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STUDII

Liviu DANCEANU

Avatarurile monofoniei

Sintaxe sonore. Fie cd le denumim sintaxe sonore ori categorii sintactice,
fie fenomene sonore fundamentale sau structuri temporale, monofonia, omofonia,
polifonia si eterofonia ni se infatiseaza ca niste cladiri de sunete care in realitate
sunt arareori locuite n identitatea lor nuda, originara si pura, de obicei practica
muzicala ridicand cladiri sonore alambicate si compozite, sinonime unor sintaxe
sau categorii sintactice, fenomene sonore fundamentale ori structuri temporale
complexe. Nu e usor de izolat monofonia, omofonia, polifonia (superpozitionala si
imitativa) sau eterofonia dintr-o partitura. Cu atat mai dificil este sa identifici una
sau alta dintre aceste categorii temporale cu un intreg opus. Starea lor de
agregare nu este — la modul curent — una veritabila, cristalina si imaculata, ci
comporta o tendinta puternica spre concatenare si cununare, din mariajul activ al
celor patru sintaxe sonore afirmandu-se explicit in componistica muzicala
progenituri sintetice de tipul monofoniei acompaniate, a polifoniei de omofonii ori a
omofoniei de eterofonii. Dar povestea despre complexitate nu are nici un sambure
de adevar in realitatea axiologica, gradul de simplitate al categoriilor sintactice
nefiind proportional cu gradul lor intrinsec de desavarsire ori de oportunitate.
Monodia — de exemplu —, structura temporala univocald, nu este cu nimic mai
prejos din punctul de vedere al complexitatii (si nici nu poate fi aprioric inferioara
sub aspect valoric) omofoniei sau polifoniei — structuri temporale plurivocale. E-
adevarat ca muzicile arhaice ori cele antice se consuma aproape integral in
perimetrul monodiei si ca treptat sintaxele multivocale s-au impus definitiv in cercul
din ce in ce mai deschis al muzicii culte, ajungandu-se azi la acele fenomene
sonore complexe in care anevoie pot fi decelate polifonia de eterofonie ori
omofonia de polifonie, dar acest parcurs exprima, deci, in chip generic, un vector al
carui sens este de la simplu la complex si nicidecum o evolutie a artei sunetelor in
plan axiologic.

Monofonia. Am numit monofonie — si nu monodie ori melodie — acea

categorie sintactica pe care Stefan Niculescu o definea ca fiind ,distributia
orizontalda de obiecte sonore”, autorul intelegand prin orizontal o referire la ,axa
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timpului”, iar prin obiect sonor »un fenomen acustic elementar Cu care se opereaza
in muzica: pot fi sunete propriu-zis muzicale, dar $i, de pilda, conglomerate de

astfel, de monofonii in planul oricarui parametru sonor — aceasta, desigur, dintr-o
perspectiva strict Speculativa, pur teoretica, pentru ca in realitate disocierea
frecventei, duratei, intensitatii, culorii si modului de atac este practic imposibild. O
melodie de timbre (Klangfarbenmelodie), de exemplu, incorporeazi in afara
consecutiei de culori si 0 succesiune de frecvente, durate, intensitati sau moduri de
atac. In acelasi timp ins3, Klangfarbenmelodie nu este o monofonie concrets, ci
de cele mai multe ori o aparenta melodie de timbre izvorati din realitatea (esenta)
unei sintaxe polifone, omofone sau eterofone.

Ex. 1:
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A. Schénberg: 5 piese pentru orchestrs op. 16
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Conceptul de melodie (sau de monodie, cu care in opinia noastra se
identifica) poate, asadar, acoperi deopotriva un spatiu extramonofonic si
intramonofonic, melodia/monodia nesuprapunandu-se invariabil cu monofonia, ci
integrandu-se de asemenea polifoniei, omofoniei si eterofoniei, in timp ce
monofonia reprezinta cazul general al melodiei/monodiei, mecanismul sintactic de
generare a monovocalitatii pe axa sintagmaticului, fapt care ne-a determinat sa o
numim monofonie si nu monodie ori melodie.? Evolutia muzicii a antrenat o serie
de tipologii melodice care s-au nascut, au crescut si s-au imortalizat pe fondul
unor presiuni contextuale venite in special din partea dominantelor stilistice si
atitudinale proprii epocii ori zonei respective. Una este monofonia repetitiva,
minimalista si alta este melodia infinita wagneriana (Uneudliche Melodie). Intr-un
fel a contat in istoria muzicii melodica gregoriana si in alt fel cea punctualista,
integral serializata. intotdeauna si pretutindeni monofonia — in toata diversitatea ei
paradigmatica — a jucat un rol esential, fiind singura categorie temporala care nu a
absentat niciodata cu desavarsire din organismul ori metabolismul unei fiinte
sonore.

Monofonia protoistorica. ,Odatd examinat documentul cel mai vechi pe
care il foloseste, istoria se loveste deodata de un zid de liniste. Acolo incepe
intunecatul domeniu al necunoscutului, epoca secolelor fara voce, de unde suntem
de acord a crede ca nimic nu ne-a parvenit. Trecut «ante-istoric» - zicea Fétis — si,
prin aceea, de nepatruns, cel putin atata timp céat cercetari norocoase nu vor da la
iveala vreun document nou, anterior celor mai venerabile. Viata anterioard” —
spunea Constantin Bréiloiu.® Protostoria muzicii — spunem noi, acrosand acel timp
imemorial, mitologic, in care muzica pesemne ca era eminamente monofona,
alcatuita din aceleasi structuri/paradigme. S$i pentru ca vocea secolelor asa-zise
mute — chiar daca ragusita — nu s-a stins definitiv (gratie acelor fosile sonore vii ori
cantarilor din folclorul copiilor, care atestd astfel existenta unor analogii
semnificative intre o posibila ontogenie si filogenie muzicald), putem aprecia
monofonia protoistorica drept un arbore al carui trunchi comun isi dezvoltd ramurile
pe intreaga suprafata locuita a planetei, un imens copac sonor prin increngéturile
caruia circula aceeasi seva melodica.

Ex. 2:
gl b e b i Y SO SN S W T
a) ?gzﬁ#—ﬁ—%ﬁ—)—d;—y—ﬁg) e ===cso e

—

C. Brailoiu: Opere, Il, pag. 118-119: a) eschimosi; b) Columbia britanic: c)
California de Nord; d) Europa centrald; e) Hawaii f) amerindieni
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Asa se face ca asemanarile dintre traseele melodice aflate la distante
geografice uneori considerabile nu sunt intamplatoare, ci intr-un fel fatale, fiind
guvernate de mecanisme si legi de producere comune. Sunt similitudini care
sfideaza spatiul dar si timpul, caci in vatra lor originara aceste melodii au gestat
indelung, polisandu-se neincetat, infruntand astfel vremea si vremurile prin
plasarea lor in atemporalitate. Adoptand planul de analiza muzicala al lui Schultz-
Adaievsky, suntem in mdasura sa identificam drept trasatura caracteristica
esentiald a monofoniei protoistorice in domeniul tonal — prezenta oligocordiilor, n
domeniul ritmicii — a monoritmiei ori a poliritmiei simple, predominant asimetrice, si
in domeniul arhitectonic — a manierei repetitive sau improvizatorice. Prin
repetitivitate se conserva locurile comune specifice, locutiunile si formulele
melodice imuabile, peremptorii, ordinea care nu poate fi schimbata; prin
improvizatie matricea melodica se deschide intru libertatea spiritului, conditie sine
qua non a oricarei sensibilitati si subiectivitati artistice.

Monofonia antica. Monofonia Antichitatii conserva in buna masura
sentimentul ,Eu”- lui colectiv (deosebit de pregnant in societatile primitive),
perpetuandu-se totodata acea ,comunicare de tip nonspectacular, in care nu
existd (cu unele exceptii — n.n.) demarcatie intre interpreti si spectatori, toti
membrii colectivitatii participdnd, in felul acesta, ca factori activi la ritualul artistic.
Modul de concepere al muzicilor rituale, cu functia de modelare a Limbajului
primordial, difera de la un popor la altul™, dar caracteristicile melodiilor antice —
europene sau extraeuropene — sunt analoge: oralitate (si doar in mod izolat de
expresie culta, adica scrisa), modalism, constructie de tip improvizatoric sau
repetitiv, caracter vocal sau/si instrumental. Astfel, in India, bundoara, unde
melodia era patronata de insusi Brahma, iar ritmul de Shiva, principiul activ,
fundamentul oricarei muzici il constituie raga - care inseamna si mod, dar si
arhetip sau norma de improvizatie -, vehiculandu-se o multime impresionanta de
ragas-uri, activate de circumstante temporale, spatiale ori evenimentiale.

Ex. 3
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Cantec vechi indian (dupa Hornbostel)
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Tibetul si Ceylonul au cultivat o melodica a sacralitatii excesive, inclusiv
ritualicd, reflectare a functiilor magica si suprasensibild exercitate de lumea
sunetelor. Albia monodica sta de cele mai multe ori sub semnul pauperitatii
(moduri formate din cateva frecvente), riscand uneori sa se transforme in
adevirate ueduri, ceea ce ramane in acest caz fiind mai aproape de ritmodie.

Ex. 4
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Melodie in stil Wedda din Ceylon (dupa R. Lachmann)

Chinezii, la randul lor, gratie unor propensiuni teoretice manifeste, au
elaborat o culegere de melodii — Si-tsin — (de o mare circulatie in epoca), melodii
ce oglindesc o mentalitate dichotomicd axata pe principul binar: yin-yang,
reflectand totodata structuri pentatonice anhemitonice acauzale si indeterministe
care — grefate pe o ritmicd parlando-rubato, aflatd in consonantad cu ritmurile
astrelor, ale ciclurilor biologice sau ale fenomenelor din natura — dezvolta un fel de
imponderabilitate, de absenta a rezolvarii, a implicarii i finalizarii.
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Cantec vechi de sarbatoare la chinezi (dupa K. Reinhard)
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Paradigma aceleia chino-coreene, monofonia japoneza se fundamenteaza
pe un set de arhetipuri ritmico-melodice, predominant parlando si pentatonice, cu
mentiunea ca, spre deosebire de surata ei chineza, aici locuieste si semitonul ca
agent activ al instaurarii tensiunilor sonore si implicit a necesitatii rezolvarii
acestora.

Ex. 6:
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Melodie japoneza: Zui, zui zucorabasi

Una era monofonia africana nord-ecuatoriala — unde exista o clara
distinctie intre melodica de cult, oarecum incorsetata de tabu-urile religioase, si
monodia laica determinata de libera dezlantuire a naturii umane — si alta era
monofonia sud-ecuatoriala, simpla si frusta, complementara unei ritmici torentiale,
virtuoze, de o accentuata complexitate. Complexitate care in monofonia exersata
de muzica ebraica (asa cum reiese din cercetarile lui Idelsohn) se rasfrange
asupra alcatuirilor modale, preponderent heptatonico-diatonice. Si tot diatonice
sunt scarile sonore utilizate in melodiile lor de catre amerindieni ori eschimosi,
numai c& diatonismul acestor melodii este eminamente prepenta- si penta-tonic,
demonstrand o anume capacitate de esentializare nascuta din caracterul
contemplativ-incantatoriu al monofoniilor respective. Caracter exclusiv etic,
suplimentat in muzica antica greaca si romana prin proliferarea — alaturi de functiile
taumaturgica si moralizatoare — a celor estetice, cu precadere functiile de
divertisment si insotitoare (cea din urma exercitdndu-se prin acompanierea
reuniunilor teatrale). Monofonia Greciei si Romei antice erau suverane —
consecintd a unei gandiri orizontale in care succesiunea inaltimilor si a duratelor
trebuia sa se integreze si conformeze conceptului platonician de armonie (referinta
la relatie de compatibilitate dintre evenimentele sonore). Si — aidoma altor coduri
melodice extraeuropene ori produse de diferitele popoare ariene salasluite pe
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pamant european — matricea monodica greco-romana se constituia din
reduplicarea matricei lingvistice, ritmul muzicii derivand din ritmul poetic.
Ex. 7:
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Melodie antica greceasca: Imn catre muza

De bunad seama c& un atare raid super-rapid si de mare altitudine nu poate
lua in posesie decét franturi ori instantanee dintr-o realitate mai mult banuita si
intuitd decat concreta si palpabild, realitate care insa adaposteste amprente ale
monofoniei antice, atat de necesare in identificare vectorilor complici in evolutia
artei sunetelor.

Monofonia gregoriana. La inceput, melodiile crestinilor erau un amestec
de efluvii sonore de provenienta greaca, ebraicd, siriana, precum si a altor entitati
etnice pe teritoriul cédrora s-a altoit noul suflu religios. Rugaciunile — pre limba
fiecaruia — erau deopotriva cuvant si cant (un cant complicat, napadit de melisme)
purtate initial cu precautie prin catacombe si ulterior — dupa tihna si legalitatea
oferite de Constantin Bisericii Crestine in anul 313 — rostite de credinciosi in
sigurantd, chiar daca ,sub dubla influenta a regulilor universale venite de la Roma
(...) si a propriilor stari de spirit, care le ingaduiau sa-si interiorizeze credinta, ca si
exprimarea ei, cantecul incepand sa se simplifice”. O simplificare redevabila
impunerii intregii crestinatati a lectiei cantului latin, predata succesiv atat de catre
Ambrozie, cat si de Grigorie cel Mare ori Guido d’Arezzo, lectie care includea si
componenta pregatirii aperceptive indentificabila contopirii filonului latin — autoritar
— cu sevele melodice indigene traditionale, ce au fecundat si nutrit matricea
monofoniei gregoriene. Canonizarea acestei matrici a indus hotarnicirea
impulsurilor centrifuge ori entropice, punand la adapost o suma de trasaturi
stilistice definitorii: linearitatea, izocronia, vocalitatea, diatonismul sau planeitatea.

10
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Cantare gregoriana (dupd |. D. Petrescu)

Monodia crestina originara, diversa si eterogena, s-a distilat astfel intr-un
cantus-planus unitar si omogen, de o deconcertanta simplicitate si sobrietate, chiar
daci se numea cant ambrozian sau milanez, galican sau mozarb. Constructia
monofoniei de tip cantus-planus se sprijinea pe cateva procedee si mecanisme
componistice, capabile fie sa-i conserve continuitatea si specificitatea (principiul
inciziei, al gradualismului, principiul tractusului, al antienelor ori alantifoniei), fie s&-i
submineze imunitatea si imuabilitatea (principiul tropilor si al secventelor). Caci
tropii si secventele nu s-au sfiit ca, odata grefati pe trupul melodiei de catre un
Notker sau Tuotilo, sa cotropeasca treptat intregul organism melodic gregorian,
spulberand in cele din urma o categorie monofona, spre a deschide (ecumenic, am
spune) alte lumi monofone ce se vor ivi la orizontul muzicii culte europene
incepand cu veacul al Xll-lea.

Monofonia bizantina. intr-un fel, monofonia bizantina este fiica legitima a
muzicii antice grecesti, ce a deprins — odata cu turcirea Constantinopolului —
ndravuri exotice (arabo-persano-otomane), detectabile in procesul de eroziune a
liniaritétii si planeittii melodice prin implementarea unei consistente ornamentici.
Si cum excesul favorizeaza proliferarea excesului, tot asa si melodica bizantina a
semanat mai mult cu o rascruce, dupa cum insusi Bizantul era asezat la rascruce
de drumuri intre Europa si Asia. Excesul s-a tradus in primul rand prin laxitatea
alcatuirilor intime ale structurilor modale de tipul ehurilor sau glasurilor (alcatuiri
paradigmatice), apoi prin ambiguitatea functiunilor unor trepte, cum ar fi,
bun&oars, repercusa (coarda de recitare) ori finala, in timp ce rascrucea poate fi
configurati de cele patru faze ale exprimarii monofone: 1) cantarea ecfonetica

11
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(sau psalmodica, intrunind elemente specifice recitativului din practica sonora a
sinagogelor); 2) cantarea simpla (sau neornata, in ritm giusto-silabic, situata in
vecinitatea monodiei grecesti); 3) cantarea cantilenica (in registru liric, cu
pendulari intre giusto-silabic si rubato); 4) cantarea ornata (abuzénd de figuri
melodice si de melisme). Dincolo de trasaturile specifice cu caracter general (cultul
pentru detaliu — vizibil in slefuirea pana la filigran a traiectului melodic —, fastul si
monumentalitatea, policromia si pretiozitatea), dincolo de principiile vizand
modalitatile de travaliu componistic (cum ar fi: repetarea figurilor melodice, variatia,
improvizatia, centonizarea — adicd nasterea unei cantari pe baza de fragmente
melodice din alte cantari pre-existente —, principiul diapazonului i al trochosului —
al rotii —, atractia sunetelor in constructia monodicd — sau principiul isonului),
monofonia bizantind se confiaza atat tempo-ului in care aceasta se deruleaza, cat
si raportului dintre muzica si textul religios, fiind in cele din urma confiscata de unul
dintre cele patru idiomuri (tipologii specifice) prin care respird si comunica ehurile
bizantine: a) varianta recitativa, situata ca expresie muzicala la granita dintre
declamatia textului vorbit si melodia propriu-zisa; b) varianta irmologica, definita de
raportul organic dintre silaba si sunet; c) varianta stihiraricd, preponderent lirica si
usor melismatica; d) varianta asmatica (devenitd — ulterior — papadicd), ce se
distinge prin vocatia melismaticului si a improvizatoricului. lar daca despre vechii
melurgi (fauritori de imnuri) sau kalopistai (cei care infrumusetau melodiile deja
existente) stim prea putine lucruri, despre cercetatorii de ieri si de azi ai monofoniei
bizantine (izvoditori ori dezlegatori de texte indescifrabile muzicianului de rand si —
fapt intru totul remarcabil — supraveghetori intru dreapta dobandire si perpetuare a
traditiei) se cuvin numai vorbe de laudd, recunostinta si pomenire (regretand
eventualele omisiuni): 1. D. Petrescu, Grigore Pantiru, Gheorghe Ciobanu, Victor
Giuleanu, Titus Moisescu, Sebastian Barbu-Bucur.
Ex. 9:
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Cantare bizantina (dupa I. D. Petrescu)
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,Principiul melodicitatii (s.a.), angajat intens in toate stilurile
componistice — uneori pana la exacerbare — si in toate etapele de evolutie, ramane
suveran in arta bizantind, melodia aflandu-se la baza intregii sale forte de
exprimare, ei subordonandu-i-se orice alt mijloc specific de comunicare. Cultivand
permanent si la nivel elevat principiul melodic, arta muzicala bizantina se poate
considera — pe planul aprecierilor axiologice — de acelasi grad de potentialitate
expresiva ca si melosul popular cu care s-a interferat si a convietuit in zonele sale
de raspandire.”®

Monodia renascentista. Preparata de cantilenele laice ale jongleurilor,
spielmanilor ori menestrelilor, de efuziunile melodice ale cavalerilor, fie ca se
numeau generic trubaduri, truveri sau minnesangeri, fie in particular Blondel de
Nesle, Walter von der Vogelweide, ori Adam de la Halle, pregatita minutios de Ars
Antiqua lui Huchbald si Ogier, Leoninus si Perotinus, ori de Ars Nova lui Philippe
de Vitry si Guillaume de Machault, Jacopo da Bologna, Giovanni da Cascia si
Francesco Landino, John Power si John Dunstable. Monofonia Renasterii
germineaza pe solul solid si aparent incoruptibil al melodicii gregoriene, teren
fertilizat de seva monodica populara de esenta orala. Astfel, formulele melodice de
inceput, de mijloc si de incheiere cu regim obligatoriu (formule decelabile in
structura oricarui cantus firmus) sunt asezonate cu franturi libere de melos folcloric
ori cult (consecinta a gestului creator colectiv, respectiv individual). Sursa
gregoriana si-a rezervat totusi o importanta putere de decizie, manipuland din fosa
ceea ce se juca pe scena noii monofonii renascentiste. Asa se face ca, daca
melodiile gregoriene pot fi impartite in functie de maniera de compunere in trei
grupuri distincte - clasificare efectuata de P. Ferretti in Estetica gregoriana -, in ,1)
melodii originale, legate de un anumit text al carui continut 1l exprima; 2) melodii-
tip, cu o oarecare independentd, putand fi adaptate la texte diferite; 3) melodii
centonice, alcatuite din varii fragmente melodice colate si combinate intre ele™ -,
monodiile Renasterii, situate in siajul celor gregoriene, se clasificad deasemeni in
trei grupuri aferente stilurilor de ornamentatie: silabic, neumatic si inflorit. lar asa
cum monofonia Evului Mediu poarta numele Papei Grigorie, monofonia Renasterii
are ca etichetd — de la J. J. Fux® incoace — numele lui Palestrina. Aceasta pentru
ca ,stilul palestrinian este cel care intruneste in cea mai mare masura atributele
stilistice ale epocii”®, melodica palestriniana supunandu-se cerintelor idealului
melodic al epocii: simplitate, accesibilitate, vocalitate, diatonism, expresivitate.
Aidoma arterelor trupului uman, monodiile renascentiste iriga un intreg esafodaj
contrapunctic, asigurand osmoza si unitatea limbajului muzical al timpului. De
trasaturile acestor monodii s-au interesat o suma de teoreticieni, care au surprins
fie preponderenta elementului melodic, ritmic si armonic (Wilhelm Keller)'® sau
forta generatoare a impulsurilor improvizatorice (Helmut Degen)'", fie
predominanta mersului treptat, cu unitati asimetrice (H. Grabner)'?, cantabilitatea,
larga respiratie, ondulatia si arcuirea cu aspect de liand (Szabolcsi Bence)'® ori
aspectul morfologic, formulele tipice si atipice, precum si structura ,in mozaic”
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(Liviu Comes)', trasaturi ce acopera aproape intreaga monofonie a secolelor XV-
XVI si care se constituie in semnaimente ale compozitorilor franco-flamanzi,
italieni, germani, englezi sau spanioli.

Ex. 10

Palestrina: Missa Jam Christus astra ascenderat (Sanctus — fragment)

,Stilul palestrinian urdste duritatea si lucrurile necizelate; lui i place tot ce
este conturat in mod liber si firesc. El fuge de accentele viguroase, exagerat de
pregnante, precum si de contrastul brusc de orice fel; este un stil care se
exteriorizeaza intotdeauna intr-o maniera simpla si distinsa, ce ar parea poate la
prima vedere oarecum monotona si neaspectuoasa, dar in care vom recunoaste
curéand o expresivitate bogata in nuantéri, apartinand unei culturi superioare”'s

Monofonia baroca. Daca monofonia Renasterii atesta o relatie de
contiguitate cu melodica Evului Mediu, monofonia Barocului acrediteaza
discontinuitatea si ruptura, ricoseul si insolitul in raport cu monodia epocii
precedente. Insusi intelesul termenului — baroque in franceza insemnand ceva
bizar — probeaza aceasta schimbare de macaz prin care monofonia este orientata
spre noi directii stilistice si atitudinale; mai exact, catre desfraul ornamentatiei si
fantezia incontinenta. Melodica baroca nu mai sta sub semnul omogenitatii si
congruentei, ci se arata a fi eterogena si multipla, de cele mai multe ori insa
flexibild, capabila de conjugdri imprevizibile. Una este melodia vocala ce imbraca
straiele unei arii sau unui recitativ de opera si alta este monodia instrumentala
solidara temei de sonata ori de fuga. Si una si alta isi aroga libertatea de a-si
permite totul, inclusiv anume excese si extreme. Este vremea impertinentei in
exprimare, a amestecului mai multor tehnici si procedee, in contrast cu ceea ce a
fost: respectarea severa a unei singure modalitédti de emitere a monodiilor.
Transferand periodizarea Barocului intreprinsd de M. Bukofzer'® in zona stricta a
monofoniei, identificam trei faze: 1) rdzbaterea stilului ,rappresentativo” —
consecinta a degajarii constructiilor polifonice si a intronarii monodiei
acompaniate, premisa totodatda a exprimarii de tip ,arioso” si apoi ,bel-canto”; 2)
inflorirea muzicii instrumentale, cu intregul ei alai de forme si genuri specifice
axate pe o mono-temd, indeobste bogat ornamentatd, sinuoas3, plina de cotituri i
elanuri cand implinite, cand frante: 3) transcenderea particularului in general,
procesul de esentializare, de sinteza, savarsit de J. S. Bach si Handel, prin care
monofonia se functionalizeaza, devenind proiectia orizontald a unei riguroase
mentalitati vertical-tonale, transcendere deopotriva a vocalului si instrumentalului,
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astfel incat melodica instrumentald sa se vocalizeze iar cantul vocal sa se
instrumentalizeze. De la simplitatea cantecului pur, la complexitate monodica —
masurd a grandorii, dar si a imaginatiei debordante; de la candoarea si inocenta
melodiilor italiene, la brianta si eleganta celor franceze ori la supletea si echilibrul
monodiilor germane — iatad spectrul de o acuta vastitate si de un pronuntat
cameleonism al monofoniei baroce.

Ex. 11:
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Monteverdi: Lasciate mi morire (fragment)

Ex. 12:
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J. B. Lully: Arie din opera Alceste
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Handel: Arie din cantata La Lucrezia

Monofonia clasica. Ar trebui, poate, sa interpretam monofonia
Clasicismului ca un fenomen ,retro”, nicidecum primul in istoria muzicii europene,
dar, in orice caz, cel mai izbutit de pana in acel moment. Caci — dacd melodica
gregoriand si cea renascentista, vrand sa se plieze si replieze pe modelul antic
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grecesc, au esuat totusi in entitati autonome si suverane — monodia clasica a
acceptat intr-un fel suzeranitatea aceluiasi model elen (de referinta), prin
supralicitarea in special a principiului simetriei care — ca si la vechii greci —
constituie un modus vivendi si un factor sine qua non, contribuind decisiv la
statornicia unei stéri tipice de grupare a monofoniei. Agregare a carei consistenta
si rezistenta dincolo de coordonatele generice, perene si extra-temporale - cum ar
fi, de pild&, sobrietatea, echilibrul, soliditatea, simplitatea si transparenta (oarecum
previzibilitatea) limbajului - rezida din proprietatea ansamblului melodic de a fi
compus din elemente reciproc corespondente si de a afirma pe aceastd baza
anumite regularitati: distributie quasi-egald, proportionalitate, armonie si
concordanta intre péartile componente, permanenta unor motive ritmico-
frecventiale, logica traiectoriilor tonale ori dozajul materialului realizat dupa
regulile bitematismului, legii contrastului si triadei dialectice teza-antiteza-sinteza,
tradusa formal prin trinomul expozitie-dezvoltare-repriza. Dar monofonia
clasicismului nu a aparut abrupt, dintr-odata, ci ,cu mult inaintea ei, campionii unui
stil mai usor, mai simplu, mai superficial, au incercat sa distruga, pornind chiar din
launtrul lui, edificiul grandios si complex al Barocului (...). Italia a renuntat foarte
repede la scriitura veche in favoarea aproape exclusiva a exprimarii melodice si a
farmecului ce se desprindea din ea. Franta a acordat si ea suprematie melodiei,
dar nu fara a da o destul de mare importanta invelisului armonic si nu fara a
integra culoarea instrumentala in mijloacele predilecte de exprimare. Cat despre
Germania, ea era tara in care traditia polifonica a avut longevitatea cea mai
tenace, in parte si datorita geniului lui Bach, in parte si constiinciozitatii artizanale
a muzicienilor mediocri.”'” Asa se face ca, intre monofonia baroca si cea clasicad
au existat faze ale melodiei numite fie galanta, fie rococo — ambele evidentiind o
anume inclinatie catre facil si dulcegarie. Bunici si parinti — fiii lui Bach ori
reprezentantii Scolii de la Mannheim in Germania, Sammartini si Boccherini in
Italia, Wagenseil si von Dittersdorf in Austria, Gluck in Franta au lucrat la
edificarea melodicilor haydniene, mozartiene si partial beethoveniene de mai
tarziu, ale caror inventivitate si fantezie au reusit sa obnubileze obsesia hiper-
simetriei si cvadraturii (altminteri, primele articole din Constitutia monofoniei
clasice), inscaunand stralucirea unui stil melodic fundamental si irezistibil.

EX. 14 .A\l;iro.
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Mozart: Mica serenada (tema |, partea I)
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Monofonia romantica. Odata cu Romantismul, monofonia incepe sa se
obrdzniceasca, devenind din ce in ce mai aroganta, mai necuviincioasa cu
dispozitiile prin care se intocmea monofonia Clasicismului. Deja de la Beethoven
(incepand cu opus-urile lui de maturitate) melodia si-a luat nasul la purtare,
ignorand tot mai dezinvolt cvadratura si simetria (imperturbabilele principii ce
devenisera adevadrate ticuri componistice) ori cantonarea pe sunetele
corespunzatoare functiunilor principale dintr-o gama (sunete identificabile cu
arpegiul major sau minor, de multe ori hegemonice in trasarea desenelor
monodice). Romantismul insa nu propune un anume arhetip melodic si nici nu
inventeaza tipare noi dupa care sa se croiasca liniile si contururile specifice unei
colectii unice si unitare. Sa-i dam, deci, dreptate lui W. G. Berger, care spunea ca
,Romantismul nu se defineste ca un stil ci ca o atitudine spirituald, ca o stare de
spirit”'®, monofonia romantica dezvoltandu-se astfel ca o exacerbare a celei clasice
sub impulsul si cu elanul poetizarii, al literaturizarii si plasticizarii substantei
muzicale. Melodicile romantice adulmeca disparitatile si contradictiile trairilor
umane intr-o epoca — ea insasi tulburatd si macinata de framantari si tensiuni
sociale indezirabile. De aici poate propensiunea pentru lirism si fantastic,
melancolic si pasional celest si tenebros, ori poate pentru individualism si
subiectivism. Grave sau exuberante la Schubert,
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Schubert: Simfonia a Vlll-a “Neterminata” (tema |, partea |)

exaltate si capricioase la Schumann,
Ex. 16:

Schumann: Concert pentru violoncel si orchestra (tema |, partea |)

triste dar gratioase, intens ornamentate, ndascute din exercitiul
iImprovizatoric la Chopin,
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Ex. 17:
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Chopin: Balada nr. 4 (fragment)

ample si epatante, subalterne desfasurarilor programatice, obsesive §i
hiperbolice la Berlioz
Ex. 18:
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Berlioz: Simfonia fantastica (partea 1)

si Liszt, stralucitoare la Rossini,
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Ex. 19:
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Rossini: Cavatina lui Arsace din opera Semiramida (actul I)

Verdi, Bellini si Donizetti, sintetice, relevand o metafizica a infinitului la Wagner,
Ex. 20:
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Wagner: Tristan si Isolda (fragment)

ciclice, propunand un nou sentiment al timpului la Brahms, Franck si Enescu,
Ex. 21:
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G. Enescu: Preludiu la unison
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monofoniile romantice tanjesc deopotrivd dupa cantilena folcloricé inscrisa
predilect pe orbita scolilor nationale (rusa, norvegiana, ceha, spaniola s.a.),
precum si dupa diluviile cromatismelor ce vor topi incet si ireversibil zapezile sigure
si imaculate ale sistemului tonal. Topire ce va antrena o noua glaciatiune
monofona: aceea a secolului XX, cu inundatiile lui melodice fara precedent dar,
vai, probabil si fara viitor.

Monofonia moderna. Ceea ce urmeaza Romantismului ar putea fi adunat
sub umbrela acoperitoare a modernismului, nu neapdrat cu intelesul exclusiv de
actual si recent, ci in sensul tinerii pasului cu disiparea si in cele din urma cu
pulverizarea limbajelor artistice, cu negarea consecventa a traditiei ori cu
tentativele de reinstaurare a ei (cu sau fara discernamant). Fie ca s-a numit
impresionistd - recuperatoare a intonatiilor gregoriene si a celor exotice extrem-
orientale, sugestivd si evocatoare — sau expresionistd — promotoare a
dodecafonismului haotic, ultra-disonant, apoi — in serialism — formalizata (chiar
integral), contestatara si nonconformista —, neoclasica — restauratoare a
academismului si ,retrospectivismului” (Célestin Deliege)'®, uneori arhaizanta si
,reactionard”, alteori vetusta si naivd (Th. Adorno)2® — sau neofolclorica -
raspunzatoare de ,mutarea accentului de pe fizionomia pe energia motivului” (CI.
L. Firca)?' —, fie repetitiva — pueril automatizata, agasanta si anosta —, minimalista
— paupera si simplista — ori aleatoare — deloc sau relativ determinata, socanta sau
ambigua —, monofonia secolului XX prezintd un comportament in buna masura
schizoid, cu salturi rapide si inegale de la hiper- la para-tematism, de la
constrangere maxima la libertate totala. Nici macar timpul parca nu mai are
rabdare. Apar monodii de tot felul, atat de diferite intre ele, de incompatibile, de
pre-vazute si pre-simtite sau, dimpotriva, de surprinzatoare si neobisnuite incat pofi
avea lesne imaginea unei istorii — dar si a unei geografii — a melodiei, a
testimoniilor trecutului, precum si a predictiilor despre viitor. Divizata de forte
opuse, cautand ordinea sau dezordinea individual&, ordinea ori dezordinea
colectiva, fie culta, fie traditional-orala, monofonia pesemne cé acosteaza intr-unul
dintre cele patru porturi ale imensului ocean sonor contemporan, porturi surprinse
si descrise de Stefan Niculescu drept ipostaze ale celor patru tendinte cardinale
din creatia muzicala actuala: ,a) Fuga inainte sau adoptarea dezordinii individuale”;
,b) Fuga Tnapoi sau adoptarea unei ordini colective scrise”; ,c) Cautarea unei ordini
individuale”; ,d) Cadutarea unei ordini arhetipale”.

Indiferent insa de cum si unde ancoreaza, de succesiunea avatarurilor sau
de capriciile metabolismului ei, monofonia va ramane mama celorlalte sintaxe
sonore — fie c& se numesc omofonie, polifonie sau eterofonie —, fiind modalitatea
cea mai la indeméana a muzicii de a umbla pe la casele oamenilor.
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