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Stefan ANGI

Fratia muzelor azi:
dramatizarea muzical-scenica a poeziei

in cea de a ll-a editie a Festivalului muzicii de camera clujene a avut loc
concertul cameral inspirat din creatia poetica a lui Christian Morgenstern!
cuprinzand lucrarile 8 Bagatele pentru cvartet de coarde de Adrian Pop si
Galgenlieder in der Nacht, cantatd de camera de Dora Cojocaru. Concertul a fost
regizat sub forma de spectacol scenic acordandu-i-se de catre regizorul Jozsef Zs.
Katona un caracter dramatizat in care cele doua piese au fost coordonate intr-un
sens unificator menit sd evidentieze cat se poate de graitor pe de o parte
semnificatia valorica a liricii lui Morgenstern polarizate in jurul categoriilor latente
ale esteticului contemporan, iar pe de alta, capacitatea si oportunitatea semantica
a compozitiilor de a revitaliza si re-actualiza mesajul grotesc-absurd al lirici
avangardiste. La reusitd a contribuit, pe langa oportunitatea dramatizarii scenice,
competenta si autenticitatea executiei muzical-poetice realizate la un nivel de
maiestrie artistica cu totul deosebit. Ne referim cu aceleasi aprecieri pozitive atét la
interpretii Bagatelelor - Cvartetul Transilvan (George Dudea - vioara, Nicusor
Silaghi - vioara, Marius Sudrasan - viold, Vasile Jucan - violoncel), recitator: Stefan
Straub (Germania), regia: Jozsef Zs. Katona - cét si la cei ai Cantatei de camera -
Simona lvas - soprana, Gavril Costea - flaut, loan Goila - clarinet, lon Balu - com,
Grigore Pop - percutie, Melinda Béres - vioara, Ciprian Campean - violoncel; dirijor:
Ciprian Para; regia: Jozsef Zs. Katona. Viata muzicala clujeana poate sa se
méandreasca pe buna dreptate cu modul paradigmatic in si prin care sunt
promovate valorile artei muzicale contemporane autohtone si universale
deopotriva. Singura umbra ce reduce oarecum din stralucirea evenimentului
cameral din seara zilei de duminica, 25 aprilie 1999, ora 19 din sala Studio 4
Academiei de muzica ,Gh. Dima*“ este, din pacate, o umbra generala si provine din
unicitatea sau cvasi-unicitatea unor astfel de evenimente, care intrd, de regula, in
istoria artei moderne doar prin prezentarea lor o datd sau intr-un numar foarte
redus de spectacole, dupa o pregatire, interpretare si regie facuta cu un maximum
de performanta avand la baza valori estetico-muzicale cu valabilitate perspectivald
certa.

Creatia poetica a lui Christian Morgenstern revitalizeaza anti-campul
sferei estetice la cumpéana secolelor XIX si XX, dand curs la manifestarea
polivalenta si diversificatd a valorilor latente de grotesc si de absurd prezente ca
alternative semnificative ale conditiei umane din epoca sa. Desigur, transcenderea
valorica a stadiului indirect si obtinerea unor noi imanente estetice ale latentului
grotesc si absurd nu inseamnd numai saltul la antipozi dintre fazele nascendi §
morendi ale atitudinilor relationale poetice de la inceputul secolului nostru, dar §i
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deschiderea provocativa a unui larg orizont de regandire autentica moderna si
postmoderna a valabilitafii mesajului cuprins in Cantecele de spanzuratoare. Unul
dintre cele mai dinamice dar frumoase si captivante raspunsuri la aceste
deschideri I-a constituit infratirea muzicald cu mesajul-Morgenstern realizata de
comun acord cu muzicienii clujeni consacrati artei moderne si cu forumul cultural-
artistic al Centrului Cultural German, promotorul evenimentelor artistice si stiintifice
ale vietii culturale clujene.

La baza realizarii muzicale a spectacolului scenic-cameral a stat ciclul de
poezii sus-amintit. Concret, au fost puse pe muzica de catre Adrian Pop in cele 8
Bagatele poeziile Das Wasser (Apa), Das Grosse Lalula (Marele Lalula), Gleiss
und Schleiche (Capra si ndpdrcd), Der Seufzer (Suspinul), Das aestetiche Wiesel
(Hermelina esteticd), Tapetenblume (Floare de tapet) Die Tichter (Palniile),
respectiv, Galgenberg (Muntele spanzuratorii), Nach Norden - West-Ostlich (Catre
Nord. Vest-Estic), Galgenkindes Wiegenlied (Cantecul de leagan al Copilului
spanzurdtorii), Lunovis (Oaia Lunii), Fisches Nachtgesang (Cantecul nocturn al
pestelui), Die Mitternachtsmaus (Soarecele de la miezul noptii) si Die Mausefalle
(Cursa de soareci) in cele 10 miniaturi ale Cantatei de camera de Dora Cojocaru.

Poeziile au fost selectate cat se poate de ingenios oferind prilej fecund
pentru rememorarea autoaprecierilor atribuite de catre poet unei figuri imaginare si
anume filosofului doctor Joseph Mueller, care similar lui Eusebio si lui Florestan din
fantezia lui Schumann, vegheaza asupra gandurilor estetice ale lui Christian
Morgenstern. Spre exemplu, poezia Céantecul de noapte al pestelui reprezinta dupa
filozof ,cea mai adanca poezie germana“2. Dincolo de ironie, in care se ancoreaza
aici grotescul, evocarea dictonului antic Si tacuisses... conduce in mod subinteles
la ideea ce o provoaca apa din poemul inaugural al celor 8 bagatele: ,apa ar
vorbi-n zadar...“ lar intr-unul din poemele programatice ale ciclului Galgenlied, in
Céntecul de solidaritate al fratilor de streang regasim absurdul ce-si ridicd ancora
pregatindu-se de a pardsi sfera sensibilului estetic prin hiperbole de-a dreptul
expresioniste in directia ,pustiei groaze™:

O, zapacita, crunta viata -

Stam spanzurati de o rosie-ata.
Paianjeni tes, scuipand cu randul,
Si-un crestet strdmb piaptana vantul.

O, groaza, tu, pustie groaza!
»Blestem!“ o buna cuvanteaza.
Lumina stelei sparge luna.

Pe tine doar, nicicand, nici una.

O, groaza! Auziti sclipind

copita gloabei de argint?

O, cucuvaie: vae! vae!

si gem, se tem, se vaita - droaie!®

83

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 2/2001

intre apa si pustie, intre tdcut si amutit apare Esafodul ,neintelesilor de
prosti de pe piedestalul caruia se adreseaza poetul cititorilor sai dragi. Dacé Apa
deschide prima parte a concertului spectacol, Muntele spanzuratorii inaugureazi,
dupé pauza, cea de-a doua parte a recitalului-spectacol.

Pe aceasta traiectorie grotesc-absurda a devenirilor intru fiinta esteticé a
ideilor, precum ar spune C. Noica, intalnim reflectiile lui Joseph Mueller despre
Lunovis si despre Oaia lunii: ,Despre Qaia din lund sau Lunovis s-ar putea scrie
mai mult decéat un volum gros, privind relatiile fiecarui vers cu filozofia kantiana
Aceasta oaie ar reprezenta, dupé filosoful exeget ,lucrul in sine“.5 Totodatd, arati
N.Balota in Prefata volumului Christian Morgenstern - Cantece de spanzuratoare,
»in exegeza poeziei Suspinul, poetul comentator ofera variante pedagogice ale
propriilor sale versuri ad usum delphini, inlocuind iubirea prin prietenie si fata prin
stramosi. Parodie a pedanteriei si pudibonderiei didactice“é. De asemenea, comicul
la Morgenstern deriva din acel umor savant al poetilor umanisti ca si al tradiiei
medievale care sté la baza diverselor scrieri macaroneice”. De la Carmina burana,
prin farse franceze din secolul al XV-lea, apoi prin Macharonea contra
macharoneam Bassani a lui Gian Giogio Alione si prin celebrele poeme
macaroneice ale lui Teofilo Folengo, cu numerosii sai imitatori pana la Capricia
macaronica ale lui Cesare Orsini, o lunga serie de scrieri savant-umoristice
transmit o traditie a satirei filosofului si gramaticului, a pedanteriei burlesti
Specialist in latina macaroneica, dr. phil. Jeremias Mueller ndscoceste vocabule ca
Lunovis; tot el stabileste etimologii grotesc-savante8. Poeziile lettriste s
pictogramice sunt si ele in egala masura (auto)apreciate, respectiv, preferate §
promovate de poet. Ele apar cu rang definitor in structura textelor din ambele
creatii analizate aici. Amintim pe Marele Lalula bazata ,lettris.‘ exclusiv pe
expresivitatea eufonic-arbitrara a literelor, precum si pictopoema Palniile cu indici
soptit al Infinitului etcetera... La acestea se alatura zooparabolele Hermelin:
estetica, respectiv, Capra si ndparca cu dia- si monologurile lor ,pline d¢
invataminte“...

Dar sa trecem la analiza patrunderii lor componistice, vocal-instrumenta-

interpretative, implicit scenice,- intr-un cuvant, la transfigurarea lor muzica
regizorala..
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incepem cu céte o privire ,radio-fotografic“ poetic-muzicala®:
A. Adrian Pop: 8 Bagatele pentru cvartet de coarde
I. Privire poetico-muzicala

1. Apa

Fara glas, fara glas,
curge apa ceas de ceas;
dar oricat, dar oricat,

tot n-ar spune ea decét:

A manca, a iubi, -

si nimica nou n-ar fi.
Asadar, asadar,

Apa ar vorbi-n zadar.

Trecerea molcoma a cursului apei este inteleapta: tacuta, apa nu
indeamna la palavragirea unor neghiobii. Ce ar fi insa daca incepe totusi sa
vorbeasca? S-ar intampla ,in zadar”: caci apa nu ar fi trebuit sa vorbeasca...
Continuitatea si discontinuitatea intelepciunii, ca doud ipostaze metaforice ale
cursului apei sunt cuprinse in doua idei muzicale. Ele personifica atat tacerea
cursului cat si vorbareala picaturilor. Compromiterea si reafirmarea poetica a
intelepciunii, muzica le sugereaza in mod ingenios: suprapune cele doua metafore
ale melodiilor inrolate.

2. Marele Lalula

Kroklokwafzi? Semememi!
Seiokronto - praflilo:

Bifzi, bafzi; hulalemi:
Quati basti bo...

Lalu lalu lalu lalu la!

Stroficitatea repetitivd a constructiei este introdusa, intim articulata si
rotunjita cu motivul incipit-misterios contrastant al unei vijelii ce il urmeaza:
gemete, strigari, aclamatii cand mandre, cand chinuitoare intonate pe fundalul unei
goane-pizzicato aproape obsedante. Diapazonul dinamic epuizeaza intregul camp
de nuante de la pianissimo la fortissimo. Ludicul imbroillion al constructiei
discursului in care pulsatia ternara este ,dejucata“ pe ascuns cu articularea binara
a interventiilor aclamante este in deplina ,armonie* cu schimbul de esenta a
miadierii grotescului muzical in stadii emotionale care te indeamna la zambete.
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3. Capra si naparca

Néaparca-si canta ruga sa,
Se uita capra fix la ea,

si-si scutura barbuta mult,
Ca un profesor foarte cult.

|-e cantecul necunoscut,
Aude doar ca e placut.
Néaparca adoarme in curand,
lar capra pleaca cugetand.

Vie parafraza muzicala a fabulei. Evlavioasa-i ruga napérca o rosteste in
tihnd: melodia intonata imititativ evoca atmosfera cultica a motetelor renascentiste
desfasurandu-se pe ,subtextul® unor ,sh“ -onomatopee ale soaptei, realizate vocal
de catre cei patru interpreti instrumentisti. Contrastul ei punctat cu intermitenie
pauzate trece lin intr-un stadiu de leganare (cand binara, cand ternara) sugerandu:
ne imaginea ,asistentei” partenerului-Capra care asculta ruga la inceput contrariat
iar apoi din ce in ce mai intelegator- clatindnd capul aprobativ.

4. Suspinul

Pe luciul nocturn un suspin patina
Visand fericiri si iubire.

Cu alba ei mantie neaua

Caselor de stralucire.

O fata frumoasa-si inchipui,
Se-opri arzand de dor.

Atuncea ghetusul sub el se topi -
Inghitind visatorul suspin.

Bizara si simpatica metaforizare muzicald: suspinul este rascolit s
danseze un vals. Stam in fata unui tablou muzical plasticizant aidoma artel
muzelor care - intr-o moderna ipostaza - reda cautarea fantastica a iubitei visate, §
in loc de a o gési, suspinul pardseste imperiul dansului printr-un glissando trist
inflacarat de dragoste eroul-suspin topeste parchetul de gheaté si se scufunda.

5. Hermelina estetica

O hermelina sta pe o tulpina
langa o apa lina.

stiti voi de ce?

Mi-a spus-o vitelul cel din luna:
Jivina sta

asa

sa iasa rima buna.
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La clar de lund hermelina devine esteticd: vegheaza - dupa marturisirea
vitelului cel din luna - la reusitele rimelor. In adevar, ,se pune, precum pretindea
esteticianul clasic Boileau, rima in armonie®: ceata pianissimo-ului trecuta peste
pasajele-tremolo incep in goana imitativa a unor pasaje melodice boltite care pana
la urmé - aidoma transcendentei selenare care coboara - aterizeaza treptat-treptat
pe traiectoria unei stroficitati auster dirijate, si,- linistindu-se intr-o codetta lina, in
ecoul-pizzicato al goanei, ne reamintesc prezenta lor de aici si de acum parasindu-
ne in linistea savurarii armoniei rimelor.

6. Floare de tapet

Sunt mandra floare de tapet
corolele-mi cochete

nu-s intr-al lunii mai buchet
ci numai pe perete.

Prin camera oricat privesti
nu poti a ma cuprinde,

iar sa ma numeri de pornesti
iti iesi curand din minte.

Ai incercat vreodata séa atotcuprinzi patratelele tablei de sah prin salturi in
,L“ ale calului? Ar fi o performanta, nu-i asa? Dara-mi-te sa faci acest lucru cu
florile de tapet ale peretilor. Cu siguranta, te-ai zépéci de-a binelea! lata de ce este
mandra floarea de tapet: stie ca-i de necucerit prin salturi in ,L“ ale calului de sah!
Flageoletele provocate de-a lungul corzilor din sus in jos si viceversa ne conduc in
realul gestic al discursului care de la miscari ritmico-melodice marunte trece in
gesturi hotarate iar apoi renunta la incercare in lento.

7. Pélniile
Prin noapte doua palnii trec
Prin gaturi stramte-ncet, incet,
pe drum, in cranguri
se prelingea
lumina
lunii
et
c.

Ciudata priveliste nocturna! Lumina lunii se prelinge prin stramtoarea a
dpua palnii ratacitoare. Dar de ce tocmai prin doua? Pentru interventia
binefdcatoare a muzicii: acordurile evocatoare de argintiul luminii se inlantuie
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ingustandu-se incetul cu incetul probabil cu dorinta sa incapa si ele prin gatyl
lacom al palniei urmand fidel itinerariul - e-t-c. - al lunii.

8. In zadar

Asadar, asadar,
Apa ar vorbi-n zadar.
(versiunea in limba romana de Adrian Pop)'°

Am ajuns, am putea spune... Caci se reia inceputul. Dar, iatd, apa totusia
vorbit! Dar ce anume a vorbit? Ne-a inspirat la ascultarea celor sase intamplér
mediane ale bagatelelor, prin care esentialul fragment citat de la inceput ne edifica
apa anume a vorbit ,in zadarul“..., dar I-a vorbit molcom, jucaus, spre satisfacia
noastra a tuturor!

Il. 8 Bagatele vazute pe plan muzical

Cele 8 Bagatele scrise in 1996 dau o replica dezaproband sensul de
Jfleac” al termenului prin ponderea rigorii pe care o poarta fata de mesajul estetic
desprins din cele 7 poezii ale lui Morgenstern. Chiar si parametrii traditionali a
fanteziei-impromptu apar liber consimtiti ca elemente de forma ale pieselor de
caracter prin promovarea unor stroficitati structurate diversificat, drept rezultat
unor reflectii indelungate ale compozitorului. Bunaoara, poeziile respective au fos!
puse pe muzica de catre Adrian Pop inca din anul 1987 intr-un ciclu coral intitulal
Galgenlieder-Bagatellen. Concepute in aceasta prima ipostaza pentru cor mix,
bagatelele developeaza muzical simbolurile poeziilor dezvoltand si imbogétind
totodata discursul lor retoric prin comparatii, metafore, pars pro toto-uri muzicale
pe plan melodic, ritmic si dinamic-timbral. Despre noua variantd scrisa pent
cvartet de coarde a bagatelelor, compozitorul scrie: ,Versiunea pentru cvartet ar
desigur alte dimensiuni sonore, adecvate specificului instrumental si de ansambl;
insa temele, imaginile si atitudinile muzicale, dramaturgice ale ciclului, raman
strans legate de textul ce a inspirat aceste sonoritati. Din acest motiv, interpretuli
sau ascultatorului i-ar putea fi utila cunoasterea versurilor cu pricina“. Aceasta c
atat mai mult, cu cat profunzimea reflexiei partiturii s-a materializat in prealabil prit
traducerea poetica de catre compozitor a acestor versuri in limba romana. Asade
aprofundarea de catre interpret sau ascultdtor a poeziilor in original si/sau i
viziunea compozitorului ofera prilej de meditatie in plus de a se apropia de sensl
initial al mesajului evidentiat in partitura.

De altfel selectarea - construirea ca atare a ciclului de bagatele reprezints
in sine un mod creativ de interventie simbolica a compozitorului: ,gama“ de sapt
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poezii - a opta repetand esenta primeia - semnifica latent universul sonor al muzicii
cuprins, precum Hegel spunea, in sunete, in intervale si siruri de sunete
,cadentate*.

Ill. 8 Bagatele privite scenic

Sirul dublu-paralel al adaptarilor de catre compozitor, si anume, traducerea
poeziilor, compunerea de coruri, iar apoi de cvartet pe ele, a oferit regizorului
Jozsef Zs. Katona prilej de retorica ambiental-scenica cu multiple modalitati de re-
intalnire dramatico-gestica pe podium a muzicii cu poezia.

Sé& vedem in continuare momentele regizorale promovate de Katona'':

1. Actorul'? personificd insusi pe poet; el este Christian Morgenstern. Va
desfasura un dialog sustinut intre el si instrumente: viola, de pilda, ii va sugera o
idee pentru o poezie.

2. Interpretarea fiecarei poezii are un indicator regizoral de tip epitet-
leitmotivic care defineste Tn buna méasura si nuanta estetica a sentimentului
insotitor: Apa - introductiv, foarte linistit; Marele Lalula - infantil, nervos; Capra si
ndparca - copilareste, fabuld; Suspinul - linistit, cu sentiment, fara gest; Hermelina
esteticd - filosofic; Floare de tapet - exhibitionistic; Palniile -de la fortissimo la
pianissimo; In zadar - concluziv.

3. Asadar, incepe spectacolul'®. Cvartetul intoneaza inceputul primei parti,
Apa. Apare, aproape maiestuos, actorul cu sfesnicul in mana, aprinde luméanarea
si, dupa putind pauza, recitd poezia. Devine din ce in ce mai agitat si repeta
ultimele cuvinte cautandu-si altele pe care nu le gaseste... Aceasta disperata
cautare de cuvinte potrivite infatiseaza cat se poate de plastic ideea centrala a
regiei, potrivit careia asistam aici la ,chinurile creatiei, la lupta poetului dusa pentru
limpezirea gandurilor si sentimentelor precum si la manifestarea disperati a
sperantei cd odata si odata gandurile si sentimentele sale vor fi intelese...
Deschiderea produsa anticipeaza traiectoria experientei estetice pe care intalnim
din poezie in poezie justificarea cand mai latentd, cand mai manifestd a
grotescului ce va sensibiliza pe tot parcursul ciclului esecurile acestor stradanii
zadarnice. ,Punctul pe i il va pune, desigur, repetarea in final al ultimelor versuri
din Apa redand, metaforic, gésirea zadarnicd, mai exact, gasirea zadarnicului in
intentie si realizare poeticd deopotriva.

4. Regia confirma deci inca odata organicitatea de idei si de sentimente a
ciclului de bagatele oferind spectatorilor un tot intreg al desfasurarii si finalizrii
celor 8 piese intr-o adecvaté unitate si echilibru al relatiei dintre punctiformitatea
discontinud a componentelor si continuitatea ondulatorie a intregului. Caci clipa
acelei odata si odata a intelegerii sperate nu a sosit: Asadar, asadar,/ Apa ar
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vorbi-n zadar. Precum ar spune C. Noica, devenirile intru fiinta grotesca a
cautarilor in final se integreaza in absurdul non-devenirii.

5. Interpretarea piesei a doua'# inspiratd dupad poezia Marele Lalula este
comentata de catre ,Morgenstern“ intocmai: std la masa stapanit de sentimente
manioase si nu scrie. Apoi alearga in lung si-n lat pe scena, si, in negasirea
cuvintelor ravnite isi alege pana la urma ganguritul limbajului atat de savurat de
catre copii. Mai mult, devine si el pentru moment copil din nou. Asa incepe
repetarea filogenetica a ontogenezei meandrelor in exprimare poetica si nu numai
poetica. Recita deci paralel cu procesul muzical al piesei textul abracadabra al
poeziei. Ganguritul insa va fi luat pana la urma in serios. ,Poetul” cu lumanarea
aprinsa in mana trece la membrii cvartetului agitandu-i la cautarea expresiei
negasite... In ultimele secunde ale piesei, actorul isi pune masca pregétindu-se
pentru recitarea urmatorului moment din ciclu.

6. Paralel cu desfasurarea discursului muzical este interpretata si poezia
Capra si naparca'®. Dupa regie, nici aici nu am parasit lumea copiilor. Poezia este
considerata drept povestioara si se recita ca o fabulda cu invatamintele sale de
rigoare. Se mentine si in declamatie preocuparea pentru sensibilizarea jucausa a
evlaviosului ingemanat cu substrat filosofic al intrarii in varsta adolescentei.

7. Noua parte a ciclului este anticipata: prin rostirea poeziei Suspinul'® la
ultimele masuri ale poeziei anterioare in deplin consens cu indicatia partiturii de
attaca. Suspinul este personificat printr-un dans grotesc cu... un cuier... Mai precis,
cuierul metaforizeaza ,fata frumoasa inchipuita®. Sfarsitul partii aduce aici o
interventie regizorala deosebit de importanta: introducerea pe scena pentru
moment a lubitei, muza lunii, erou principal din cea de a doua piesa prezentatd in
cadrul spectacolului, asigurand prin aparitia ei, in mod discret si totusi organic,
unitatea dramatizarii scenice ale celor doua creatii ce au stat la baza transpunerii
in muzica a poeziilor lui Morgenstern. Momentul este plin de o melancolie
grotesca. Poetul imbratiseaza - asa-i indicatia - cuierul, vrea sa-l sarute, dar nu o
face deoarece i se naste o noua idee pentru o altd poezie; se duce deci la masa si
scrie poezia. Observa deodaté aparitia eterica a fetei - personificarea dorintei - si i
oferéd noua poezie. Fata preia cu bucurie poezia oferita si o duce cu ea.

8. Atmosfera poeticd se mentine si in dramatizarea piesei urmatoare,
Hermelina esteticd'’. Dispare atmosfera infantila si adolescenta. Elementul filosofic
preia dominatia. Poetul - indicad regia - zamisleste o mare idee pentru umanitate
care pana la urma apare... drept rime bune. Gestica incearcd sa sublinieze
caracterul ludic filozofic al grotescului metaforizat intr-o hermelina (in original:
Wiesel = nevastuica) estetica.

9. Urmétoarea poezie este dramatizatd conform ideii de a impartasi cu
Tine intimitatea calculului interminabil in a cuprinde numeric Floarea de tapet'®. in
trecerea discret-lenta a impartasirii sentimentelor si pana la tulburitoarea emotie a
»iesirii din minti“ asistam, la sectiunea de trecere intre strofa introductiva discreta-
lenta si partea de Vivace din partitura, la rostirea integrala a poeziei Floare de
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tapet. Veghind deopotriva prospectiv si retroactiv asupra coerentei regiei reapare
pe parcursul piesei valsul cu cuierul din Suspinul.

10. In Palniile'® rostirea poetica devina figurativd. Gura poetului se
metamorfozeaza intr-o palnie-difuzor prin care, de la un fortissimo pronuntat printr-
un decrescendo continuu, se scurg (zadarnic?) cuvintele intregului text al poeziei
pana la un morendi infinit al lui etcetera...Textul este rostit integral incepand cu
prima fermata, la mijlocul piesei.

11. Infinitul trecerii lui etcetera prin gura palniei motiveaza - aidoma Glosei
lui Eminescu - revenirea in Final asupra Inceputului formulat atat de ingenios de
catre compozitor in cuvintele In zadar?0. Dupa disparitia ultimelor sunete ale
muzicii se rostesc cuvintele textului repetandu-se concluziv finalul din prima
poezie: Dieses zeigt, diezes zeigt,/ Dass das Wasser besser schweigt... Dupa care
naratorul sufla in lumanare. Fine

Urmeaza pauza.

Dupa pauza:

B. Dora Cojocaru: Galgenlieder in der Nacht
Kammerkantate auf Versen von Christian Morgenstern
(1995)

I. Pe urmele mesajului poetic

Urmarim si noi in continuare drumul creatiei de la cunoasterea si
aprofundarea artistica a poeziilor lui Morgenstern la traducerea lor libera de catre
regizorul J. Zs. Katona, mai apoi structurarea in partitura cantatei a reflexiilor
muzicale din inspiratia compozitoarei, iar apoi punerea pe scena a muzicii de catre
regizorul serii.

Ne introduce in atmosfera poeziilor un fragment din autocaracterizarea ciclului
Galgenlieder insusi de catre poet:

»,Sa contemplam muntele spanzuratorii (Galgenberg) ca pe o lucarna a
fanteziei intr-un inel. In inel se mai giseste si multé tacere... Poezia Cantecelor
spanzuratorii este o felie din contemplarea lumii. Este libertatea deconectarii, a
dematerializarii, exprimata fara scrupule. Se stie ce inseamna mulus: pozitia cea
mai de invidiat intre banca scolii si Universitate. Astfel: ,un frate intr-ale
spanzuratorii“ (Galgenbruder) este o faptura intermediara intre Om si Univers.
Nimic mai mult. Lumea se releva diferit de pe ,muntele spanzuratorii“ si lucrurile se
vad altfel fata de cum le remarca altii“21.

Redam in continuare suita poeziilor componente ale celor 10 miniaturi
despre care autoarea marturiseste: ,Cele 10 miniaturi sunt expresii ale unei
atmosfere speciale in care se impletesc o multitudine de afecte sugerate de
poemele nocturne din volumul Galgenlieder de Christian Morgenstern. Este vorba
de o lume imaginara, populata de personaje ireale: Palmstrom, von Korf, Lunovis,
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Copilul spanzuratorii, Soarecele de miazdnoapte, Pestele cantator. Dar, in acest
taram fantastic, ele sunt doar marionete inzestrate cu emotiile si sentimentele
noastre, manipulate de forta neprevazuta a creatiei, ce insufla viata. Incercand a
intelege esentele fantasmagoriei, trairile petrecute in lumea vietii in oglinda,
invatam s& ne cunoastem mai bine pe noi insine: Wirst das Leben besser kennen/
Wenn du uns verstehen lernst.“?

Asadar, poeziile:

1. Galgenberg | (Muntele spanzuratorii I)

Toate iti vor fi mai clare
de-ai sd-nveti sd ne-ntelegi.>®

*

2. Nach Norden. West - Ostlich (Spre Nord. Vest-Estic)
Spre nord

Palmstrém sufera de cord,
si-acum doarme doar spre nord.

Caci spre vest, spre est, spre sud,
somnul nu e prea placut.

(Asta pentru un europic.
Toate altfel stau la Tropic.)

Doi savanti cu parul nins
- si pe Dickens |-au convins -

zic ca asta-i, cum se vede,
magnetismul din planete.

Palmstrém, deci, foarte supus,
patul catre nord I-a pus.

si aude-n somn latrand,
caini polari, din cand in cand.

Vest-estic

Cand von Korf a auzit
s-a simiit nelinistit,

el fiind convins fireste,
cé pamantul se-nvarteste.
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Nefacand macar un gest,
a dormit mereu spre est.

+EU - glumi - dorm simultan
Pe ,Vest-esticul Divan®“.”

3. Galgenkindes Wiegenlied (Cantecul de leagan al Copilului spanzuratorii)

Céntecul de leagan al strengarelului

Dormi, copile somn usor,
sus, e-0 oaie ca un nor;
oaia e din fum si ceata

si se lupta pentru viata
Dormi, copile somn usor.

Dormi, copile, dormi cu mama,
oii-acum 1i face seama
soarele, si-o linge, zau,

cu o limba de dulau.

Dormi, copile, dormi cu mama.
Dormi, copile, dormi supus,
oaia nu mai este sus.
Soarele-a furat-o toata.

Luna-l cearta, suparata.
Dormi, copile, dormi supus.

4. Lunovis | (Oaia lunii I)

Lunovis in planitie stat
Cultrumque magn’exspectitat.
Lunovis.
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Lunovis herba rapta it
In montes, unde cucurrit.
Lunovis.

Lunovis habet somnium:
Se culmen rer ess’omnium.
Lunovis.

Lunovis mane mortuumst
Sol ruber atque ips’albumst.
Lunovis.

5. Das Grosse Lalula (Marele Lalula)

94

Kroklokwafzi? Semememi!
Seiokronto - prafliplo:
Bifzi, bafzi; hulamemi:
quati basti bo...

Lalu lalu lalu la.

Hontraruru miromente
zasku zes ri ri?
Entepente, leiolente
klekwapufzi 1G?

Lalu lalu lalu la!

Simarar kos malzipempu
silzuzankunkrei (;)!

Marjomar dos: Quempu Lempu
Siri Suri Sei !

Lalu lalu lalu la!

lata traducerea Ninei Cassian:

Marele tilipic
O versiune
Culitarca? Palaguna...

Cheremie - tiricuc:
Machi, lachi: tarnacuna:
Apud, napud, tuc...

Tili tili tili tili pic!

Miscareana lativoca
surca sun le le?
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Coara-n loara, noca-n zoca
faligaie ze?
Tili tili tili tili pic!

Vodilac cu telehuntu
perigodilet!

Soletina: Untu, Cruntu,
Vidi Vudi Vet!

Tili tili tili tili pic!

*

6. Fisches Nachtgesang (Cantecul nocturn al pestelui)

7. Lunovis Il (Oaia lunii Il)

[Revenirea in partiturd asupra poeziei Lunovis este indicata astfel: Se repeta
primele 18 masuri din Lunovis |, fara solistul vocal]

*

8. Die Mitternachtsmaus (soarecele de la miezul noptii)2*

Wenn’s mitterndchtigt und nicht Mond
noch Stern das Himmelshaus bewohnt,
lauft zwoflmal durch das Himmelshaus
die Mitternachtsmaus.

Sie pfeift auf ihrem kleinen Maul -

im Traume brllt der Hollengaul...
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Doch ruhig lauft ihr Pensum aus
die Mitternachtsmaus.

Ihr Herr, der grosze weisze Geist,
ist ndmlich solche Nacht verreist

Wohl ihm! Es hiitet ihm sein Haus
die Mitternachtsmaus.

*

9. Die Mausefalle |-l (Cursa de soareci I-II)

I
Palmstrém n-are cas de fel
dar, in schimb, un soricel.

Korf, de nervii lui miscat, i
face-o camera de gratii,

si-| pofteste sa stea-n ea
Cu-o vioara ce-o avea.

Noaptea scapara feeric.
Palmstrém canta-n intuneric.

si, in timp ce concerteaza,
intra soarecul sa-| vaza.

si cum intrd, pasamite,
si portia se inchide.

Palmstrom tace in sfarsit.
Cade intr-un somn tihnit.
1.

Korf, a doua zi, imbarca
toata cursa, ca-ntr-o arca,

intr-un camion anume,
tras de-un cal cu botu-n spume,

ce-i transporta, imediat,
intr-un codru-ndepartat.
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In pustietati ca fumul,
cuplului i se da drumul.

lese intai soricel
si-apoi Palmstrom dupa el.

soarecele-alearga-n pace.
Noua patrie ii place.

Palmstrom, fericit, il lasa
- si cu Korf se-ntoarce-acasa?s.

10. Galgenberg Il (Muntele spanzuratorii Il)
Esafod

Ne-ntelesi de prosti, fireste,
jocul vietii-l vom porni,

Tot ce-i neclintit serveste,
pentru noi batjocurii.

Infantila razbunare
impotriva sumbrei legi.
Toate iti vor fi mai clare
de-ai sa-nveti sa ne-ntelegi.

Il. Care sunt reflexiile muzicale ale mesajului desprins din poeziile de mai sus?

Lucrarea Dorei Cojocaru reprezinta genul contemporan al cantatei de
camera si este compusa in 1995 pentru voce (sopran) instrumente de suflat (flaut,
clarinet, corn), percutie, coarde (vioard, violoncel). Construirea discursului muzical
utilizeaza, pe cat de economicos pe atéat de fecund, un numar redus de motive
melodico-ritmice ,circulare” a caror prezentd asigura coerenta tematica a intregii
lucrari. Structurarea si vehicularea lor cvasi-variationala ofera totodata deschidere
larga pentru apropierea si asezarea pe o singurd traiectorie muzicala a ideilor si
sentimentelor cuprinse in versurile care au inspirat conceperea patrtiturii.

Primul nucleu motivic apare la corn si aduce cu sine conotatiile simbolice
ale apelului: invitatia in soapta, plind de mister la aventura Intelegerii altfel ca
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pana acum a vietii: ,Vei cunoaste mai bine viata, daca vei invata sa ne intelegi pe
noi“, adica pe eroii aventurilor ce urmeaza. Sa ne apropiem de ei, de Luna care
este personificata in Muza poetului, de Copilul spanzuratorii, si de Oaia lunii, de
Marele Lalula, dar si de pestele ce canta noaptea, sau de soarecele care isi face
aparitia la miezul noptii, s& cunoastem inclusiv pe domnii Palmstrém si von Korf -
adversarii-prieteni ai unor discursuri si intdmplari ciudate. Da, sa-i cunoastem pe
toti, deoarece ei si mai ales ispravile lor, ne introduc in lumea irealului, mai exact
ei ne ,d“introduc la real si sensibilizeaza orientarea noastra catre anticampul
evenimentelor grotesti si absurde, dar bogate in invataminte cat se poate de
Jreale”.

Revenind la motivica structurii, observam ca primul motiv reprezintd un
apel cu o arie bogata de semnificatie, de la invitatia dramatizanta de a intra in joc,
la naratiunea programatica a subiectelor celor 10 miniaturi. lar printre tendintele de
dramatizare si finalizarea lor narativa apare, pe undele unor schimburi de esente
lirica grotesc-absurda - sau, poate invers: grotescul-absurd liric? - a tréirii
evenimentelor Inchipuite ce urmeaza:

1. Start. Pledoaria alteritatii in Prolog.

2. Insomniile lui Palmstrém in meandrele rozei vanturilor si neintelegerea
lui de catre tandemul sdu, von Korf

3. Alintatul Copil al spanzuratorii pe un cantec de leagan despre disparitia
oii lunii

4. Povestea mistica a oii din luna inchisa intr-o limba ,latina imaginara*

5. Zarva in jurul personalitatii Marelui Lalula

6. Cantecul nocturn al pestelui

7. Povestea mistica a oii din luna rememorata fara cuvintele limbii latine uitate

8. Runda de noapte a soarecelui de la miezul noptii

9. Dute-vino-ul concertant inlauntrul si inafara cursei de soareci

10. Linia de sosire. Judecata invitatiei Prologului la aventura in Epilog.

Dar sa ludm pe rand desfasurarea evenimentelor de pe muntele
spanzuratorii asa cum ni le sugereaza muzica.

Prima miniaturd este consacrata expunerii anticipativ-fragmentare a ideii
de baza din ciclul de poezie Céantece de spanzuritoare. Este vorba de poezia
inaugurala - Muntele spanzuratorii.

Regizorul ne oferd si el o varianta libera a traducerii al carei spirit il simtim
mai aproape de discursul muzical al partiturii:
sInvatam jocul vietii in fata unui popor tampit, iar tocmai ceea ce nu se poate
schimba ne este tel. Ai putea sa o numesti o razbunare copildreasca, adevarul
profund al existentei. Vei cunoaste mai bine viata daca vei invita sa ne intelegi pe
noi.”

Precum aratam mai sus, in Prolog apar ~Soptite“, pe fundalul apelului
repetat, doar ultimele doua randuri ale poeziei: ,Vei cunoaste mai bine viata daca
vei invata sa ne intelegi pe noi.”
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Motivul apel reapare in partea doua - Spre Nord. Vest-Estic - intr-o
varianta scrisa pentru voce,- marturie a schimburilor de esenta intre ego si alter-
ego din anticAmpul grotescului cultivat cu multa ingeniozitate prin teatrul
instrumental. Invitatia-apel a Muzei de a face cunostintd cu patania lui Palmstrém
izvorata din insomniile sale se rosteste printr-un arioso care desi a parasit zona
unui recitativ acompaniato, spre o melopee inaripata ce este retezata de
amprentele generative - in nascendi - ale grotescului. Cantecul muzei este insotit
de aparitia unui nou motiv pe care il putem numi de acompaniament si care va
avea rol semnificativ in mai multe momente ale miniaturilor cantatei, mai precis, in
piesele nr.8 si 9. Este important de observat ca in reaparitile sale, mai ales in
partea a 9-a reintalnim inclusiv varianta vocala si a motivului de apel - fapt care va
oferi in final conturul unei structuri bitematice de tipul unei sonate tristrofice.
Desigur, cele doua poezii travestite muzical sunt articulate launtric nu numai prin
cezuri discrete dar si prin modelarea diferitd a discursului, in conformitate cu
traducerea libera de catre regizor a poeziei:

~Palmstrém a devenit nervos, de aceea doarme acum céatre Nord. Caci sa

dormi catre Vest, Est sau Sud insemna sa-ti obosesti inima. Aceasta teorie fusese
demonstrata Iui Dickens de catre doi invatati ai vremii si se aplica prin magnetismul
planetelor, asa ca Palmstrém se trateaza acasa, isi ia patul si il pune spre Nord, iar
in vis uneori aude latrand vulpea polara.
Cand el povesteste acestea lui von Korf, se simte putin agitat, fiindca pentru el
este de la sine inteles ca trebuie sa doarma in directia in care se invarte pamantul,
cu spatele catre Est. Asa ca el glumeste: ,Nu, divanul meu ramane orientat de la
Vest la Est“.”

Partea a treia - Cantecul de leagan al Copilului spanzuratorii - reprezinta o

a doua varianta vocala a motivului-apel cu vadite tendinte de a-l indemna la somn
pe Galegenkind. Alintatul propriu cantecului de leagan este ingemanat organic,
intr-un dialog cu o prezenta palavragitoare - frullato - a flautului si mai apoi a
clarinetului. Participarea lor insa in ,legdnare” este insotitd de amenintari si gesturi
dojenitoare, ceea ce nu este de mirare, pentru ca straniul copil, in ciuda povestii
misterioase din cantec - sau tocmai din cauza ei? - nu vrea sa adoarma:
»Dormi, copile, dormi, pe cer e o oaie, oaia e din aburi, si duce ca si tine lupta vietii.
Dormi, copile, dormi. Soarele mananca oaia, o linge de pe cerul albastru cu o
limba lunga ca de cétel. Dormi, copile, dormi. Acum oaia a disparut. Vine luna si-si
urmareste sotul cum fuge cu oaia in burta“ - citim in traducerea lui J. Zs. Katona.

Momentul patru - Qaia lunii - cantat de muza in limba latina ,uitata“
reprezintd un episod cu totul nou si inclusiv in simtirea metaforica a compozitoarei:
se apeleaza aici, in mod arhaizant, la mijloacele muzicale ale trecutului. Drept
urmare, rasuna parodia evocarii unei melodii evlavioase medievale, aidoma
intonatiei de altd datd a cantecului gregorian, sensibilizand muzical caricaturalul
grotesc al textului, ca de pilda versurile mai suscitate ,Lunovis herba rapta it / In
montes, unde cucurrit...”
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Interesanta coincidenta ofera piesa 5 - Marele Lalula. Poezia este
bunioara prelucrata si aici dar si in lucrarea lui Adrian Pop. Asadar, stam in fata
unui mod dublat de regandire muzicald a uneia si aceleiasi poezii. Dedublarea
regandirii apare intr-o complementaritate fecunda. in partitura pentru cvartet a
Bagatelei nr.2 am putut resimii jocul insusi cu numele Lalula reluat din varianta
corald initiala la care, pe planul regiei, s-a addugat recitarea intregului text al primei
strofe cu amintitele cautari agitate pentru o expresie adecvata a unor ganduri
marete,- expresie care pana la urma nu este gasita (poate, nici nu poate fi gasita,
si, poate ca... nici nu exista?). Aici, in partea a 5-a din Cantata, se dramatizeaza
insasi figura lui Lalula cu iesirile sale gangurite, iar numele lui - Lalula - apare la
sfarsitul fiecarei strofe, semnificand replicile dojenitoare ale ,imblanzitorilor”
instrumentisti care uneori i glasuiesc pe parcursul executiei... Replici pe care ,
vom vedea imediat, regia le va supralicita.

Mentionam ca in partitura se prelucreaza forma originara a poeziei.

Evidentul paradox al cantecului de peste, poetul I-a dezlegat printr-o
pictograma compusa exclusiv din semne ale pauzelor care in ansamblul lor
configureaza conturul figurii pestelui. In acelasi timp, juxtapunerile ritmice ale
semnelor de pauza sugereaza sclipirile argintii ale solzilor (si/sau ale undelor apei)
in clarul de luna al nopfii:- sugerand sa auzim, printr-o sinestezie vizual-auditiva
indepartata, jocul muzical al luminii. Desenul prezentat mai sus luat drept partitura
pentru Cantecul nocturn al pestelui, ocupa - intr-un sens similar pictopoeticului, sa
spunem, melopictural, locul Miniaturii nr. 6 din Cantata.

Linistea paradoxald a cantecului nocturn cantat de un peste (evident mut)
este urmata de o alta liniste partiala a Qii lunii. Da, reapare in Miniatura nr. 7 Oaia
lunii, reapare Tnsa fara text: ,auzim“ umbra arhaizérilor de mai inainte prin
repetarea doar a acompaniamentului asupra caruia nu mai apare decét linistea
unei evlavii uitate...

Intr-o Sprechstimme jucdusa este rememoratd muzical poetica rundei
sustinuta de soarecele de la miezul noptii.

In volumul ce cuprinde traducerile lui Nina Cassian, poezia Die
Mitternachtsmaus nu apare. Mai sus am redat-o fin original, aici o redam in
traducerea liberd a regizorului: ,Cand se face miezul noptii si casa cerului nu mai
este locuitd nici de luna, nici de stele, soarecele de la miezul noptii aleargd de 12
ori prin casa. El fluierd cu gura-i mica. in vis i se pare ca rage un monstru, dar
soarecele alearga linistit. Stapanul sau, marea fantoméa albd, este in asemenea
nopti plecat. Marire lui! fi pazeste casa soarecele de la miezul noptii.“

Percutia alaturandu-se aleatorismului pointilist al sufltorilor, pe fundalul de
flageolete ale corzilor redau fidel chitcéitul solistic al soarecelui, iar solista - Muza
in numele Lunii - prin declamarea intonationala a textului ne aminteste din
captivantele pasaje ale lui Pierrot lunaire de Schénberg.

Miniatura 9 apare pe aripa coboratoare a traiectoriei formei: ne apropiem
de final, plasmuirea formei alunecand lin spre motivele incipiente ale structurii de
ansamblu. Poeziile - Cursa de soareci I-Il - ce stau la baza piesei sunt alese, nu
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fara noima, pentru reusita unei re-expozitii atdt a componentelor muzicale cat si a
celor poetice. Apar, bundoara, aici mai toate personajele aventurilor de pana
acum, re-punéndu-ne in ipostaza fireasca a re-audierii motivelor lor, care le
personificau de-a lungul discursului muzical.

»Palmstrém nu are slé@nina in casé - citim in traducerea-program a
miniaturii -, in schimb, are un soarece. Von Korf, miscat de necazul lui, Ti
construieste o cursa, iar cu o violind isi aseaza prietenul induntru. E noapte si
stelele stralucesc, Palmstrdém canta in intuneric. lar in timp ce el concerteaza,
soarecele intra in cusca. in spatele sau, in mod misterios, se inchide usa incet si
usor. Palmstrém adoarme.

Dimineata vine von Korf si incarca aparatul acesta folositor in urmatorul
transport de mobila de marime mijlocie care estre tras de un cal puternic, pana la
padurea indepartata unde, intr-o singuratate adanca, ciudata pereche este
eliberata. intai iese soarecele, apoi Palmstrém dupa el. Animalul se bucurd de
noua patrie, in timp ce Palmstrém pleaca acasa cu von Korf.“

10. Initialul motiv-apel, dupa meandrele sale variationale de pe parcursul
Cantatei, revine la pozitia sa originara, nu fara insa sa deschida o ,melo-ipoteca“
ascunsa, conducdtoare pe neobservate catre o deosebit de subtila evocare a
»motivului-Remember” din Céntecele nomade ale lui Cornel Tdranu, motiv care,
printr-o metafora simbolica muzicald, transfigureaza textul perpetuu ,ce va fi a mai
fost/ ce a fost va mai fi/ ce a fost va mai fi/ ce va fi a mai fost” din lirica lui Cesar
Baltag si, devenind arhetip muzical din ce in ce mai consolidat, rememoreaza noile
si stravechile legende mistice-suprarealiste deopotriva.

Asadar, Galgenberg Il nu este doar o simpla repriza a inceputului, nici
doar o completare a pars pro toto-ului initial, ci ofera, pe traiectoria marilor mituri, o
implinire muzicalda a dorintelor poetului despre Cum s-au nascut cantecele de
spanzuratoare. lata legenda: ,Au fost odata ca niciodata opt regi veseli; traiau. Dar
se numeau asa si pe dincolo. in genere, cine se numeste? Nu se numeste, ci e
numit. Dar intr-o zi cei opt regi veseli sau pus pe sporovait, asa cum obisnuiesc
regii sa taifasuiasca intre ei. ,Lumea n-are sare.” ,Sa mergem in cautare sariil“ zise
al doilea. ,Si daca ar fi piper?“ fu de parere al saselea. ,Cine stie ce e noul?”
intreba al cincilea. ,Eu!“ exclama al saptelea. ,Si cum i zici?“ se interesa primul.
»Subteranul®, replica al saptelea, ,stanga, dreapta, intervalul, nocturnul, cvadratele
imaterialului dominand cele trei parti ale senzorialului®. ,Si drumul intr-acolo?” vru
sa afle al optulea. ,Crucea cu un singur brat, fara cap si cu baza deasupra
unghiului®, il 1amuri al saptelea. ,Adica spanzuratoarea!” hotari al patrulea. ,Esto®,
grai al treilea. Si toti repetara ,Estol”, adicd ,Asa e!“ Si tofi cei opt regi veseli se
drapara in hlamidele lor si se lasara spanzurati de propriul lor bufon. Dar bufonul fu
pe loc inghitit de duhul uitarii.

Sa consideram ,esafodul” ca un foisor al fanteziei dominand imprejurimile.
In imprejurimi se mai afld mults muteni.“2
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Ill. Analizdnd contributia regizorald la conceperea partii a doua a
spectacolului subliniem importanta introducerii in mod organic a unor elemente
gestice si de actiune in dramatizarea structurii Cantatei. Timpii gestici si de actiune
introdusi au crescut, desigur, durata desfasurarii in ansamblu cu aproximativ 8
minute. Totodata, majoritatea momentelor gestice s-a desfasurat concomitent cu
timpul propriu-zis al discursului muzical. Combinandu-se in mod intensiv i
extensiv trecerea diferentiata a timpilor care ,scurg” relativ independent in mediile
omogene ale poeziei, ale muzicii, precum si ale gesticii, J Zs. Katona a asigurat o
adecvata organicitate regiei care pana la urma, similar primei pari, a realizat si aici
0 prezenta scenica vie a evenimentelor poetico-muzicale.

Regia ofera deci si in cazul Cantatei o dramatizare in plus fata de prezenta
implicit dinamica a unor elemente constitutive ale discursului muzical. Aceasta
dramatizare in plus are si de asta data o ,gaselnita“ la mijloc. Daca in prima parte
eroul-poet ne prezinta in nascendi plasmuirea aparte a poeziilor in imaginile
bagatelelor menite sa redea grotescul framantarilor creatiei in cautarea zadarnica
a expresiei visate, in partea a doua a serii coerenta sensibilizarii scenice a actiunii
se asigura in morendi prin absurdul atragerii in joc dramatic a instrumentistilor, mai
exact a instrumentelor, regizorul oferind astfel spectacolului o adevarata infatisare
de teatru instrumental.

Desigur, fiecare parte a spectacolului lirico-dramatic ,Morgenstern® isi are
propriul specific regizoral dupa care este orientata toata desfasurarea actiunii. Aici,
in Cantata, Luna personificata in Muza poetului intrd in ,dialog gestic“ cu
instrumentele, inclusiv cu bagheta dirijorului si cu partitura. Bineinteles si
instrumentele (purtétorii lor) sunt expuse unor schimburi de mediu intern si extern
al actiunii. La inceput, muzicienii apar aleatoric, fiecare incepandu-si individual
productia, care apoi, dintr-o serie de amalgamari, se incheaga intr-un tot ce in
aparenta fiinfeaza foarte ,dezlanat“ cand in afara cand in launtrul actiunii. De pilda,
in desfasurarea soloului la flaut ceilalti suflatori servesc cafea, rasfoiesc reviste
ilustrate... lar Muza Lunii coboara de pe piedestalul ,transcendental“ al mesei si se
aseaza in jurul si in cercul grupului de orchestranti.

Sunt semnificative inclusiv dialogurile simbolice cu ,recuzitele®
vestimentatiei ca de pilda valul fetei lunii pe care, infasurat, il alintd parca ar fi el
Copilul spanzuratorii, si pAna la urméa cu care acopera partitura - spre a-i asigura
un somn usor...

Dramatizarile de acest fel urmaresc fidel-jucaus, uneori usor caricatural,
sensibilizarea muzicald a mesajului poeziilor cuprinse in partitur:

- In Prolog Luna coboara sa dea glas mesajului din Esafod, iar
orchestrantii intra fiecare in pelerind neagré. in calitate de jurati ,subintelesi®, iar
dirijorul, purtand in plus si manusi albe la care, vrand-nevrand, ne mai asociem si
amintirea unui purpuriu obligo, apare in fata noastrd drept conducatorul muntelui
spanzuratorii - calaul... si toate aceste aparitii ni se infatiseazd conform unor
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alteritati blajine-jucéuse care insa ,,nu cunosc pardon“ in promovarea caricaturala a
nonconformismului;

- Primul schimb de esenta are loc in cea de-a doua miniaturd. Naratiunea
solistei despre insomniile lui Palmstrom legate de directionarea patului, se
desfasoara cvasi pe initialul motiv-apel al carui esenta instrumentala se schimba in
alter ego-ul ei vocal.

- Al doilea schimb de esentd a grotescului realizat in Cantecul de leagan
se manifesta in ,punerea cu capul in jos* a zicalei dupa care liniste nu ai sa faci
prin zgomot, retorica dialogurilor instrument-voce se amplifica in diapazonul ei
dinamic, amenintarile ,alintantei“ cresc fatd de ,alintat", finalizandu-se in metafora
adormirii dubioase a strengarelului copil- adormire ce se incheie cu o lovitura
neasteptata la toba mica...

- In Oaia lunii (Lunovis) se creeaza atmosfera falsd a unei prezente
evlavioase pe scend. Valul ce acoperea adineauri partitura alintatd acopera acum
capul fetei travestind-o in calugaritd care intoneaza un céantec bisericesc, mai
precis da glas bisericeste unui cantec intr-un ,alter ego* al limbii latine;

- Dramatizarea scenei a 5-a asigura puntea de legatura cu prima parte nu
numai prin repetarea poeziei Marele Lalula, dar si datorita reamintirii gestului de la
prima parte a spectacolului, in Bagatela nr.4 - Suspinul - gest pe care il facea
eroul-poet oferind Fetei lunii manuscrisul creatiei sale cuprinzand Expresia Ideala a
celor mai Importante Ganduri din Lume. Si, iatda continuarea: stapanita de evlavia
spiritului poetic medieval, Muza Lunii ofera pe rand fiecarui instrumentist cate o
foaie din textul primit cadou de la poet. Acestia insa nu numai ca nu accepta foile,
dar le arunca, unii chiar le strang in ghemotoc, iar dirijorul le azvéarle nimicitor restul
foilor ramase de jur-imprejur. Biata Muza adunandu-le ii cearta pe muzicanti cu
cuvintele poeziei abrakadabra despre Marele Lalula. lar, cum am mai spus, ei
conchid raspunsul in mod dojenitor prin ,rostirea instrumentala“ a numelui Lalula.
Similar surprizei produse la toba mica de la sfarsitul Cantecului de leagan, aici,
dupé dojenirea repetata cu ,La“-“lu“-“la“ a Muzei, care se ascunse intre timp in
intunericul scenei, o mai ameninta odata la sfarsit cu un ,La“ neasteptat de
intarziat... Bineinteles ,adaosurile” gestico-sonore tin de regie, fiind tipice
aleatorismului caracteristic in ,anti“teatrul instrumental.

- Muza adormita petrece in somn prezentarea Cantecului nocturn al
pestelui si re-prezentarea - in lipsa ei - a Oii lunii - Lunovis Il. Fiind atentionata cu
partea de par desfédcuta a arcusului - metafora grotesca a biciului - Muza se
trezeste, izbucnindu-se intr-un tipat inspaiméntat si se aseaza apoi pentru
interpretarea miniaturii despre Soarecele de la miezul noptii. latd un alt liant
descoperit intre cele doua parti ale spectacolului: Masca purtatad in prima parte
intrd din nou in rol. Toatd scena este reconfigurata: dirijorul cu masca pe fata se
intoarce cétre public si astfel se trece la reprezentarea miniaturii nr.8. Purtarea
mastii - de catre poet, respectiv, de catre dirijor - reprezinta o reusitd in plus a
regiei - retorica scenei concretizandu-se in personificarea litotizanta a
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personajelor, in figura unor animale mici cum ar fi naparca sau soarecele... Aceste
personificari plasticizante si miniaturalizante au si un statut conflictual al
coexistentei hiperbolizarilor si litotizarilor. Daca ascultdnd discursul muzical cu
masca din bagatela Capra si naparca am putut desprinde micimea fiintei care insa
prin ruga transcende intreg Universul, aici, masca simbolizeaza maretia micului
soarece care ofera securitatea deplind casei stapanului absent - Marea fantoma
alba;

- Revine totul ,Ja normal” in penultima miniatura, Cursa de soareci. Solista
reda evenimentele povestit, cum ar spune Horatiu. Suntem la inceputul sfarsitului,
in ordinea inversa apare deci din nou Palmstrém cu una din pataniile sale, dupa
care se re-expune largit Prologul, in fine auzim Esafodul in intregime;

- Asadar, Epilogul se desfasoara pe fundalul transfigurarii motivului-apel in
cel ,arhetipal” al povestilor legendare interpretate de Muza poetului. Se pregatesc
juratii-instrumentisti in frunte cu calaul-dirijor la proclamarea verdictului. Repetarea
in soapta a sfarsitul din Esafod ca ultima aparitie, este realizata in soapta de catre
totii muzicienii ridicati in picioare. Exceptie face Muza, care in aceste clipe, sta la
masa, rezemata cu coatele si cu barbia lasatad in palme, imitand aievea gestul
eroului-poet de la inceput, in cautarea cuvintelor ideale si cugeta...

in prima parte poetul aducea intunericul finalului prin stingerea lumanarii;
aici gestul de fine al dirijorului produce stingerea luminilor rampei.

Verdictul se anuntd cu masca pusa din nou pe fata dirijorului. Simbolul mastii
soarecelui se deschide finalmente: personificarea sa in judecétor aratéd ca puterea
micimii consta in indrazneala incercarii unor fapte mari.

Si Muza? Are si ea masca. Mai mult, o avea pe tot parcursul
evenimentelor. Masca ei o reprezinta grima. Bundoara, Fata lunii apare mascata in
figura arlechinului cu multiplele sale conotatii afective intre liricul grotesc si
absurdul dramatic, evocand clovnul lui Picasso, Petruska lui Stravinski, Pierrot
lunaire al lui Schénberg deopotriva.

*

A vorbi despre fecunditatea traiectoriei dintre punctele de hiatus nascendi-
morendi - de la grotescul inca nu-i si pana la absurdul deja nu-i - se pare ci este
un non-sens. Si este. Este tocmai fecunditatea sensului non.

Taoismul, multd vreme de acum, a formulat complementaritatea
inevitabila a plusului si minusului in toate ipostazele lor esentiale. si peste tot,
rezultatul a fost unul si acelasi: minusul are si el imperiul lui propriu-existent. Dintre
multiplele variante ale formularilor cuprinse in Cartea despre Dao si putere a lui
Lao Zi?” redam pe cea din paragraful 11 care prezintd o promptd aseménare cu

poetica lui Morgenstern, mai ales sub aspect structural-genetic al zamislirii
reflexiilor:
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Treizeci de spite

se imbina-n butuc:
si-n gol si in plin

se afla folosul carului.
Se framanta lutul
spre a face un vas:

n gol si in plin

se afla folosul vasului.

Se despica in ziduri

usi si ferestre

spre a face o casa:

si in gol si in plin

se afla folosul casei.

Astfel, in plin se afla profitul,
in gol se afla folosul.?8

Desigur, nu putem sa nu aratam constelatia europeana a filozofiei alteritatii
pozitiv-negative, cum ar fi, spre exemplu, complementaritatea Fiintei si Ne-fiintei a
inteligibilului si sensibilului, a posibilului si ne-posibilului, a luminii si intunericului

din postulatele gandirii lui Parmenide?®: %,

Si, iatd acum, aceste idei duse in poezia lui Morgenstern de la geneza lor
grotesca la disparitia lor absurda reafirmand justetea lor dincolo de o logica
formald in conformitate cu forta demiurgica a poezis-ului, reflectand totodata modul
autocaricatural cu care poetul se raporteaza la lume: ,ronia mea este la fel de
naiva ca si patosul meu. Sunt capabil sa spun ironic lucruri incredibile, féara nici o

urma de frivolitate...” (p. VIl) Asa se intampla in Gardul:

Un gard de sipci. lar printre ele

Sant goluri: laste, subtirele.

Un arhitect trecand, imi pare,
Pe-acolo, ca din intamplare,

Extrase golurile rare,
Facand din ele-o casa mare.

Sta gardul, cam nauc, un pic,
Cu sipci, si-n jurul lor nimic.

Uréat era si delasat.
S-a pus problema si-n Senat.

Mesteru-o sterse. Incotro?
Spre Afri-sau-Americo®'.
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,Existenta vazutad in golurile ei, in neverosimil. Satira a atotputerniciei,
intrucatva sarlatanesc-magice a tehnicii. Dar mai curénd, exercitiu al puterii
verbului: cu cuvintele se poate face orice, socoteste poetul. Scoti golurile, raméane
nimicul. Cu nimicul se poate construi un edificiu fictiv. Posibilitatile unei logici
sofistice depasesc infinit de mult pe cele ale realului si ale unei logici intemeiate pe
rigorile ratiunii. Ca si arhitectul, mag si escroc totodata, poetul poate indrazni
orice.“32 In legaturd cu jucdusul grotesc-absurd al poeziei din caracterizarea de
mai sus a lui N. Balota mai putem adauga puterea de perspectiva deosebita a
gandirii creatoare la Morgenstern, putere care a actionat atat de dinamic si
mobilizator inclusiv asupra conceperii, interpretarii si regiei muzicale a
spectacolului pe care il analizam.

Acel Nimic din care, similar Appendix-ului lui Bolyai Janos, Morgenstern a
creat si el o lume aparte, o lume a grotesc-absurdului, iar arta muzicala clujeana a
reusit pe deplin, in contextul ei modern nu numai sa-I re-sensibilizeze pentru
astazi, dar sa-l si gandeasca mai departe, pe undele autenticului valoric al
campului de forta estetica contemporana.

NOTE

1 Concertul a fost organizat de catre Filarmonica de Stat ,Transilvania“, Academia de muzica ,Gh.
Dima“ si Inspectoratul pentru Cultura al Judetului Cluj, Duminica, 25 aprilie 1999, ora 19 in sala Studio
al Academiei de muzicd ,Gh. Dima“, in colaborare cu Centrul Cultural German Cluj-Napoca si
Consulatul General al Germaniei - Sibiu, in cadrul aniversarii a 5 ani de la infiintarea Centrului Cultural
German la Cluj-Napoca.

2 In: Nicolae Balotd, Christian Morgenstern, (1871-1914), prefata la volumul Christian Morgenstern,
Céntece de spanzuratoare, Ed. Univers, Bucuresti, 1970, p. XVI.

3 Christian Morgenstern, Cantece de spanzuratoare, in romaneste de Nina Cassian, Prefata de Nicolae
Balota Ed. Univers, Bucuresti, 1970, p. 12-13.

4 Galgenberg este tradus de catre N. Cassian cu titlul Esafod.

5 Prefata, op. cit. p. XVII.

6 Idem, p. XVIII.

7 Macaronic, adjectiv despre versuri, poezii etc. scrise intr-un stil glumet, amestecand cuvintele si
formele limbii nationale cu cuvinte si forme latinesti sau latinizante. Macaronism, compozitie literara
scrisa intr-o limba impestritatd cu cuvinte strdine; cuvant sau expresie specificd acestei compozitii. (Din
Dictionarul de neologisme de Florin Marcu - Constant Maneca, Ed. Academiei, Bucuresti, 1978 p.642.)
8 Idem, p. XVII-XVIII.

9 Urmétoarele sapte poezii sunt prezentate aici in traducerea compozitorului Adrian Pop.

10 Mentiondm cé exista si cate o varianta romaneasca a poeziilor cuprinse in partitura in traducerea Iui
Nina Cassian. A se vedea volumul bilingv: Christian Morgenstern, Cantece de spanzuratoare, Editura
Univers, Bucuresti, 1970.

11 In subsolurile urméatoare redam indicatiile regizorale acordate de catre J. Zs. Katona actorului
recitator al seriii, Stefan Straub (Germania).

12 Idee:

- Das Quartett ist meine Muse, ich selbs bin Morgestern

- Ich mache ieden Dialog mit den Instrumenten: Die Bratsche z.B. gibt mit mir Eine Idee fiir einen Vers
13 Einflhrung: sehr beruhigend

gltchlich /str.ll rand 1/

Ich experimentiere mit die Warten

bis es bleibt falsch
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nervos (str.ll. rdndurile 3-4)

ich trete mit Kerze anstander + Kerze brennt/

Actorul expune poezia in timpul ultimei pauze generale a partiturii, si potrivit indicatiilor de mai sus, se
plimbé& agitat prin scena si revenind asupra finalului, cauta zadarnic cuvinte mai potrivite...

14 Ich wéle aus in Babysprache,

werde selbst zum Kind

Ich finde nicht die

guten Worte + bin nervos

/réndurile 1-2/

Korper spielt mit! (randul 3)

Ich sitze am Tisch: Wutausbruch kein Schreiben

Recita textul poeziei paralel cu interpretarea muzicala a piesei.

Gestica si miscarea scenica, inclusiv declamatia, evoca copildrosul, jucausul, ganguritul.

Catre sfarsitul piesei: Neues Moment! in Stille héren + Musiker anschiiren m. Kerze.

Apoi: setze ich die Maske auf + trage ,Geiss und Schleiche” vor

In final: nehme Maske.

15 Kind

wie ein Méarchen lesen (paralell zur Musik lesen, wenn die Musiker flistern (soptesc)

Se repeta fraza la titlul piesei Capra si naparca:

Ich trage ,Geiss und Schleiche” vor

In mijlocul piesei apare indicatia: an der Garderobe nehme ich Hut + gehe zum Publicum zuriick
Indicatie regizorala: se va rosti poezia Suspinul anticipat, la ultimele masuri ale poeziei Capra si
naparca.

16 Beruhigend

viel Gefhl,

ohne Geste

- eine rote Rose fir die Solistin des 2. teil: Sie ist Symbol fiir die Muse

Indicatie la inceput: Ich kehre zur Garderobe im Walzerschritt zuriik mit Schal ale Frauenkopf

Dupa un glissando grotesc la sfarsitul piesei, la pauza generala: Ich bin an der Garderobe, umarme sie,
will sie kiissen, kiisse aber nicht, denn in mich féhrt eine neue Idee fir ein Gedicht, ich lasse die
Garderobe liegen, eile zum Tich um das neue Gedicht zum schreiben - am Tisch sehe ich die Frau +
ich gebe ihr neue Gedicht mit einer Rose.

17 philosophisch

ich formuliere ein grosse Idee der Menschheit

Se rosteste prima strofa catre sfarsit, la o puaza generala dupa care cea de-a doua strofa va fi inserat
printre ultimele masuri, iar ultimul vers incheie piesa: tats um des Reimes willen /sd iasa rima buna./.

18 exhibitionistisch

ich teile Dir meine Intimitat mit

La sectiunea de trecere intre strofa introductiva discretd-lenta si partea de Vivace din partitura este
integral rostita poezia Floare de tapet.

Pe parcursul piesei reapare - pe motive cvazi-similare - dansul cu cuierul din vals (Suspinul).

19 fortissimo bis pianissimo

Textul este rostit integral incepand cu prima fermata, la mijlocul piesei.

20 Schlussfolgerung (concluzie finald) am Ende der Musik

Dauer nur Musik: 20’

mit Gedichten: 25’

21 Christian Morgenstern, Alle Galgenlieder, Insel-Verlag, Frankfurt am Mein, 1964 p.14-15, in
traducerea compozitoarei.

22 Din Programul de sala al serii.

23 Forma versificatd a traducerilor ce urmeaza, apartine poetei Nina Cassian; in: Christian
Morgenstern, Cantece de spanzuratoare, Ed.Univers, Bucuresti, 1970. Exceptie face traducerea Cursa
de soareci redata in subsolul nr.23.

24 Traducerea poeziei lipseste din volumul citat.

25 In Caietul de sala al programului serii intalnim si urmatoarea traducere poetica:
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Palmstrom, sarac vai de el,
Are-n casa-un goricel.

Korf, migcat, avand o sursg,
li ofera-n dar o cursa

si prietenu-gi aseaza

Intre gratii, cu-o vioara.

Noaptea, sub un cer eteric,
Palmstrom canta-n intuneric.
si in timp ce concerteaza,
soarecele defileaza,

Pana-n mod misterios,
Cursa-| prinde, curios.

Apoi sub noaptea profunda,

In somn Palmstrom se cufunda.
Von Korf vine si indata

Utila cursa o incarca

Intr-un mare camion

Urias cat un vagon,

Tras de un caluf istet,
Pana-ntr-un loc paduret,

Unde, in singuratate,

Prinsii-s pusi in libertate.

lese méandrul soricel,

Apoi Palmstrém dupa el.

Indata ce animalul

Noii patrii-i sare pragul,

Palmstrém, foarte bucuros,

Cu von Korf pleaca pe jos.
26 Christian Morgestern, Cum s-au nascut cantecele de spanzuratoare; in: op. cit. p. 7.
27 Atentia mea la aceasté analogie a relatiei nascendi-morendi din istoria esteticii europene cu ideile
despre Dao si putere a filozofiei chinezesti mi-a atras-o colegul si prietenul meu esteticianul Pavel
Puscas, fapt pentru care pe aceasta cale ii aduc sincere multumiri.
28 |dem, p. 76.
29 Simplicius: Trebuie spus si gandit ca fiinta este, caci a fi este ,posibil*, dar neantul nu e ,posibil“[...]
Sextus Empiricus nota ca ,Parmenides dispretuia rationamentul de opinie intemeiat pe reprezentari
lipsite de temei, si lua drept criteriu rationamentul stiintific, cu alte cuvinte fara gres, tdgaduind in acelasi
timp orice crezare senzatiilor. [...] una e ce exista cu adevarat, a inteligibilului, alta e ceea ce devine, a
sensibililului, pe care nu se invoiau s-o numeasca de-a dreptul ,fiinta", ci fiinta aparenta.

lar dupa Proclos Neoplatonicianul ,singurele cai de cercetare ce pot fi gandite: una, care
afirma ca este si ca nu-i chip sa nu fie, e calea Convingerii (ce intovaraseste adevarul); cealalta, care
afirma ca nu e si ca trebuie sa nu fie, e o cale ce nu poate fi catusi de putin cercetata, caci nici de
cunoscut n-ai putea cunoaste ce nu e (pentru ca nu e posibil), nici sa-I exprimi..."

Simplicius aratd ca la Parmenides ,dupa ce totul a capatat numele de lumina si intuneric, iar
aceste denumiri - potrivit puterilor fiecareia - s-au aplicat unui lucru sau altul, totul e deopotrivéa plin de
lumina si de nevazuta noapte, amandoua egale de vreme ce nimic nu tine [exclusiv] de una sau de
alta. [Filozofia greaca pana la Platon, Vol. |. Partea a 2-a, colectie in grijita de Idel Segal, Ed. Stiintifica
si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, pp. 230, 237].

30 Mai pe larg a se vedea studiul de St. Angi: Parmenidész igézetében (in fascinatia lui Parmenide),
rev. Korunk, 1987/11.

31 Christian Morgenstern, op. cit. p. 64-65.

32 N.Balota, Prefata, ed. cit. p. XlI
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