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CREATII

lon lvan RONCEA

Ulpiu Viad
,Lumina pentru viitor”
Piesa pentru flaut, harpa si orchestra de flaute

Ulpiu Vlad s-a nascut la 27 ianuarie 1945 la Zarnesti, judetul Brasov.

Studiile muzicale le-a inceput in orasgul natal sub indrumarea tatalui sau si
le-a continuat la Scoala de muzica din Brasov (1956-1957) cu Florica Cristorian
(pian). Continud apoi la Liceul de muzica
,Dinu Lipatti” din Bucuresti (1958-1964),
unde studiaza cu Pavel Tornea (oboi),
Florenta Albu (pian), Matei Jurebita si
Filaret Barbu (teorie si solfegiu) si
Constatin Petrovici (orchestra).

Intre 1964-1971 este student la
Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti, frecventand cursurile Facultatii
de interpretare muzicala (1964-1967), sub
indrumarea profesorilor Boris Zelinschi si
Edy Guti (oboi), losif Conta (orchestra),
Filip Bulimar-Pitaru (muzica de camera),
Mircea Chiriac (armonie), dupa care se
hotdraste sa urmeze si Facultatea de
compozitie si muzicologie (1967-1971),
fiind discipolul lui Anatol Vieru (com-
pozitie), Dan Constantinescu (armonie),
Victor Giuleanu (teorie si solfegiu), Paul
Jelescu (citire de partituri), Zeno Vancea si
Myriam Marbe (contrapunct), Tudor Ciortea
(forme), Emilia Comisel (folclor).

Dupa absolvirea studiilor universitare
s-a perfectionat la Academia ,Santa Cecilia” din Roma (1971-1972), urméand
cursurile pentru studentii straini cu Virgilio Mortari (compozitie) si a participat la
International Composer’s Workshop — Borovetz (1981), si la International
Composer’s Workshop — Gaudeamus, Amsterdam (1984), conduse de Dimiter
Christoff si Ton de Leeuw.
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A ocupat functiile de cercetator in folclor muzical la Universitatea Nationald
de Muzica din Bucuresti (1971-1977), cercetator la Institutul de Cercetari
Etnologice si Dialectologice din Bucuresti (1977-1980) si redactor (1980-1984),

Intre 1984-1992 a fost director la Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Roménia, dupa care a condus Directia muzica din Ministerul
Culturii (1992-1993). Devine conferentiar (1993-1996) si apoi profesor (din 1996)
la Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti. Este membru al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia din 1973.

A fost distins cu Premiul | la Festivalul Tinerilor Interpreti din Romania, oboi,
(1964); Premiul special acordat de Universitatea Nationald de Muzica din
Bucuresti (1971); Medalia Meritul Cultural, clasa a ll-a (1983); Premiul George
Enescu al Academiei Roméane (1985); Premiul | al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor la Festivalul National Cédntarea Romaniei (1987); Premiul Uniuni
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania (1991, 1995, 2000, 2003); Ordinul
Meritul Cultural in grad de Ofiter (2004).

A fost membru in juriile unor concursuri de compozitie, folclor si interpretare
si a participat la schimburi culturale internationale in: Bulgaria, Cehoslovacia,
Rusia, Ungaria, Germania, Olanda, Norvegia, Israel, Polonia, Franta, SUA.

Opera lui Ulpiu Vlad cuprinde aproape toate genurile muzicale. In domeniul
simfonic a compus lucrari de referintd, precum: Cum greu din adancuri (1971);
Vise | (1972); Aduceri aminte (1973); Timpul oglinzilor (1974); Inscriptie in
inimi — Simfonia brevis (1978); Simfonia | — Drumuri in lumina (1979); Visell
(1982); Simfonia Il — Din inimi (1984); Izvoare, (1987); Lumini in asfintit (1991),
Din bucuria viselor (1991); Jocul viselor | (1992); Deodata, visele (1994)
Lumina viselor (1995); Prin fereastra rezonantelor (2003); Poetica viselor
(2003); Prin lumina rezonantelor (2004).

Din muzica vocal-simfonica se remarca Acesta-i pamantul, (1970), cantata
pentru cor mixt si orchestra si Mozaic, ciclu cameral — vocal - simfonic (1974
1978).

in genul coral a scris lucrarea Bucuria implinirii - De nunt& (1988), cantata
pentru cor a cappella, iar muzica electronica este reprezentata de piesele:
Rezonante pe fond rosu | (2004); Rezonante pe fond rosu Il — Trio pentru flaut,
percutie, pian si bandd magneticad, (2004) si Rezonante-n viitor Xl B, (2004)
muzica pentru pian si banda magnetica.

Muzica de camera este poate genul cel mai cultivat de Ulpiu Vlad. Pot fi
intélnite combinatii instrumentale, vocale si timbrale foarte interesante, inedite s
ingenioase. Din bogata lista a lucrarilor camerale vor fi amintite aici doar cele
pentru harpa sau acelea in care apare si harpa: Ganduri (1971), piesa pentru flau
$i harpa, Mozaic (1974-1978) piese solo pentru: soprana, alto, tenor, bas, flau
piccolo, flaut, oboi, corn englez, clarinet in Sib, fagot, corn in Fa, trompeta in Sib,
trombon, tuba, vioara I, vioara Il, viola, violoncel, contrabas, harpd, pian, percutie |
percutie Il, percutie lll; Cumpana luminii (1982), piesa pentru flaut piccolo, flaut
oboi, clarinet, fagot, corn, trompeta, trombon, harpa, pian, percutie, vioaré, viola,
violoncel, contrabas, din ciclul Mozaic; Portrete (1987), piesd pentru harpa solo,
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Taina viselor Il (1993), cvintet pentru suflatori si harpd; Impletirea viselor I
(1997), trei piese pentru flaut, oboi, clarinet, fagot, corn, trompeta, percutie, pian,
harpd, vioara |, vioara ll, viola si violoncel; Rezonante-n viitor (1997-1998), piese
solo pentru: | si V-clarinet, Il si VI-fagot, Ill-corn, V- oboi, Vil-flaut, Vlli-percutie,
IX-violoncel, X- vioara, Xl pian, X/I-harpd; Rezonante pe fond verde (2001), trio
(doua piese) pentru flaut, harpa si violoncel; Rezonante pe fond pal (2002), piesa
pentru harpa si orchestra de coarde.

In domeniul muzicologiei Ulpiu Vlad are numeroase transcrieri muzicale din
folclor (in colaborare cu Cristina Radulescu-Pascu), prelegeri, comunicari
stiintifice, conferinte, studii si eseuri, publicate in: Revista de Etnografie si Folclor,
Revista Muzica, Cronica Roméana, Actualitatea Muzicala, sau rostite la Radio
Romania si in diverse forumuri si intalniri muzicale din tara si strainatate
(Norvegia, Bulgaria, Cehia, S. U. A., Olanda, Slovacia, Polonia etc.).

O exceptionala contributie muzicologica o aduce teza sa de doctorat:
Determinari selective, stabilite prin codificare semiografica, in lucrarea
Poetica viselor, care va fi publicatd de Editura muzicala in 2005 sub titlul
Determinari selective in Poetica viselor.

Ulpiu Vlad a ales drumul creatiei componistice dupa o frumoasa experienta
ca interpret — oboist, cu rezultate remarcabile atat ca solist, cat si ca instrumentist
in orchestra sau ansambluri camerale, si a reusit sa-si formeze o gandire
creatoare proprie.

Intr-o prima faza el si-a conceput lucrarile prin prisma unor complicate
simbioze intre materialul arhitectural si edificarea propriu-zisa a operelor, atat prin
reflectie creatoare directd, cat si mediata prin strategii specifice fiecarui opus.

Natura sa interioard, precum si constiinta muzicala axata pe performanta
interpretativa, l-au condus spre elaborarea unor lucrari extrem de complexe,
puternic energizate, dar si cu un anumit grad de rigiditate, a caror materializare
sonora necesita o foarte mare virtuozitate.

Se remarca din acest stadiu componistic Sonata pentru oboi si
pian/clavecin (1969), in care materia sonorad este directionata integral spre
liniamentul expresiv vizat de compozitor si Cum greu din adancuri (1971),
simfonie concertantd pentru violoncel, pian si orchestra, ce presupune actionari
diferentiate asupra unor procente din materia sonord, pentru a obtine serii de
directionari adiacente fluxului sonor, serii ce amplifica substantial cuprinderea
expresiva a operei respective.

Ulpiu Vlad considera ca dualitatea sistemelor reflectiei creatoare directe si
reflectiei creatoare mediate este o trdsatura componistica ce se implineste pe
parcursul intregii sale creatii, certificand in unele opusuri - etaloane superioare de
potentare reciproca a acestora.

Foarte curand, compozitorul a simtit nevoia sa flexibilizeze si sa incélzeasca
materia sonora utilizata, diminuand n acelasi timp gradul de entropie ce ameninta
evidentierea substantei expresiei artistice prin sisteme componistice complexe, ce
contin seturi de norme creatoare, cét si exceptii ale acestora - pentru situatiile in
care s-ar diminua valoarea rezultatului artistic prin aplicarea lor.
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Punctul culminant al acestui stadiu creator il constituie Ciclul cameral-
vocal-simfonic Mozaic (1974-1978), ce prezinta posibilitati nelimitate de
combinare atat intre diferitele instrumente ale orchestrei simfonice, cét si intre
acestea si cvartetul vocal. Astfel, pe langa piese solo, pot fi construite duouri,
triouri, cvartete, cvintete, sextete, septete, octete, nonete, dixtuoruri, piese pentru
orchestrd de coarde, orchestra de camera, etc., mergand de la ingemanari
instrumentale uzuale - in forme mai mult sau mai putin clasice, pana la cele mai
imprevizibile Tmpletiri vocal-instrumentale sau orchestrale, in forme libere,
asimetrice, frante, surprinzatoare.

Ciclul Mozaic contine germenii sistemelor componistice ulterioare, sisteme
prezente in Ciclul viselor si Ciclul rezonantelor, si fundamentate pe determinare
selectiva, pe modurile de nedefinire, echilibru si complexitate, grupate pe principiul
preponderentei unei anumite categorii sonice, precum si pe redefinirea categoriilor
sintactice din perspectiva indeterminarii, toate teoretizate de Ulpiu Vlad in teza de
doctorat si in volumul Determinari selective in Poetica viselor.

Experienta componistica si visul — in sensul parasirii realitatii pentru a intra
in lumea sonora eterna, I-au condus pe Ulpiu Vlad la o conceptie intemeiata pe
ideea de selectie, in cel mai larg sens al travaliului creator, in care nivelul de
determinare selectiva este rezultatul unei profunde tensiuni spirituale. Accentul
cade, asadar, pe limitarea determinarii, impusa de necesitai specifice fiecarui text
muzical, din care rezulta o indeterminare cu functie pozitiva.

Creatia muzicala a fost si este inca Imparita in doua mari categorii: creatie
muzicald orala si creatie muzicala scrisa. Ulpiu Vlad propune o sinteza intre
aceste doua categorii, 0 sinteza care le preia esenta, respectiv o0 muzica scrisa si
orald in acelasi timp, o muzica selectiv determinatad. Strategia imaginativa a
operelor cu diferite grade de determinare selectiva necesita o serie de parghii mai
putin vizibile, concretizate in ingradirile pe care le stabileste compozitorul pentru a
evita neimplinirile interpretative.

Sistemul ce cupleaza elementele operei muzicale la nivelul intim al tuturor
componentelor functioneaza la Ulpiu Viad si intre elementele determinate si cele
indeterminate, obligdnd interpretii sa-si manifeste personalitatea creatoare in
acord cu cea a compozitorului.

Autorul apreciaza ca este necesar sa intelegem fenomenul muzical in
ansamblul sau, sa studiem toti vectorii activi din componenta sa — si cei care se
aud si cei care nu se aud, si cei care se vad si cei care nu se vad — si sa actionam
diferentiat asupra lor, pentru a nu tulbura impulsul creator natural.

Si acest stadiu componistic poate fi fractionat intr-o serie de etape
creatoare, prin care se propun, se dezvolta si cizeleaza treptat principiile plasmuiri
specifice fiecarui opus. Lucrarile reprezentative sunt: Poetica viselor (2003), trei
piese pentru solisti si ansamblu instrumental imprimat pe banda magnetica si Prin
lumina rezonantelor (2004), piesa pentru violoncel si orchestrd de camera.
Pentru Ulpiu Vlad muzica inseamna viatd, viata pulseaza in infinitele ei
dimensiuni, cel mai important fiind sufletul operei de arta, sufletul lucrarii muzicale,
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fixat prin energie superioara incorporatd de compozitor, amplificat si transmis
auditoriului prin fiecare interpretare.

incotro se va indrepta Ulpiu Vlad pentru a-si continua drumul creator e greu
de spus. Probabil ca nici el nu stie, dar cu siguranta va gasi calea.

Scriind pentru harpa solo, sau folosind harpa in diverse ansambluri
camerale si orchestrale, Ulpiu Vlad a ajuns sa cunoasca bine instrumentul.
Aceasta experienta, coroboratda cu o profunda cunoastere a instrumentelor de
suflat, I-a ajutat sa dea la iveala un nou opus, de o ingeniozitate si o complexitate
exceptionald: Lumina pentru viitor', piesa pentru flaut, harpa si orchestra de
flaute.

Daca in precedenta sa lucrare concertantd pentru harpa si orchestra -
Rezonante pe fond pal? - isi propunea o extindere a virtualitdtilor expresive ale
harpei si ale orchestrei de coarde, menita sa creeze o intreaga paleta de stari
emotionale, Lumina pentru viitor merge mai departe, largind paleta de exprimare
a harpei si valorificand la maximum posibilitdtile tehnico - expresive ale flautului
solo si orchestrei de flaute.

Ca si celelalte muzici ale lui Ulpiu Vlad, nici piesele pentru harpa nu pot fi
judecate dupa tiparele clasice.

Din punct de vedere formal, in Lumina pentru viitor se intalnesc putine
alcatuiri de tip clasic, locul temelor muzicale traditionale fiind luat de idei/structuri,
grupate Tn sectiuni. Muzica este gandita modular si mozaicat, intrunind
configuratii formale flexibile si schimbatoare ce tin de formele libere si formele
deschise. Articularea modulara ii permite autorului sa construiasca module
variabile, foarte diferite intre ele, interconectabile si intersanjabile, ce se succed pe
principiul alternantei: tensiune-relaxare, repede-lent, tare-incet, melodic-ritmic,
cantabil-necantabil, consonant-disonant etc. Este un fel de constructivism formal
ce se manifesta printr-o permanenta geometrie variabild, reglatd prin procedeul
determinarii selective (casetele).

Sistemul armonic este compozit, pornind de la armonia clasica, trecand -
prin utilizarea modurilor existente si a unor moduri create de compozitor - la
utilizarea unor conglomerate armonice de o complexitate uimitoare, intr-o
prefacere continua. Predomind in general armonia nongravitationald, masa sonora
plutind intr-o suspendare armonica fara atractii si rezolvari de tip clasic.

In ritmic&, pe langa formulele traditionale abunda valorile cu ritmuri inegale,
foarte variate si intr-o continua schimbare. Sunt caracteristice mai ales contrastele
puternice, purtdtoare de trairi extreme.

Sub raport tensional piesa se caracterizeaza prin acumulari si rarefieri,
incarcari si descarcari energetice, realizate fie prin treceri subite de la o nuanta la

! Lucrarea Lumin& pentru viitor este dedicata Iui lon Ivan-Roncea, Pierre-Yves Artaud si Orchestrei
franceze de flaute, care au prezentat-o in prima auditie mondiald in 12 octombrie 2006 la sala ,Cortot”
din Paris. Varianta pentru flaut si harpa a fost cantaté in primd auditie absoluta de lon Bogdan
Stefanescu si lon Ivan-Roncea la Muzeul Sutu in 26 septembrie 2006 si repetati la Ateneul Roman in
1 octombrie 2006.

2 Toate piesele pentru harpa solo, camerale si concertante cu harpa au fost cantate in prima auditie, si
reluate ulterior, de lon lvan-Roncea.
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alta, fie prin constructii treptate. Plaja tensionald si regsitrala este imensa, folosing
toate nuantele spectrului dinamic si tot ambitusul instrumental.

In planul expresiei, toate aceste structuri contrastante - purtatoare de
sensuri — exprima gandul interior al compozitorului, energizat de rezonants
interpretului si asocierea ascultatorului intr-o vibratie si comunicare muzicalé
comune. La Ulpiu Vlad importantd este ideea si trairea emotionald a unor star
poetico-muzicale pline de semnificatie, care transmite - asa cum spune insug
compozitorul - un mesaj elevat, un ,ceva” din sfera inaltd, o energie superioard

Venit din lumea interpretilor este legat de interpretare mai mult decét al
confrati de breasla, iar lucrarile sale urmaresc gasirea ,unui raport optim intre
scriitura contemporana si interpretarea lor”!

Intreaga lucrare este conceputa pe ideea dialogului dintre monodia flautulu
si discursul armonic al harpei, cu ruperi improvizatorice, in care este valorifical
intregul potential al familiei flautelor, cu multimea de timbre si culori, combinafi
inedite si viu desenate, efecte si procedee tehnice de mare virtuozitate s
rafinament expresiv.

Compozitorul apeleaza la imaginatia si fantezia interpretilor, facandu-
partasi la actul de creatie. Piesa este o pledoarie pentru culoare si melodie, pentn
armonii si polifonii nemaiauzite, pentru ritmuri si contraste imprevizibile, ce s¢
desprind dintr-un univers poetico-muzical sensibil cu totul special, si se exprimé
printr-un limbaj modal propriu - asternut in pagina cu ajutorul unui sistem
semiografic ingenios si personal.

Pentru concretizarea acestui demers, compozitorul a folosit mai multe tipur
de scriitura muzicald, si anume: scriitura clasica si scriitura concentrata, sub formé
de casete cu diferite grade de determinare selectiva (la harpa); scriitura
proportionala si scriitura concentrata, sub forma de configuratii si casete cu diferite
grade de determinare selectiva (la flautul solo si orchestra de flaute).

Partitura este imparita in masuri conventionale de patru timpi. Pe fiecare
sistem sunt cate doua masuri, fapt ce permite superpozitia mai multor tipuri de
semiografie, in functie de necesitatile textului muzical. Timpii sunt despariti printr-
o bara punctata ce incadreaza un spatiu echivalent cu o patrime, a carei indicati¢
metronomica este notatd in momentele in care intervin schimbari.

Aceasta scriiturd muzicala complexa, ce contine o serie de semne grafice
specifice autorului, este determinata de viziunea sa asupra libertatii in creatiz
componistica si interpretativa, si este asumatad impreuna cu tot ce poate genera i
plan artistic, atunci cand sunt implicati interpreti dornici s& sporeasca, prin fiecar
concretizare sonora, nuantarile expresive si forta de comunicare a lucrarii.

Pentru o mai buna intelegere a scriiturii concentrate de catre interpref]
compozitorul a elaborat o legenda explicativd?, din care — in aceasta analiza - vo
fi prezentate doar configuratiile' selectiv determinate ale harpei.

' Valentina Sandu-Dediu, Precizia indeterminarii, in Vlad, Ulpiu. Determinari selective in poetic:
viselor, Editura muzicala, Bucuresti, 2005, 5.

2 Explicatiile de mai jos sunt puse la dispozitie de compozitor si pot fi gasite si in volumul Viad, Ulpiu.
Determinari selective in poetica viselor, Editura muzicala, Bucuresti, 2005, 5.
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Caseta selectiv determinata de tip D.

Caseta selectiv determinata de tip D contine o serie de modele armonico-
ritmice pe care interpretul le poate combina liber, sau poate crea in spiritul lor,
pentru obtinerea unor structuri cu diferite grade de complexitate.

Semnele grafice U N indica faptul ca durata acordurilor si a intervalelor
armonice este ad libitum. Sagetile verticale, cu sens ascendent si descendent,
existente dupa armura, indica posibilitatea de a executa acordurile si intervalele
armonice si in alte registre.

Foarte importante sunt pauzele din cadrul structurilor. Ele nu sunt notate in
partiturd dar se subinteleg, Tntrucat contribuie in mod deosebit la caracterul
formulelor melodico-armonico-ritmice si la incadrarea acestora in fluxul sonor.

In concretizarea configuratiei, pot fi create momente armonice aerate,
inlanuite melodic, sau momente armonice puternic tensionate, insotite de socuri
imprevizibile de natura dinamicd, spatiala, agogicd, sau combinatii ale acestora.
Semnul grafic contine elemente ce apartin unor categorii sintactice plurivalente
distincte, ce pot fi concretizate sonor atat individual, cat si in diferite strategii
combinatorii.

In situatia Tn care interpretul construieste componentele, prioritar in
succesiune, pune in evidenta profiluri specifice categoriei sintactice plurivalente
polifonico-ritmico-agogica, definitd ca suprapunere a unor succesiuni — diferite
sau predominant diferite — de evenimente sonore, situate sau/si structurate
pe suprapunerea unor succesiuni de formule ritmice — diferite sau predominant

! Casetele si configuratiile improvizatorice — cu toate explicatiile necesare - se gdsesc in partitura
generala si in partiturile solistilor.

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 2/2009

diferite pe verticala — si insotite de succesiunea sau suprapunerea unor succesiuni
de indicatii de miscare, de tensionare sau relaxare — jdentice, predominant
identice, predominant diferite sau diferite pe verticala, in cazul suprapunerii.

In aceasta categorie se impun configuratiile polifonico-ritmico-agogice
compuse pe inaltimi diferite.

Atunci cand interpretul construieste componentele, prioritar in
simultaneitate, pune in evidenta aspecte specifice categoriei sintactice plurivalente
omofono-ritmico-agogica, definitd ca suprapunere a unor succesiuni — diferite say
predominant diferite — de evenimente sonore, situate sau/si structurate pe
suprapunerea unor succesiuni de formule ritmice — identice sau predominant
identice pe verticala — si Tnsotite de succesiunea sau suprapunerea unor
succesiuni de indicatii de miscare, de tensionare sau relaxare — identice,
predominant identice, predominant diferite sau diferite pe verticald, in cazul
suprapunerii.

In aceasta categorie se impun configuratiile omofono-ritmico-agogice
compuse pe inal{imi diferite. Semnul grafic poate fi intalnit si in componenta
categoriilor sintactice plurivalente de factura polifonicd, avand de fiecare data
valente expresive specifice.

Configuratia contine simbolurile prin care se indica necesitatea crearii
unor aglomerari treptate —<—_1 , aglomerari maxime [ sau rarefieri treptate
[—=, de evenimente muzicale. Grupate sub linia de durata, ele permit
interpretului sa stabileasca spontan, in functie de necesitatile textului muzical,
ordinea actiunilor constructive, locul si durata acestora. Simbolurile apartin
categoriei sintactice simple teoretice agogice, definita ca succesiune a unor
indicatii de miscare, de tensionare sau relaxare, sau din juxtapunerea ori
suprapunerea unor succesiuni de indicatii de miscare, de tensionare sau relaxare.
In cazul juxtapunerii si a suprapunerii, succesiunile pot fi identice, predominant
identice, predominant diferite, sau diferite.

In aplicatiile componistice si interpretative, semnul grafic primeste si valente
dinamice, spatiale — determinate, selectiv determinate sau indeterminate -
incadrandu-se, dupa caz, in categorii sintactice plurivalente a caror denumire se
va stabili in functie de rolul fiecarei categorii simple constitutive, in momentul
implicarii in textul muzical.

Caseta precizeaza naltimile acordurilor si intervalelor armonice pe care
interpretul urmeaza sa le combine liber, fie de sine statatoare, fie in diverse
suprapuneri, dar permite si creatia spontana in spiritul modelelor armonico-ritmice
existente.

Durata casetei este determinatd, dar duratele componentelor sunt la
latitudinea interpretilor. Ei vor folosi doar elementele necesare creatiei
componistico-interpretative spontane concrete si vor introduce pauze pentru
eficientizarea diversificarii si directionarii fluxului sonor.

Se poate aprecia ca semnul grafic contine un grad mediu de indeterminare,
ca efect al unei determinari selective medii, cu eficientd remarcabila in plan
artistic.
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Caseta selectiv determinata de tip D — ca de altfel toate tipurile de casete
existente — presupune implicarea interpretilor in actul creator. Fiecare zvacnire
poate fi initiativa, continuare, completare, deschidere, prin implicare, prin
incorporare de energie in sunete si in liniste. In aceasta dimensiune sistemul
componistico-interpretativ face cu usurintd corp comun cu celelalte elemente,
devenind sursa de iradiere a vibratiilor artistice superioare, capabila sa stabileasca
legaturi cu fiecare auditor, sa-l determine sa se integreze si sa emité la randul sau,
prin intensitatea trairilor emotionale, energie superioara, ce se insumeaza, se
amplificd si d& adevarata valoare a operei. Dar, la dimensionarea realéd a creatiei
muzicale participa diferentiat, dar nu intotdeauna prioritar, compozitorul, interpretii
si auditoriul. Din energia tuturor se naste esenta muzicii

Acesta trebuie sa fie nivelul desfasurarii ritualului muzical. Declansat
undeva, in spiritul si mintea unui singur om - compozitorul, el poate implica un
numar impresionant de participanti la actul recrearii prin interpretare, devenind
model existential.

11 r‘)( % T: i :
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Configuratia selectiv determinata nr. 11.

Caseta sugereaza combinatii diferite — atat pe pozitiile indicate, cat si pe
inaltimi ad libitum, in diferite registre, constand in: desene melodico-ritmice cu
diferite grade de agilitate, scurte pasaje aleatorice de virtuozitate, ritmuri
asimetrice pe un numdr variabil de sunete, din care sa rezulte in acelasi timp un
joc melodico-armonic, tremolouri in cele mai variate pozitii, apogiaturi simple,
duble, triple, multiple — melodice sau armonice, ascendente sau descendente — in
cele mai variate pozitii si impulsuri ritmice etc.

In lectura casetei pot fi folosite, direct sau in multiple combinatii, toate
elementele muzicale existente, sau doar o parte a acestora. Totodatd, caseta
poate fi cititd din orice punct, fie cu acelasi element la ambele maini, fie cu
elemente diferite.

Liniuta care taie caseta in colful din stanga sus arata ca desenul grafic al
elementelor muzicale nu indicad modul de concretizare sonord a acestora sau a
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combinatiilor posibile, ci numai prezenta lor, deci posibilitatea de a le folosi. De
altfel, elementele muzicale vor fi combinate in formule melodico-armonico-ritmice,
cu diferite grade de complexitate si variabilitate, ce se vor incadra discursuly
muzical din momentul respectiv.

Semnele grafice dau interpretilor posibilitatea sa realizeze, ad libitum
aglomerari treptate —<=—] aglomerari maxime —— , rarefieri treptate [——=d¢
material muzical.

Combinatiile muzicale pot primi de la o interpretare la alta semnificai
creatoare puternic diferentiate, chiar in cadrul aceleiasi casete.

Astfel, realizarea unor formule melodico-ritmice cat mai diverse va fi utilizat
de interpret pentru evidentierea unor structuri melodico-ritmice, cu diferite grade
de rarefiere sau concentrare, definite din punct de vedere intonational. Crearea
unor scurte pasaje de virtuozitate — imprima structurii stralucire, indeosebi in forma
pluridimensionald, in care virtuozitatea se manifesta si sub aspect dinamic, agogic,
si spatial.

Executarea de ritmuri asimetrice pe un numar variabil de sunete, din care si
rezulte in acelasi timp un joc melodico-armonic pe inéliimi ad libitum, permite
asocierea unor tensiuni puternic diferentiate, chiar in cadrul aceleiasi formule,
intrucét poate fi concretizat in orice structura armonico-ritmico-registrativa.

Tremolourile intre diverse sunete pot fi create Tntr-o multitudine de
pozitionari si impulsuri ritmice. Sensul tremolourilor, numarul de sunete ce
alterneaza, modul in care acestea sunt grupate, intervalele pe care se realizeazj,
viteza de executie, directionarea tensiunii interioare, caracterul reperelor, se
stabilesc spontan Tn momentul creatiei componistico-interpretative.

Un loc aparte il ocupa tremolourile asimetrice, in care toate elementele
fluctueaza imprevizibil, dand nastere unei framantari interioare, ce devine extrem
de activa prin asociere cu elemente dinamice, agogice, sectionari neasteptate,

Apogiaturile simple, duble, triple, multiple, melodice sau armonice,
superioare sau inferioare particularizeaza considerabil actul creator. Combinarea
imprevizibild a apogiaturilor superioare cu cele inferioare, a apogiaturilor simple cu
cele duble, triple, multiple, a apogiaturilor melodice cu cele armonice, ritmurile si
melodica lor, asocierea, fara restriciii prestabilite, cu elemente dinamice, agogice,
spatiale, contribuie la definirea expresiei generale a intregii lucrari.

Semnul grafic contine elemente ce apartin unor categorii sintactice
plurivalente distincte. Ele pot fi concretizate sonor, atat individual, cat si intr-o
infinita strategie combinatorie, determinata de contextul prezentei.

Configuratia contine si semnele grafice prin care se indica necesitatea crei
unor aglomerari treptate, aglomerari maxime sau rarefieri treptate, de evenimente
muzicale. Grupate sub linia de durata, ele permit interpretului sa stabileasca spontan
ordinea actiunilor interpretative, locul si durata acestora. Aceste simboluri apartin
categoriei sintactice simple agogice, definita in cadrul semnului grafic anterior.

In aplicatiile componistice si interpretative, semnul grafic primeste si valente
dinamice, spatiale — determinate, selectiv determinate sau indeterminate -
incadrandu-se, dupa caz, in categorii sintactice plurivalente a caror denumire s¢
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va stabili in functie de rolul fiecarei categorii simple constitutive, in momentul
implicarii in textul muzical. Semnul grafic poate fi intainit si in alcatuirea
categoriilor sintactice plurivalente de factura polifonica, avand de fiecare data
valente expresive specifice.

Durata casetei improvizatorice de tip C este determinata, dar sistemul
componistico-interpretativ este la latitudinea interpretilor. Ei vor folosi doar
elementele necesare creatiei spontane concrete si vor introduce pauze pentru
energizarea, diversificarea si directionarea fluxului sonor.

Se poate aprecia ca semnul grafic contine un grad maxim de indeterminare,
ca efect al unei determinari selective minime, cu eficientd componistico-
interpretativa remarcabila.

In ceea ce priveste flautul solo, in piesa Lumina pentru viitor sunt folosite
patru tipuri si marimi de instrumente: piccolo, flautul normal (C), flautul basso si
flautul contrabasso.

Orchestra de flaute este alcatuita din 20 de instrumentisti, distribuiti dupa
cum urmeaza: 4 interpreti vor canta la flautul normal si la piccolo, 6 interpreti vor
canta la flautul normal si la flautul alto in sol, 6 interpreti vor canta la flautul
normal si la flautul basso, 4 interpreti vor canta la flautul normal si la flautul
contrabasso.

Lumina pentru viitor este o lucrare monopartitda compusa pe principiul
alternantei tensionale, intr-o succesiune de momente linistite si tensionate.

Sectiunea’ introductiva (masurile 1-36): Prima idee muzicald incepe cu o
pedald sincopatd a harpei, obtinutd prin repetarea flajoletului fa diez, in octave
calme, alternand ritmuri de optimi si patrimi cu pauze de aceiasi valoare sau mai
mari. Aceasta reluare insinuanta a aceluiasi sunet induce o stare evocatoare, sau
de reverie meditativa.

Pe acest fundal monocrom flautul se irizeaza in discursul harpei printr-un
efect de whistle-tones realizat pe sunetul re; este un joc de armonice care treptat
se topeste intr-o pedala pe sunetul fa in registrul acut, pedala in cadrul careia sunt
indicate momente improvizatorice pe sunete naturale, armonice si multifonice, cu o
pregnanta tenta de virtuozitate. Intervalica este sugerata printr-o linie serpuita pe
care fiecare interpret o va traduce in felul sau.

q= 52
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Din rafiuni ce tin de realizarea analizei muzicale, piesa va fi divizata conventional in sectiuni.
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Ex. 1a: sectiunea intai - prima idee muzicala

Piccola se alatura flautului solo la masura sapte, preluand si continuénd
intr-o secventare libera discursul solistic. La masura zece intra si flautul alto cu un
discurs imitativ, ce vine sa intregeasca si sa implineasca fluxul muzical. Tot acum,
harpa isi largeste sfera si profilul melodic, addugand sunetele si, si-apoi do,
realizand un joc ritmico-armonic pe cele trei flajolete.

La acest grup soli se adauga pe parcurs si alte piccole, apoi flautul bas, i
tot asa, rand pe rand - intregul ansamblu flautistic.

Sonoritatea se imbogéteste treptat si se coloreaza intr-o multitudine de
timbre, ce formeaza o curgere sonord uniforma si variata totodata.

Discursul evolueaza de la starea poetico-evocativa: dolce, elevato, lontano,
spre o incalzire moderatd. Se cantd molto espressivo, poco a poco crescendo, §
uneori, agevole, con brio —un con brio agil dar calm, doar agil si dinamic insé fara
tensiuni importante. Este mai degraba o mica involburare a valului muzical, decét
0 irumpere sonora.

Intreaga sectiune se deruleaza in nuante de la pp la mf, cu o crestere
pasagera la f in masurile 24-25, creand o zon& dinamicd moderatd, de maxim doi.

Dupa un scurt respiro, la masura 26 harpa propune o noué idee muzicala cu
un profil mixt, evoluénd intre discursul melodic si cel polifonic. Este o cantileni
frumoasa care se canta expresiv, cu simtire si vibratie, ce conduce curgerea
muzicala spre o calmare si o rezolvare a tuturor tensiunilor.
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Ex. 1b: sectiunea intai - cantilena harpei

Sectiunea a doua: Spre deosebire de secfiunea introductiva, in care harpa
pare a avea ponderea principald, sectiunea a doua (masurile 37-57) apartine
flautelor. Aici flautul solo evolueaza pe un fond sonor asigurat de orchestra de
flaute si acordurile generoase ale harpei, desfasurand o suprafata muzicala cu
profil improvizatoric. Discursul solistic — calm si echilibrat - alterneaza sunetele
naturale cu cele armonice si suierate, desenand volute zvelte si agile sau ritmuri
variate, inegale, alternate cu linii sinuoase si melisme avantate.

Dinamica in arc, creste de la p la f, ff si revine la p, realizand o culminatie de
maxim unu la masura 47 si un moment de minim dinamic la finalul sectiunii.

Frazarea va fi croitd dupa evolutia profilului dinamic si al indicatiilor agogice
si de expresie. Se va canta asadar urmarind indicatiile expresive si semantice in
desfasurarea lor: lontano, molto espressivo, ravvivando, crescendo, molto
cantabile, descrescendo, rittenuto, lontano, estingendo.

Elementul esential va fi aportul improvizatoric al flautistilor, mai ales al
flautistului solist, care-si poate etala aici intregul potential tehnic si creativ.
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Ex. 2: sectiunea a doua

Sectiunea a treia (méasurile 58-88) este eminamente improvizatorics,
folosind procedeul determinérii selective: caseta de tip D la harpa si configuratiz
numarul 7 la flautul solo si orchestra de flaute. Sunt indicate inaltimile si sunetele
pe care se poate improviza si efectele dorite, iar interpretii trebuie sa traduca in
muzica desenele sugestive din casetele improvizatorice.

Flautul bas creeaza o perdea sonord de sunete scurte dar mobile. La
masura 60 intra si harpa, improvizand melodic in registrul extrem-grav, la inceput
calm - cvasi misterios: pp, agevole, inventivo, aerato.

Pe parcurs, cele doud instrumente soliste urca in registrul mediu si act
flautul bas schimband cu flautul normal si-apoi cu piccola, iar de la mésura 63 li s¢
alatura si orchestra. Harpa adauga mereu alte sunete: scurte apogiaturi, tremolou
vesele, acorduri zvelte, iar flautul canta sunete naturale, eoliene si frullato,
tremolori, slap-uri, tong-ram, bisbigliando, baleiaj de armonice glissando, whistle:

tone, diferite tipuri de vibrato, sunete produse cu vocea, intr-o desfasurare de
virtuozitate impresionanta.

' Casetele si configuratiile improvizatorice — cu toate explicatiile necesare - se gasesc in: Vlad, Ulpiu.
Determinari selective in Poetica viselor si in partitura piesei Lumina pentru viitor.
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Dinamica creste treptat de la p la ff, discursul se anima, capata volum si
viteza printr-o ritmica foarte agila, tensiunea creste creand contraste bruste -
puternice. Se configureaza astfel o zona dinamica de maxim unu, cu punctul
culminant la masurile 70-71: cresc. poco a poco, sonoro, mf, f, ff.

Dupé aceasta extraordinara explozie sonora dinamica scade, tensiunile se
sterg: descr., poco a poco rit. con rareafazione, molto espressivo, conducand spre
0 zond mai calma, in care — la sfarsitul masurii 80 - se asterne o liniste totala,
realizandu-se un moment de minim dinamic unu.

Sectiunea a treia se incheie cu revenirea flautului bas, care face o scurta
codetta, rememorand sonoritatile si starea de Tnceput: calm, grav, linistit.
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Ex. 3: sectiunea a treia

Sectiunea a patra (masurile 89-112) incepe cu o nota lunga a flautului pe
sunetul re - initiind o cantilena, iar harpa canta flajolete repetate de si, ca o
invocatie calmd, lentd. De la masura 91 orchestra si flautul solo creeaza o masa
sonora uniforma, cu sunete discrete in pp, molto espressivo, peste care harpa
suprapune o noua configuratie sonora cu profil cantabil, in care predomina valorile
mari si ritmul de triolete.

Este o desfasurare melodica pe intervale diverse, alternate cu acorduri
plutitoare. Se canta molto cantabile, din ce in ce mai sonor si mai miscat.

Pe fondul general animat si harpa isi modifica discursul, care devine mai
dinamic si mai alert (deciso). La mésura 95 grupa a treia de flaute initiaza o noua
caseta improvizatoricd, viguroasa si agitata, care antreneazé intreaga orchestra
de flaute intr-un vartej mereu mai sonor, inventivo, giocoso.
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Harpa se opreste doud masuri, ca pentru a-si lua elan pentru atacares
castei de tip D de la masura 103, iar flautele combina mersul melodico-polifonic cu
cel improvizatoric de virtuozitate. Se creeaza o sonoritate foarte divers colorati,
fluida si tensionata ce culmineaza in masurile 107-110.

La mé&sura 111 se produce o oprire brusca a valului sonor, oprire ce
creeaza, prin contrast, un moment de tensiune — tensiunea téacerii, a
necunoscutului si a neantului.

Tacerea este intrerupta brutal de patru clustere ale harpei, puternice, ff, con
bravura, care se rostogolesc agresiv spre registrul grav al harpei intr-o scurti
improvizatie nervoasa, reprezentand finalul tumultuos al sectiunii a patra..

Practic, intreaga sectiune este construita intr-un singur sens, mergand de la
pp la ff si de la calm, reverie si meditatie spre o tensionare continua, pana la
momentul dramatic de la masura 111.

Pentru frazare se vor urmari evolutiile dinamice, agogice si expresive,
incercandu-se descifrarea sensului semantic si incércarea discursului cu energia
si tréirea emanate de muzica. Interpretii au nevoie de o exceptionala capacitate de
creativitate, fantezie si inventivitate in realizarea casetelor improvizatorice si o
mare sensibilitate pentru momentele delicate de la inceputul sectiunii.
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Ex. 4: sectiunea a patra

Sectiunea a cincea (masurile 113-172 ) incepe cu o melopee a flautului
improvizénd pe sunete naturale, armonice, multifonice si efecte frullato.

La masura 123 harpa introduce o noua idee muzicala ce seamana cu un joc
de copii, constand in flajolete diafane si suave, cu un profil cantabil - realizat prin
salturi si ritmuri binare si ternare. Se canta cu delicatete, elevato si giocoso.

Jocul flajoletelor trece intr-o noué structura cu alurd melodica, realizatd
prin intervale mari — de preferintd septime si none — evitdndu-se cu grij
consonantele de tip clasic. Se infiripad un straniu dialog, sau, mai degraba doué
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monologuri paralele ce merg umar la umar sau suprapuse, fara a vorbi aceiasi
limba.
Finalul este realizat de harpa in acorduri de cvarte-cvinte, iar de la masura
147 continua doar flautul si piccola, intr-un mers calm, melodic, molto espressivo.

La masura 152 harpa expune o noua cantilena melodioasa, elevata si
sensibila, foarte asemanatoare cu precedentele structuri melodice.

Instrumentele orchestrei intra rand pe rand, creand un fond sonor cantabil
de larga respiratie, expresiv si prietenos.

Este o muzica desfasurata in nuante de mp, mf si mai rar — f, lipsita de
evenimente si mari tensiuni, care se canta sensibil, lontano, molto cantabile.
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Ex. 5b: sectiunea a cincea — solo harpa: cantilena

Sectiunea a sasea (masurile 173-190) este, spre deosebire de precedents
un modul foarte tensionat, in care tot ansamblul orchestral si solistii improvizeaz
in nuante puternice, alternate cu scurte intreruperi si clipe de pp, creand contraste
puternice. Este o adevarata ,nebunie” sonora, plind de forta si culoare, un varg
ce Tnainteaza vertiginos, cu mici opriri si clipe de respiro, si din nou, se reia vijeliz
sonora — parca mai puternica.

Derularea sectiunii este unisens, pornindu-se ,ex abrupto” din ff. Dupa tre
masuri de improvizatii spectaculoase, harpa si orchestra amutesc, iar flautul solo
continua discret in pp, inventivo. La masura 177 tavalugul sonor se declanseaz
din nou, antrenand intregul ansamblu instrumental intr-o improvizatie ce seamani
cu o intrecere galagioasa si bezmetica, dar nu pentru mult timp, caci de la masur
178 incepe un descrescendo general, iar harpa face un scurt popas. Se alaturd
apoi celorlalte instrumente, care-si continua mersul agevole, inventivo, dar cu o
miscare in continua calmare. Grupele de flaute incep sa se subtieze si sd s
retraga pe rand, astfel ca sonoritatea devine din ce in ce mai subtire si rarefiata,
iar instrumentele soli inainteaza intr-un tempo rit. poco a poco, aerato, linistind
treptat discursul, pana la estinctie.

Intreaga sectiune lucreaza pe casete improvizatorice, in care fiecare
instrument pare a canta liber, dar in fapt isi ordoneaza discursul dupa regulile
stabilite de compozitor. Este unul dintre momentele in care se adeveresc cuvintele
lui Stefan Niculescu referitoare la despre improvizatia controlata in lucrarile lui
Ulpiu Vlad. El spune: ,Ulpiu Vlad obliga interpretul nu numai sa evite amatorismul
solutiile facile sau automatismele, ci si sd gandeasca in spirit creator actul
interpretarii. Altfel spus, executantul e constrans sa nu ,improvizeze” improvizatia,
ci sa o practice ca un profesionist. ...Codificarile semiografice, odata intelese,
exersate si asimilate de interpret, conduc in mod firesc... la organica integrare a
interventiei improvizate in discursul compozitorului, pe care nu-l altereaza, cil
imbogateste creator.

Sectiunea a saptea (masurile 191 al fine) seamana cu prima, sugeran
ideea ca lucrarea este construitd asemenea unei sinusoide, cu urcusuri §
coborésuri, urmand insa — in mare - o forma de arc, ca o intoarcere in timp, ce s¢
construieste pornind de la pp spre ff si inapoi la pp, sau de la liniste la tensiune i
se revine din nou la liniste.

' Stefan Niculescu, in Vlad, Ulpiu. Determinéri selective in Poetica viselor, Editura Muzicald, Bucures,
2005, coperta a IV-a.
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Pe fondul unor flajolete suspendate, lontano, ale harpei, flautul solo canta
sunete multifonice Tnalte, cu profil delicat de cantilena evocatoare, in pp, molto
espressivo. Grupele de flaute se alatura pe rand, desfasurand o masa sonora
fluida de note lungi, triluri, glissandouri, armonice etc., intr-o atmosfera si o
sonoritate ,avec des silences ad libitum”, care se amplifica si se metamorfozeaza
continuu. Crescendoul dinamic si tensional aduce noi forme de exprimare
instrumentald, structurile muzicale se transforma, caracterul muzical este intr-o
prefacere permanenta.

Orchestra canta valori din ce in ce mai rapide, multiple apogiaturi, triluri,
glissando si frullato agevole, misterioso, espressivo, inventivo, harpa trece la un
mers armonic pe acorduri de cvarte-cvinte, in triolete de doimi-patrimi, iar flautul
solo improvizeaza agil si dezinvolt, intr-un mers cvasi independent.

Cresterea si acumularea energetica conduc in mod firesc spre realizarea
unei densitati muzicale exceptionale, odata cu aparitia casetelor improvizatorice
de virtuozitate la flaute (masura 209). Se realizeaza in acest fel o zona de maxim
unu, cu punctul culminant la finalul masurii 212, urmata subit de un moment de
minim unu in masurile 213-214, moment datorat multifonicelor in pp espressivo,
inventivo ale flautului solist. Aceasta schimbare profunda si brusca de stare si
atmosferd creeaza un contrast neasteptat, spectaculos si binevenit.

Harpa reia mersul ternar, inversand ordinea valorilor trioletelor si asigurand -
impreund cu orchestra - un fundal sonor elevat pentru flautul bas, care initiaza o
noud cantilena cu iz de melopee. Se canta cu un suflu generos si expresiv in
nuante mici si medii.

De la masura 226 harpa trece pe flajolete aerate si plutitoare, creand un val
sonor transparent pentru aulodia cu intonatii antice a flautului, ce aminteste parca
de campiile elizee. Totodata orchestra se estompeaza si dispare treptat, in timp ce
instrumentele soli isi deapéna in continuare povestea sau aducerile aminte, in
sonoritati expresive, rarefiate, lontano, rit., estingendo.

Este un final calm, meditativ si reflexiv, sugerand impacarea, inaltarea in
alte sfere spirituale, si poate o nou& deschidere si un nou inceput, pe o treapta
superioara.

q= 50

]
; H =" 2 2=
e levats E AN e R g— o
- %ﬁ-\,g %_ §§ S = [UE————

orest . foce a /w«:'

= =
! w o coprastive, imentsivs  CroiT. poce & pree

21

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 2/2009

n
()
.3
(e}
e B
i}, o B2 | S |
] et RS U BT = E=k = =
e e = A erede. ,:O;m o poco
mL senor, sqesle, inveddsve
= — — =
: (24 A 4 /b;”a
- 4 T Poco @ ¢
Ind- donera, aqevs e, invénlive !

Ex. 6a: sectiunea a saptea — tutti

q= 50
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Ex. 6b: sectiunea a saptea - finalul

In loc de concluzii, iata cateva opinii ale compozitorului, sau referiri 2
muzica lui Ulpiu Vald:

»,Relatia interioard intima dintre determinare si indeterminare isi pune
amprenta asupra operelor, favorizand insumarea energiei superioare i
organismul viu al muzicii. Interpretii adevarati inteleg, investigheaza si recompun
planul creatiei interioare, consecintd a conexiunilor la nivelul substantei muzicale
stabilita prin actul determinativ al compozitorului. in aceastd dimensiune muzica st
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inalta, se detaseaza total de insiruirile de sunete..., devine univers de gandire
lfuntricd, a carui aurd ajunge cu usurinta la sufletul auditoriului. ...Stapénirea
planului de creatie interioara ne introduce in lumea muzicii superioare, acolo unde
se implinesc valorile adevarate si se deschid portilor altor inceputuri™.

,Adevérata creatie interpretativd necesita identificarea esentei expresiei
artistice, potentarea si propagarea acesteia in sufletul auditoriului™.

,in Determinari selective in Poetica viselor Ulpiu Vlad isi sistematizeaza
perspectiva asupra mereu delicatei relatii dintre compozitie si interpretare, dintre
determinare si indeterminare. Reuseste astfel s& demonstreze cét de precis poate
ghida compozitorul arta creatiei spontane a interpretului, sau cum pot fi controlate
manifestarile irationalului..”.

,unul din evenimentele foarte speciale, aparte, s-a consumat recent in sala
de concerte a Ateneului Roméan. Un spectacol iesit dincolo de orice asteptari, nu
doar ca numéar de oameni in audienta..., ci mai ales ca efect, ca experienta.
Practic, a fost vorba de un concert cu piese apartindnd compozitorului Ulpiu
Vlad..., dedicat memoriei Holocaustului.

Chiar daca uneori a fost complexa si solicitanta, muzica interpretata si
audiata cu acest prilej a fost un pretext pentru reculegere, evlavie si celebrare prin
liniste, prin serenitate, prin bunatate. In felul acesta, omagiul a fost indreptat
celebrarii omeniei, ori mai exact a fost adus puritatilor, iubirilor si bunatatilor de
cultivat de fiece spirit.

Am cerut publicului sa nu aplaude defel, asa ca totul s-a petrecut intr-o
atmosfera liturgica, de reculegere, interiorizare si evlavie deosebite. In felul acesta
oricine a putut simti - nu doar teoretiza - faptul cd muzica este vehicul de
spiritualizare, de religiozitate traita. Inainte si dupa fiecare piesa am vorbit lent si
calm, indemnand publicul spre teme, ganduri, reflectii, proiectii mentale si emotii
de bunatate si serenitate sublime.

Am vorbit nu doar despre muzica, ci mai ales despre bunatatea linistii si a
raménerii in pacea muzicii, despre nevoia de a pastra mesajul si continutul muzicii
cat mai mult dupa ce fiecare piesa ia sfarsit...

Lunga piesa Lumina pentru viitor a pus harpa (lon lvan-Roncea) si flautul
(lonut Bogdan Stefinescu) nu atat intr-un dialog, ci chiar intr-o veritabila opera de
constructie. O opera de structurare mai mult epica decat lirica. Instrumentele si
marii artisti-interpreti au fost pusi, parca, s spuna tot, s& implice toate tehnicile de
expresie ale instrumentelor, pentru a crea un esafodaj complet, care sa imite
simfonismul, compozitiile complexe din orice punct de vedere...

Piesa e una care umple nu numai spatiul salii de concert, nu doar sonorul si
acusticul de perceput fizic, ci si imaginarul mental, ca si rezonanta sufleteasca si
Spirituala de care auditoriul este capabil. O muzica de un discurs foarte consistent,
alcatuita de... peisaje si climaxuri, istorii si scene, contraste, elevari tandre si
Wente foarte variate. O muzica in care orice meloman care

; Ulp!u Vlad, Determinéri selective in Poetica viselor, 8.
Ulpiu \(Iad, Determinari selective in Poetica viselor, 11.
Valentina Sandu-Dediu, in Ulpiu Vlad, Determinéri selective in Poetica viselor, 7.
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se face capabil de abandon total experimenteaza una din cele mai profunde si
fantaste peregrinari, una din cele mai durabile... transcenderi. Intre toate aceste
lucrari, muzicologul a vorbit despre sacerdotiul muzicienilor si despre necesara
abandonare de sine a
auditorilor, despre nece-
sara ramanere in muzica
si a evitarii oricaror

ganduri, discursuri,
imaginatii, reveniri la
vulgar...

Am fincercat ca
acest concert sa fie o
mostra modesta si
evlavioasa a detasarii de
ego si de material, de
timp si de spatiu, de...
banal, tocmai pentru a
lasa muzica sa-si atinga
scopul. Sugerandu-se
frumusetea uitarii de sine,
a iubirii si a admirarii
esteticilor divine, eve-
nimentul muzical a fost un eveniment de inaltare sufleteasca si de ameliorare
spirituala eficace. latd de ce multi dintre spectatori au incercat o emotie profunda,
rard, si au parasit sala fie cu lacrimi in ochi, fie cu zdmbetul celei mai curate
bucurii si bunatati pe fata™.

Nota: Lucrarea Lumina pentru viitor — in varianta fara orchestra - a mai
fost cantata de lon lvan-Roncea si lon Bogdan Stefanescu la Muzeul de arta
moderna din Strassbourg in mai 2007 si la Ateneul Roméan in 17 iunie 2007, in
cadrul unui portret de compozitor: Ulpiu Viad — Rezonante. Cu aceasta ocazie
piesa a fost inregistrata de Radio Roméania Muzical. Prima auditie a concertului
Rezonante pe fond pal a avut loc in cadrul festivalului Saptaména muzicii
roménesti de la Bucuresti, in mai 2003. Piesele solo Mozaic, Portrete si
Rezonante in viitor XII au fost cantate de lon Ivan-Roncea in numeroase
recitaluri in tara: Festivalul international ,,George Enescu”, Saptamana muzicii
roménesti dar si in Festivalul de harpa de la G6dolld - Ungaria, (2003), la
Congresele mondiale de harpa de la lerusalim (1985), Viena (1987) si Praga
(2005), sau la Lublin (Polonia), ori sala Radio din Copenhaga. Sunt inregistrate la
Radio Romania Muzical, iar Mozaic — in toate versiunile: solo, camerala si
orchestrala - este gravat si pe un disc Electrecord.

' Marin Marian-Balasa, ,Rezonante” - concert dedicat Memoriei Holocaustului, Past events, 2007,
Evenimente, www.romanianfulbrightalumni.ro, accesat in martie 2009.
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ROMANIAN
ALUMNI

Filarmonica “George Enescu™
Dumiicl 17 junie 2007, ora 19
Atentul Romin

REZONANTE

CONCERT DEDICAT MEMORIEI HOLOCAUSTULU

Lucriri de ULPIU VLAD

Poctica viselor, plesa I (pian, bandd magneticd)
Lumind peatru vitor (flsut, harpd)
Mozak (violoncel)
Prin sunetul rezonantdor (flawt, harpd, paan, vicloncel)

Interpreteari
LAURA BURUIANA (violoncel)
TON IVAN RONCEA (harpd)
ION BOGDAN STEFANESCU (flmt)
ROMAN VLAD (pian)

Prezinti MARIN MARIAN BALASA

.

afisele concertului Rezonante, lucrari de Ulpiu Viad
Summary

In his work Light for the future, for flute, harp and orchestra of flutes, Vlad
Ulpiu appeals to the imagination and the fantasy of the interpreters, making them
share the act of creation. The opera is a plea for colour and melody, for lately
unheard harmony and polyphony, for unpredictable rhythms and contrasts, which
come from a very special universe of poetry and sensitive music, being expressed
through a modal own language, bedded in page by an ingenious and original
semiotic system.
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