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CENTENAR PAUL CONSTANTINESCU

Vasile TOMESCU

PAUL CONSTANTINESCU (1909-2009)

implinirea unui veac de la nasterea muzicianului Paul Constantinescu ni se
invedereaza ca un triptic in care se configureaza un luminos destin personal la
confluenta spiritualitatii romanesti cu spiritualitatea universala. In primul panou al
tripticului distingem pasii facuti, dintr-un neostoit impuls interior, de tanarul nostru
pe drumul insusirii tainelor artei interpretative si
componistice, pana la prima revelatie a vocatiei
sale de creator, sub forma manuscrisului
purtand ca titlu si data: 2 Studii in stil bizantin
pentru vioard, viold si violoncel. Ploiesti 10 V
1929; al doilea panou al tripticului ilustreaza in
continuare desfasurarea unei activitati fertile in
calitate de compozitor de orientare noua,
originala, de pedagog, instrumentist si dirijor, de
promotor al valorilor muzicii, curmata dureros la
20 decembrie 1963, cand inima aleasa a incetat
sa mai bata; revine panoului final rolul de a
marca in documente sonore si in texte de
referinta prezenta in constiinta contemporana a
operei lasate de muzician.

Descendent dintr-o familie cu vechi
atestari in cartea fiillor acestui pamant, cel care
avea sa devina un proeminent om de muzica s-
a format ca elev in Ploiestiul natal si si-a
desavarsit studiile la Bucuresti si la Viena. Ploiestiul se afirmase ca o vatra de
istorie cu profunde rezonante in mintea si in sufletul locuitorilor acestei urbe; ca un
loc al vredniciei celor care fructificau roadele pamantului, crescute sub soare sau
extrase din adancuri; ca un mediu de perpetuare si imbogatire a patrimoniului
spiritual laic si sacru; ca o gradina in care infloresc humorul, satira si optimismul.
Aici s-a ridicat in plan uman, intelectual si artistic Paul Constantinescu. Aici va
crea el Simfonia ploiesteand, ca un omagiu adus acestor oameni si acestor locuri.
in contextul redresarii vietii social-culturale din anii imediat postbelici, miscarea
artistica din tara intregitd va pulsa la unison cu tendintele culturii moderne in
ansamblu, aspirdnd sa dea un contur tot mai clar creatiei spirituale autohtone.
Viata muzicald avea sd cunoasca un autentic fenomen de innoire pe plan
organizatoric si profesional in Capitala si in alte mari orase, ca lasi, Cluj,
Timigoara. Aceasta va influenta dezvoltarea domeniului de referinta in numeroase
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ale centre. Activitatea desfasurata de orchestre simfonice, teatre muzicale, coruri
reprezentative, de ansambluri instrumentale, de Societatea Compozitorilor
Romani, va insemna un model, un stimulent si de multe ori, mai ales in cazul
orasului Ploiesti, relativ apropiat de Capitald, un dinamic circuit de valori. Daca
orizontul cunostintelor predate la clasa de compozitie a lui Alfonso Castaldi de la
Conservatorul bucurestean, frecventatd de Paul Constantinescu, ajungea pana la
muzica lui Ottorino Respighi si a lui Richard Strauss, familiarizand pe discipoli cu
problematica artei cultivate de muzicienii apropiati de estetica impresionistilor si de
cea a ultimilor romantici, experienta compozitorilor contemporani exponenti ai unor
scoli nationale sud-est-europene, printre care si scoala roméaneasca de
compozitie, Tn frunte cu George Enescu, a fost transmlsa tinerilor muzicieni in
formare de cétre ilustrul compozitor si pedagog Mihail Jora. in articolul Mihail Jora,
creator de scoala muzicala autohtond, inserat in volumul 25 de ani de muzici
romédneascd, 1925, P. Constantinescu evoca astfel principiile pedagogice si
exemplul de compozitor oferite de maestrul sau: ,Faclia este aprinsa iar maestrul
vorbeste acum si altora, indeamna, sfatuieste, ajuta [...] Spiritul sdu larg lasa
deschise orice discutii, la clasa sa se incearca, se combing, se experimenteaza
noi formule; maestrul stie sa-si mladieze personalitatea, transpunandu-se in aceea
a elevului, pentru a lasa sa se dezvolte fiecare talent, dupa inclinarile proprii ...
Din clasa sa incep sa iasa compozitori, iar maestrul le std la dispozitie si mai
departe cu aprecierile, indemnurile si ajutorul sau [...] in jurul sau se formeaza |..|
un adevarat laborator artistic, unde fiecare isi spune cuvéantul si ascultat este
numai acela care are ceva de spus.” In aceasta luminat invatatura a lui M. Jora,
ca si in acea a altor profesori de la Conservator, precum Dimitrie Cuclin, autorul
eruditului Tratat de estetica muzicala, George Breazul si Constantin Brailoiu,
initiatori si mentori ai actiunii de culegere, notare si studiu al tezaurului de melodi
sacre si laice mostenite si desavarsite de poporul roméan, Paul Constantinescu s-a
identificat chiar din primul an de studii, 1929, cu chemarea de a compune intr-o
modalitate Tnca neabordata in istoria artei sonore. Este vorba de piesa 2 Studii in
stil bizantin, tiparita la Praga si interpretata in aceeasi metropola la exact un an de
la compunerea ei si la Bucuresti la 5 februarie 1935, in cadrul concertelor
organizate de Societatea Compozitorilor Romani. Evenimentul a fost astfel evocat
de llarion Cocisiu: ,D. Paul Constantinescu ne-a aparut cu cele Doua studii in st
bizantin nu numai ca un bun cunoscator al muzicii noastre bisericesti, dar si ca un
abil manuitor al procedeelor contrapunctice si ca unul ce a géasit haina in care
trebuie imbracate aceste melodii. Dacd maestrul Kiriac a deschis drum in muzica
corala liturgica prin Liturghia bizantind, pe Paul Constantinescu il vedem croindu-si
drum Tn muzica instrumentald, prin tratarea la instrumente a frumoaselor teme din
céantarea noastra bisericeascad” (Tara Noastrd, 9 februarie 1935). In schimb, patru
ani mai tarziu, cand lucrarea a fost reluatd, a starnit din partea unor critici aprecieri
negative. ,S& mustram dacé ne e ingaduit” — dojenea Emanoil Ciomac — ,pe D.
Paul Constantinescu ca ne aduce neizbutitele si paradoxal scrise pentru trio de
coarde studii bizantine.” (Curentul, 15 martie 1939), in timp ce un alt cronicar
considera ca prin lucrarea sa compozitorul ,urméreste mai mult sa dea impresia
de originalitate forfata decat sa obtie o sonoritate acceptabild a instrumentelor de
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coarde” (Azi, 19 martie 1939). Aprecierea net pozitiva, ca si punerea sub semnul
indoielii a valorii artistice a acestui opus se explica intr-un caz si in altul prin
caracterul innoitor pe care il evidentiau cele Doua studii. Mai intai, substanta
melodica extrasa din melosul nostru sacru, destinat pana atunci oficiului liturgic si
potentat in cadrul primului mare aport inovator in creatia corald de maestri ca G.
Musicescu, D. G. Kiriac si G. Cucu, patrundea in premiera in creatia instrumentala
harazita repertoriului laic. Primul studiu, in miscarea Andantino, vadeste o
interesanta structura modal-cromatica si o textura polifonica variata, in timp ce al
doilea, Allegro non troppo, evidentiaza resursele unei armonii diatonice de o
sobrietate arhaica, avand un ritm simplu, linii clare, cantabile. Forma ambelor
piese mbina principiul clasic al liedului cu libertatea cvasi-improvizatorica a
genului lirico-epic de obarsie sacra sau folclorica.

Embrionul tematic al primului Studiu comporta caracteristicile modului
cromatic determinat prin: cvarta marita lidiand, creand cu treapta a sasea minora
terfa micsorata si cu treapta a treia deasemeni minora, secunda marita; la aceste
caracteristici ale modului cromatic de baza, prezente in expozitia fugato a temei, se
adauga, prin inflexiunile modulatorii, elemente ale unui nou mod cromatic fluctuant.

Ostinato de secunde suprapuse, dintre care secunda marita coloreaza arhaic-
oriental; miscarea lenta, rubato; alternarea masurilor de 3, 4 si 5 timpi; intalniri ale
liniilor cromatice intr-o polifonie rezultata din conceptul modal-cromatic, deosebit de
cel tonal-armonic al polifoniei clasice — iata ce caracterizeaza primul Studiu.

Al doilea Studiu contrasteaza prin ritmica giusto, de doi, si prin planul tonal
cert, fa, esential diatonic. Melodia are o structura simpla, oarecum in caracterul
unui tropar dupa Macarie leromonahul, Stricat-ai cu Crucea Ta moartea, depasind
intrucatva ambitusul vocal, pastrand preferinta pentru intervale apropiate, ugor
intonabile, care sugereaza cuvinte. li confera insa trasaturi instrumentale
acompaniamentul in cvinte paralele, ca un dublu ison brodat, resuscitare a tipului
de polifonie denumit organum, cantus gemellus sau diaphonie, comentat de
Guido d’Arezzo in tratatul Micrologus, cca. 1030. Deosebit de interesanta pentru
instrumentalismul de rezonanta psaltica inventat de P. Constantinescu este
polifonizarea secundei marite si opozitia intre grupul divizionar binar si cel ternar al
unui timp, in mersul unei poetice monotonii de secvente.

Lucrarea de debut a compozitorului P. Constantinescu era o uimitoare
anticipare a innoirilor aduse de propria creatie.

Rasfoind caietul de teme la contrapunct al studentului Constantinescu Paul
pe anul 1930, ca si cateva confesiuni timpurii consemnate in scris, avem imaginea
consonantei depline intre profesiunea de credinta si opera componistica proiectata
curajos si privita de el insusi cu fermitate, dar si cu modestie:

,In al treilea an de studii fiind, am mazgalit pana acum multa hartie, bucai
de canto, vioara, pian, un cvintet de suflatori, un poem pentru soprana, altista si
pian pe poezia lui lon Barbu Riga Crypto si lapona Enigel si o Suita pentru
orchestra in stil popular, apoi un poem pentru patru soli si orchestra mica pe trei
strofe din acatistul Sfantului Dimitrie cel nou Basarabov de Sandu Tudor, Ursarul,
un streichtrio, un cheruvic si un chinonic (in forma de motete) in stil bisericesc
cvasi-psaltic si alte lucrari de acest gen.”
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,Din punct de vedere componistic, dintru inceput, am cautat un drum spre
muzica culta roméaneasca pe baza folclorului si a muzicii bisericesti. Am incercat s
exploatez folclorul in toate felurile, utilizand direct melodia sau ludnd-o numai cz
sursa de inspiratie, analizand-o, mergand pana la organicitatea ei, cautandu-
imbracamintea armonica specificd si punand-o in toate ipostazele de expresivitat
muzicala, pastrandu-i in acelasi timp seva romaneasca si dandu-i un nou dinamism
care sa tinda catre o forma culta. Aici am simtit si marea nevoie a canteculy
bisericesc, care intregea partea psihologica si care mi-a deschis mai usor drumu
catre muzica modald, dezvaluind mult mai clar constitutia sa tehnica. Ca dovada lz
aceasta este insirarea de lucrari de mai sus, pe care le consider «incercari».”

Prima compozitie care se configureaza in cadrul panoului secund a
imaginarului triptic aniversar este Suita romaneascad, distinsa cu Mentiunea a ll-a¢
Premiului de compozitie ,George Enescu” in 1931, interpretata la 16 februari
1934 sub bagheta lui lon Nonna Otescu, reorchestrata in 1942 si dirijata de lone
Perlea la 28 octombrie 1942, in fruntea Orchestrei Filarmonica la Ateneul Romén
Cronicarii prezenti la acest din urma eveniment apreciau intr-o anumita masur
valoarea lucrarii, nescutind totodata pe compozitor de critici severe.

,Cele cinci piese sunt problematice” — nota George Breazul —, ,el
neincetand totusi a ramane cinci piese de expresie muzicala, ingenioase
originale, care calca fara mila peste datele traditiei, peste obisnuita acordica ¢
armoniilor — preferand si chiar abuzand de disonante —, peste simetria ritmica s
metrica, chiar sinuozitatea liniei melodice fiind inadins abruptad, imperecherile §
suprapunerile de melodii si de ritmuri, contrapunctele personale, stranii chiar

Asemenea procedee tehnice nu dau nastere unei arte de echilibru sonor, d
linii fundamentale puternice, ci unei arte de efect senzorial, de coloratura [..
(Actiunea, 1 noiembrie 1942).

Avéand ca precedent maiestritul Divertisment rustic de Sabin V. Drago
(1928), alcatuit din Colinda, Doina, Bocet, Dans, Cantec de nunta — corespunzéto
clasificarii genurilor muzicii folclorice data de Béla Barték —, P. Constantinescu rei:
constructia in 5 parti, dar aduce o solutie proprie in alegerea prototipurilor: Colindé
Descéantec, Bocet, Cantec batrdnesc, Jocul Calusarilor. Prima piesa descinde di
punct de vedere melodic din cantarile cuprinse in volumul 200 Colinde populare
elaborat de Gheorghe Cucu si publicat postum de C. Brailoiu; in mentionatul cai¢
de contrapunct al lui P. Constantinescu distingem astfel de melodii de colind:
armonizate de discipolul de la Conservator al lui G. Breazul si C. Brailoiu. Spr
deosebire de factura giusto a Colindei, gandita eminamente armonic, pies:
urméatoare — Descédntec — are o desfasurare rubato, de rezonanta liricd, apropiati
de ideea secunda a sectiunii Intermezzo din Concertul pentru coarde. Partea a lll-4
Bocet, de o intensa substanta lirica, are la baza o tema libera sub aspect ritmic
bogata ornamental si cromatic: terfd micsoratd (secunda marita), acompaniata d
un suspin de cvarte si secunde, care reda sfasietorul impuls liric pricinuit d
plecarea pentru totdeauna a celui iubit. Intervalul de terfa micsorata imprima i
sectiunea B a liedului o si mai pronuntata rezonanta popular-arhaica, pri
coborérea unor sunete cu un sfert de ton. Este acelasi procedeu de transpunere ¢
profil melodic si nu ornamental a unor entitati intonationale pe cét de subtile, pe ati
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de specifice, realizatd de George Enescu in epocala compozitie care este Sonata
pentru pian si vioara nr. 3, in la major, in caracter popular romanesc, op. 25 (1926).
Din substanta melodica ia nastere o pagina orchestrald de expresie incordata,
apasatoare, in care elementele melismatice tratate intr-o viziune polifonica libera,
ce sugereaza eterofonia, sunt imbogatite cu valori cromatice polarizate in jurul
tonalitatii Sol. In Cantec batrdnesc tema evoca intr-o ampla desfasurare epica, in
mers treptat, descendent, ca un imens semn al mirarii, marete fapte de odinioara.
Odata enuntat, stilul acestui cantec batranesc fertilizeaza bogate dezvoltari, prin
inflorirea motivului, prin toarcerea firului basmit”, cum caracteriza Tudor Ciortea
substratul melodic al amintitei Sonate enesciene. Jocul Calusarilor este un rondo cu
teme pregnante ritmic. Configuratia muzicii este gandita aici armonic, cu pedale si
tiiturd in care coardele si pianul evoca sonoritafi de taraf. Luminozitatea si vigoarea
tematica si orchestrald, omogenitatea timbrurilor, concizia si simplitatea frazei si
mai ales relieful ritmic al jocului prevestesc paginile pline de dinamism si culoare
ale baletului Nunta in Carpatfi si ale ciclurilor de dansuri atat de definitorii pentru
arta compozitorului P. Constantinescu.

Din caietul de clasa direct in sala de concert — iata drumul celor Patru fabule
pentru piano solo realizate in perioada 1929-1932; tanarul compozitor imaginase
crearea unul Album cu pasdri si animale, tema desprinsa din spiritualitatea lui
Toparceanu, Arghezi si Jora si atat de apropiata de fantezia si umorul lui P.
Constantinescu. Béla Bartok si Sabin Dragoi inovasera tehnica de realizare a
acestui gen de compozitie bazat pe melodia folclorica romaneasca. Este vorba de
armonia in acorduri de cvarte si secunde, rezultata din simultaneizarea intervalelor
melodice structurale pieselor de referinta, de inlocuirea periodicitatii ritmice prin
masuri mixte, de structuri modale configurate spontan, fara armura la cheie.

Prima dintre fabule, Pisica cu clopofei, debuteaza cu un contur vocal, care
se instrumentalizeaza determinand — prin profilul sdu modal mobil, prin apogiaturi
simultane, intalniri disonante cu acompaniamentul bazat pe tehnica pedalei, pe
ostinato-uri tinute sau variate, pe suprapunerea de cvarte — o cuceritoare
corespondenta a piesei cu titlul: jocul de clopotei, care, urmand ritmul capricios,
miscarile zburdalnice ale felinei domestice, se inteteste.

Piesa a doua — Un cocos cu ochii scosi — este un scherzino in modul Sol,
osciland intre major si minor, cu secunda marita intre terta si cvarta de tonica, intr-
o metrica simpld, binara, dinamizata prin sincope si contratimpi. Hazul il aduce
tocmai combinarea picanta a unor elemente simple, asa cum cuvinte din limbajul
de toate zilele capata la Arghezi sau Toparceanu sensuri expresive unice.

Principiul rubato genereaza a treia fabuld, Corbul si vulpea. Ancedotica cu
talc moral redata in Le corbeau et le renard, cf. Fables choisies mises en vers par
M. de La Fontaine, 1608, Livre | nr. 2, isi afla o originala corespondenta muzicala
romaneascd, concretizatd ingenios de compozitor. Aceasta fraza alcatuita din trei
sectiuni ce se amplifica armonios, augmentand treptat masura cu un timp si
colorénd trisonul la cu variate sensibile cromatice, portretizeaza de buna seama
pe naivul corb. Replica a principiului rubato, desfasurat liber, molcom, improvizat,
fraza pereche, strict periodizata si structurata ritmic pe sincopd, evoca firea
fasneata, sireata, a vulpii. Aceasta tema constituie mai apoi concluzia piesei,
rostita de acelasi personaj, ca in fabula.
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Ultim a piesd, S-a certat cumatra gaitd cu cumatra bufnifa, este anticipata in
amintitul caiet de contrapunct. O virtuoza Toccatina pe motivul unui trison,
subliniat de picante acorduri, incheie ciclul intr-o atmosfera de humor captivant.

Tot in sfera humorului, dar de data aceasta cu o nota aspra, trista, se
incadreaza trei caricaturi muzicale reunite sub titlul Din catanie. Reflex
autobiografic, aceasta lucrare inaugureaza o altd componenta a muzicii lui P.
Constantinescu: aceea de satird tdioasa, arzatoare. Prin propria experientd,
compozitorul a cunoscut rigorile dezumanizante ale vietii de cazarma din trecut.
~Mostecismul”, acuzat atat de vehement si de plastic de catre Anton Bacalbasa -
prozator familiar ploiestenilor, deoarece a activat in acest oras — sau in schitele
atat de viu traite ale lui Gheorghe Braescu, se intélnea cu propriile impresii ale
compozitorului. Partitura pentru doi corni, doua trompete, trombon, baterie si pian
a fost realizata intre anii 1932-1933 si interpretatd de Orchestra Filarmonica din
Bucuresti dirijata de Mihai Jora la 23 ianuarie 1936, si primita in general cu
caldura, cum releva Virgil Gheorghiu: ,Rafinament, stiinta si sensibilitate
coopereaza in fiecare sunet, in fiecare fraza. Balul reangajatilor, petrecere
militareasca de suburbie, este redat cu o nota de umor nemaiintalnit in muzica
noastra simfonicad. Si totusi nici un moment de vulgaritate! Felicitam pe domnul
Constantinescu ca-si pastreaza nobletea in mijlocul parodiei.” (Credinta, 28
ianuarie an. cit.). Prima piesa, Jalea recrutului, se bazeaza pe tema Doinei
recrutului din Cartea de cantece pentru clasa a Ill-a secundara publicata de G.
Breazul si S. V. Dragoi in 1931. Expusa in forma ei diatonica pura, tema se
metamorfozeaza caricatural, semnificand macinarea sentimentului de dor al
catanei la ,moara draceasca” a vietii cazone din trecut. Pentru prima oara intalnim,
odata cu Caricatura a ll-a — Balul reangajatilor, filonul folclorului orasenesc, din
care compozitorul va extrage materialul multora dintre lucrarile sale de seama.
Caricaturizarea se refera aici la cunoscuta melodie de epoca Deschide, deschide
fereastra, care va intra si in constructia operei comice O noapte furtunoasa. In
sectiunea mediana, un motiv de vals este segmentat in ritmuri si cadente, toate
unindu-se intr-un suvoi disarmonic. Caracterul percutant al cornilor, oscilatia de la
eleganta sentimentala pana la raguseala burlesca a trompetei flatterzunge,
timbrul afectat dar Tndbusit al trombonului, stilizarea rafinata, de flasneta, a
pianului, toate acestea fac din valsul Balul reangajatilor o pagina ritmico-
orchestrald demné de epoca in care Ravel a scris La Valse, Stravinski Petruska si
Jora La piafa. Ultima piesa, Mars fortat, denota ingeniozitatea compozitorului de a
plasticiza in chip burlesc stereotipul semnalelor de fanfara. Dinamismul intregului
ansamblu, la care se asociatd percutia, tehnica imitatiei, infloriturile ca niste
zorzoane de parada ale pianului, creeaza cadrul pentru alternarea insolita intre un
motiv de falsa solemnitate si frAntura de doina canonizatd dupa tipicul disciplinei.

A doua lucrare in care P. Constantinescu a pus in lumina virtutea melosului
de inspirafie originald de a fi potentat prin travaliu tematic este Sonatina pentru
violina si pian, realizata in 1933 si dedicatd Maestrului meu Mihail Jora.
Interpretatéd de virtuozi de renume in tard si peste hotare, ea a fost talmacita de
George Enescu in noiembrie 1938, in cadrul vestitului ciclu de piese din literatura
viorii. ,Tanar fruntas al generatiei sale” — scria M. Jora —, ,Paul Constantinescu a
avut bucuria sa-si asculte tot o sonatind, cantata de Enescu la al treilea concert al
sau. Si cred ca amandoi au fost multumiti: Enescu pentru cd a putut sa-si dea
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seama ca pe campul muzicii noastre, dupa indemnul si pilda sa, rodesc flori
imbelsugate, raspandind mireasma sanatoasad a ogorului romanesc, iar
Constantinescu pentru ca a avut prilejul sa-si vada floricica ingrijita cu drag ca de
nimeni altul.” Construita in trei pari, Sonatina dezvaluie o gandire ciclica ingenios
adecvata unui melos care prin natura sa modala si prin forma esentialmente libera
comportda un concept nou de abordare. Partea |, Allegro moderato, se
configureaza in forma de sonatd, cu un material modal de caracter patetic si
pitoresc, in timp ce Partea a ll-a, Andante, in forma de lied, transfigureaza
caracterul epic al baladei si liric al doinei si bocetului.

»,Ca sa intelegi poezia lui Tudor Arghezi trebuie sa ai vocatia miturilor
grozave, a viziunilor cosmice” — avertiza George Calinescu. Testamentul, Arghezi
I-a tdlmacit si in poezia muzicii:

Durerea noastra surda si amara
O gramadii pe-o singura vioara...

Cum a dat glas Paul Constantinescu, primul, acestei viori?

Prima poezie dupa Testament din cartea Cuvinte potrivite — Céntec de
adormit Mitura cand era mica — a trecut in lied cu titlul ceva mai scurt: Cantec de
adormit Mifura. Construita in patru catrene si un distih, poezia determina un lied A
(a, b, a, b1), B (a, b, a1, c) cu repetare pe strofele 3 si 4 si 0 coda pentru distih.
Ambitusul este redus corespunzator cantecului de leagdn; miscarea este
Tranquillo e poco rubato pentru A si Moderato pentru B. Metrica este deasemeni
specifica genului, alternand 5 cu 4 timpi. Tonalitatea insista cu voita monotonie pe
delicatul si bemol minor. Coroane, suspensii armonice, cadentari ritmice, o
cadenta frigica finala coloreaza folcloric subtil acest lied proaspat si cald ca
,soarele din Céntecul Miturer’. Si tot filosofica e intrebarea finald din poezia Seara
din acelasi volum:

De ce-oi fi atét de mare?
De ce-i el atat de mic?

Ceea ce creeaza trasaturile unui sprintar scherzo este jocul cromatic al
intervalelor, ritmica simpla. Intaiul dintre liedurile argheziene a fost cantat de
tenorul Petre Munteanu la 26 februarie 1939, in amfiteatrul Liceului ,Sfintii Petru si
Pavel” din Ploiesti, apoi ambele cantece au fost prezentate de acelasi interpret la
Torino, Salamanca s.a.

De un alt poet si-a legat simtirea tanarul compozitor crednd prima sa lucrare
in domeniul coral. Este vorba de Costea, pentru cor barbatesc si pian, datand din
19833, tiparit trei ani mai tarziu la Cernduti, sub ingrijirea lui Liviu Rusu. In balada
alcatuita din 36 de stihuri, George Cosbuc evoca cu patos romantic contrastul
dintre destinul a doi dintre cei trei soldati intorsi din lupta si care ii regasesc pe cei
dragi, pe cand cel de-al treilea, avand sub cruce tata, a aflat cand a batut la
poartd/ Masa-n casa calda moarta! Dupa o pregatire instrumentala, corul
intoneaza la 4 voci un motiv cu caracter de balada haiduceasca, miscat ritmic,
facut parca sa rasune peste coclauri in cadenta pintenilor dati de calaret murgului.
Ultima fraza, care, construind culminatia dramatica in clipa implinirii negrelor
presimtiri ale eroului, are aspectul unei accelerari ritmice continue, ce insoteste
desfasurarea disonanta a vocilor. Compozitia se ataseaza organic poeziei lui G.
Cosbuc, nascuta ca o sinteza intre romantism si spiritul creatiei folclorice.

Realizat in 1932, in perioada studiilor la Conservator, Cvintetul pentru flaut,
oboi, clarinet, fagot si vioard, distins cu Premiul |l ,George Enescu”, are o
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componenta aparte in creatia romaneasca pentru ansamblu instrumental. De o
expresivitate colorata arhaic si o fizionomie cvasi-vocala, lucrarea ne poartd
gandul la cele 2 Studii si la Sonatina.

Un popas la Paris (septembrie-octombrie 1929) si un stagiu de
perfectionare la Viena (1933-1935) au insemnat pentru P. Constantinescu
contacte nemijlocite cu realitdti social-culturale din doua centre in care se afirmau
cu stralucire valori muzicale consacrate de traditie si se cautau cu fervoare solutii
inovatoare in acest domeniu. Ca elev la Viena al lui Joseph Marx, exponent al
esteticii impresioniste in muzica austriaca, si al lui Franz Schmidt, influentat de
Anton Bruckner, tanarul compozitor roman, perceput ca ,exotic”, si-a definit o data
mai mult crezul estetic; la aceasta a contribuit cunoasterea rezultatelor in studiul si
promovarea cantarii bizantine, datorita activitatii desfasurate de Egon Wellesz;
ceea ce constituia aici o savanta examinare a patrimoniului de melodii perpetuate
in ortodoxie, era pentru P. Constantinescu ingrijirea unei podoabe mostenite si
slefuite de secole de virtuozi ai acestei cantari.

,Cred ca pot spune, fara a ma face vinovat de un grav conflict de atributii” -
marturisea, cu cateva zile inainte de premiera, dramaturgul Mihail Sebastian -,
.marea placere cu care am ascultat vinerea trecuta, la Opera, schita muzicala a d-
lui Paul Constantinescu pe textul Noptii furtunoase.

Verva, ironia, humorul acestei mici opere comice sunt cu adevarat pe linia
lui Caragiale. Transpus in muzica, geniul caragialesc isi pastreaza toata virulenta.’
(Rampa, 31 octombrie 1935).

lubitor de muzica foarte instruit si exigent, |. L. Caragiale isi formase o
conceptie clara si o culturd bogata privind rostul si forma de existenta pe care
trebuie sa le aiba opera: ,Pentru ca sa ai opera si mai cu seama Opera nationald
iti trebuie indrazneald, indrazneala si iar indrazneala... Indrazneste si vei cantal
zicem noi” — se adresa el intreprinzatorului promotor al operei romane,
compozitorul, dirijorul si profesorul George Stephanescu. Caragiale, maestrul
cuvantului percutant, al dramaturgiei dense, concise si clare, care a dus comedia
la apoteoza, prefera repertoriul liric de maxim echilibru si limpezime, iubea lirismul
concentrat, nu lirismul extatic, pe Gluck si pe Verdi, nu pe Wagner. Pentru a
intelege sensul estetic si valoarea operei comice O noapte furtunoasa de P.
Constantinescu este necesar sa luam in consideratie experientele cu adevarat
creatoare prilejuite genului liric de teatrul lui Caragiale: drama sociala Napasta de
Sabin V. Dragoi, drama psihologica O faclie de Pasti de Alexandru Zirra si opera
comica Kir lanulea, datorata compozitorului Napastei. Ele sunt, toate, trepte
reusite in stradania de a realiza valorificarea superioara a textului, a cantecului s
dansului de expresie roméneasca in serviciul reliefarii vii, puternice, a specificulu
de gen propriu fiecéreia dintre ele. Spectacolul in premiera a atras publicul, pe
muzicieni si a stimulat ulterior critici numeroase si diferite, dintre care se impune
aceea semnatéd de Radu Georgescu in Revista Fundatiilor Regale nr. 1/1936:
»1rebuia deci creat recitativul romanesc. E meritul mare si contributia originala a d-
lui Paul Constantinescu de a fi izbutit aceasta, stralucit. [...] Peste tot, vesméntul
muzical al cuvantului, al frazei, pastreaza intacta ritmica vorbirii, justetea
accentului si, de cele mai multe ori, muzicalitatea proprie, specifica, a limbi
romanesti.” Refacuta ,serios cu 15 ani mai tarziu din cauza deficientelor inerente
oricarui inceput” — cum dezvaluia compozitorul —, noua versiune realizatd in 1950
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a cunoscut premiera la 19 mai 1951, sub bagheta lui George Georgescu, in regia
lui Jean Georgescu si scenografia lui Theodor Kiriakoff-Suruceanu, avandu-i in
distributie pe Barbu Dumitrescu (Jupan Dumitrache), Silviu Gurau (lpingescu),
George Mircea (Chiriac), Valentin Teodorian (Rica Venturiano), Nella Dimitriu
(Spiridon), Thea Ramurescu (Veta), Evantia Costinescu (Zita). In luna noiembrie
1960 opera a fost prezentata pe scena Teatrului muzical ,K. S. Nemirovici-
Dancenko” din Moscova, avand ca interpreti pe Valentin Teodorian (Rica
Venturiano), Magda lanculescu (Zita), Zoe Dragotescu (Veta), George Mircea
(Chiriac), Mihai Brediceanu (dirijor).

.Ceea ce m-a atras puternic in comedia lui Caragiale au fost elementele de
humor, de comic, chiar de grotesc, pe care O noapte furtunoasa, cu puternicul ei
realism critic, mi I-a oferit din plin. Ideea de a-l talmaci pe Caragiale in muzica mi
s-a cristalizat in vreme ce ma aflam, pentru studii, la Viena, cand am incercat sa
versific unele pasaje din O noapte furtunoasa; tot atunci am inchegat si prima
versiune muzicala [...] In privinta libretului, atunci mi-am ales elementele esentiale
de-a dreptul din comedia lui Caragiale, punandu-le atat in fragmente de proza, cat
si versificandu-le cu rime felurite, dupa necesitatea momentului [...] Insusi ritmul si
rima le-am aflat acolo. In acest sens este de remarcat ca desi lucrarea lui
Caragiale este scrisa in proza, ea are o anumita ritmica interioara, uneori cu totul
evidenta — ceea ce m-a ajutat si la realizarea textului muzical [...] Pentru
esafodarea intregului edificiu muzical al piesei, pe care am vazut-o din capul
locului intr-o forma simfonica, imi trebuiau in primul rand teme si motive
caracteristice de epoca.”

Conceptia in care a putut fi transfigurata sonor o capodopera literar-
dramatica absolut originald, stilul si tehnica adecvate acestei muzici au facut
obiectul a numeroase cronici si al unor studii aprofundate, cum este cel semnat de
compozitorul Anatol Vieru (Muzica, Nr. 3/1956). A fost investigat modul in care au
fost puse in valoare melodii din antologii de epoca si in care pe aceasta baza a
fost creat un tip insolit de recitativ de opera comica. Orchestra are aici o functie
tematica si expresiva, jucand rolul unui adevarat personaj, dar si unul coloristic-
caricatural; acesta din urma este indeplinit prin stilizarea ceasului cu cuc, a
flagnetei si a armonicii, prin evocarea unor sonoritati de gen, ca valsul, romanta,
taraful, ca si printr-o scriitura din care fac parte in mod structural glissandi, arpegii,
contraste burlesti de registre. De la momente in care singur pianul acompaniaza in
goale triole romanta Intr-un moment de fericire a Vetei, pana la acelea
reprezentédnd scena urmaririi ,bagabontului”, in care coardele grave si suflatorii de
lemn puncteaza disonante, suflatorii de alama coloreaza grotesc cu glissandi,
percutia arunca tunete in furtunoasa noapte, iar suflatorii de lemn si corzile inalte
precipitéd actiunea cu dinamice si cromatice sincope — arta orchestrala a lui P.
Constantinescu se afirma fascinant de plastica, originald, elocventa in sine si
adecvata actiunii.

Dintre numeroasele opinii despre aceasta lucrare, o retinem pe aceea
adresata compozitorului, semnata de Marcel Mihalovici, personalitate de vaza in
viata muzicala franceza: ,Am reascultat O noapte furtunoasa: trebuie sa-ti
marturisesc din nou ca ai scris un extraordinar chef d’oeuvre. Nu cunosc in
literatura teatrului modern muzical o comedie bufa care sa se poata compara cu
opera ta.” (8 august 1958). ,Tu esti un fel de Musorgski romanesc, o personalitate
extrem de desenata.” (30 decembrie 1960).
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Gratie renumelui pe care izbutise sa si-I faca in calitate de dirijor al corului
Bisericii ,Sfantul Visarion” din Capitala, P. Constantinescu a fost numit, incepand
cu anul scolar 1935-1936, profesor de armonie la Academia de Muzica Religioasa.
El isi formula atunci convingerea ferma ca melosul laic si sacru mostenit si
imbogatit de poporul roméan poate si trebuie sa fie dezvoltat in forme artistice
complexe, originale, pe baza cunoasterii acestuia si a experientei muzicii
occidentale: ,Din elementele esentiale ale cantecului bizantin, dandu-le o mare
dezvoltare, sa ajungem péana la forma de mare dinamism, adicd compozitia
bisericeasca, in conformitate cu traditia bizantina si atmosfera bizantina. Exista
anumite tesaturi modale (tropi), combinatii ritmice, culoare si ethos, precum si
forme fixe muzicale, care la un moment dat, asa dupa cum cantecul gregorian a
dat formule muzicale in muzica apuseana, sa dea la noi alte forme pentru viitoarea
noastra muzica culta; dar aceasta este o problema a viitorului.”

Aceste convingeri |-au condus pe compozitor sa realizeze in anul 1936
Liturghia in stil psaltic pentru cor mixt a cappella, interpretata la Radio sub
conducerea autorului, apoi la Cernauti, cu concursul dirijoral al lui Liviu Rusu. Sunt
potentate aici cantdrile Doamne miluieste, Sfinte Dumnezeule, Cheruvic, Ca pre
Imparatul, Raspunsurile mari, Pre Tine, Axion, Chinonic, Psalm (XXXIX, vv. 13-
14). Daca in Recviemul de Mozart culminatia este, fireste, tragica Lacrimosa, in
Liturghia psaltica in genere aceasta corespunde unei atmosfere liric-invocative. Ca
simbol si ca obarsie melodica este cea mai stravechi-umana din ciclu. Insasi
structura melodica comporta un atat de bogat dinamism, incat ne poarta gandul
catre epoca in care din haosul nefiintei sonore, prin gestul demiurg, logic si artistic,
se Inchega conceptia de organizare a sunetelor muzicale. Psalmul lui P.
Constantinescu reprezinta o valoare in sine si in raport cu ciclul liturgic, atat prin
constructia tripartita distincta, cat si prin aspectul savant al texturii, prin forta
expresiva a unei muzici legate organic de cuvant.

In poezia romaneasca de la inceputul deceniului al IV-lea din secolul trecut,
volumul Joc secund de lon Barbu (1930) reprezenta o treapta cutezatoare spre
conceptia si tehnica moderna. Marcand un febril proces de devenire, creatia
poetica a celui care si-a castigat existenta ca eminent matematician poartd
amprenta gandirii abstracte sublimata la esentd, exprimata adesea criptic,
axiomatic. Simbolica lui Barbu cu sens cosmologic sau erotic, precum si
reprezentarea geometrica (patratul zilei, con de seara, ceasuri verticale) il apropie
de sculptura lui Brancusi, in timp ce suprastilizarea, pitorescul antonpannesc ar
putea prevesti picturi de Tuculescu. Dar in raport cu muzica? ,Nu sunt decét o
fraza din marea simfonie”; ,Moduri de ode [...] Antene in harfa”, conceptualizeazd
Barbu imaginea poetica-sonora-muzicala. Pe langa acest ,cantat” al poeziei lul
Barbu, P. Constantinescu a fost atras si de duhul lui Anton Pann, care insuflase
modernele versuri. Impactul poeziei lui Barbu asupra artei lui P. Constantinescu se
reflectd in compozitile Riga Crypto si lapona Enigel, balada pentru lector, alto,
soprano si orchestra mica, si Isarldk, poem burlesc pentru voce si orchestra de
suflatori, pian, xilofon si baterie; imbinare a soliditdtii de constructie cu mobilitatea
imaginilor, incrustate ca un giuvaier greu cu simboluri filosofice.

In cadrul primului concert.de muzica de camera din ciclul organizat de
Asociatia pentru Muzica Noua indrumata de M. Jora au fost interpretate Céantecs
Gargdrita de P. Constantinescu pe versuri de D. Ciurezu, primul in caracterul
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cantecului de leagan, al doilea cu atmosfera de scherzo, giocoso, ambele
ilustrand arta vocald cu acompaniament instrumental la care ajunsese
compozitorul in perioada cand lucra la O noapte furtunoasa.

Jocuri romanesti aranjate, armonizate si orchestrate, precum Joc si Doina
pentru orchestrd mare, compuse pe motive preluate din colectii de epoca sau de
inventie proprie, preced prima lucrare simfonica bazatd pe principiul dezvoltarii
temelor contrastante, prezentata la 7 martie 1938, in Studioul de concerte al
Radiodifuziunii, sub bagheta autorului. Observator de inaltd competenta, M. Jora
evoca: ,Cele patru parti ale lucrarii se inlantuiesc gradat si inchegat. Ideile
muzicale sunt fericit gasite si frumos dezvoltate, dand in complexul lor un perfect
simtamant de unitate.” Intr-o epoca in care I. Stravinski, A. Honegger sau S.
Prokofiev ilustrau virtutile unui nou clasicism, P. Constantinescu concretiza un
principiu apropiat de coordonatele proprii sensibilitatii romanesti.

O noua cucerire in palmaresul scolii noastre de compozitie o constituie
baletul Nunta in Carpati, prezentat in premiera la Opera Roméana din Bucuresti, la
5 mai 1939. Partitura fusese distinsa cu Premiul | ,George Enescu” la 27
noiembrie 1938, in prezenta fondatorului acestui prestigios for; ea punea in
apoteoza un aspect al sincretismului artei autohtone, adunand ntr-un manunchi
florile rare de munte, pentru a incununa cu ele geniul artistic national. M. Jora,
creatorul baletului romanesc modern, sublinia in Timpul din 4 iunie 1939, despre
autorul baletului:

,El te emotioneaza prin puterea accentelor, prin ritmul frematator ce-I
descopera in natura insdsi a vietii taranesti, prin umorul sanatos si galagios al
poporului nostru. lar cand isi da osteneala sa zugraveasca si latura poetica
furisatd in adancurile Iui, Constantinescu o face cu bun simt si discretie rafinata,
cum le simtim de pilda in chemarea molcoma a buciumelor din preludiu sau la
plecarea jalnica a flacaului indragostit de mireasa, de la sfarsit.” lar despre modul
in care a fost realizatd coregrafic partitura, M. Jora noteaza: ,Belsugul si savoarea
acestei muzici au dat prilejul doamnei Floria Capsali sa monteze una din cele mai
izbutite scene coregrafice din cariera sa. E un bun gust, e un rafinament, e o
stiinta Tn manuirea valorilor clasice, care-i fac cinste.” Contribuisera la reusita
spectacolului conducerea orchestrei de catre George Georgescu, regia lui Panait
Victor Cottescu si distributia de prim ordin a baletului. Tiparita la Universal Edition
Wien, partitura a fost interpretata cu succes de orchestre si dirijori de renume,
printre care Teatro alla Scala din Milano cu lonel Perlea, Teatru Lirico din Roma,
Teatro ,La Fenice” din Venetia, Teatro Comunale din Florenta.

La 1 ianuarie 1941, P. Constantinescu a intemeiat cu Ana Maria Franghia
un camin in care va domni o duioasa afectiune reciproca. Foarte curand, intregul
popor roman va cunoaste teribila epopee a razboiului. Titeiul se prefacea in
sange, painea calda a Baraganului era iasca in ranita soldatilor, iambii suitori si
saltaretele dactile se aflau in prigoana, iar harpa tacea asurzita de vaietul sirenei.
In acel apasator climat, P. Constantinescu si-a indreptat gandul catre o muzica de
profund continut hieratic, cantata ca o rugaciune pentru dobandirea gratiei divine,
transfigurata sonor in creatii de diferite genuri si forme.

Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine din secolul Xl pentru
violoncel si orchestra, este o lucrare orchestrata in 1940 pentru harpa, 2 corni,
gong, coarde si violoncel solo, tiparita in reductie cu pian la Universal Edition
Wien, 1943; in aceasta versiune, Variatiunile au fost interpretate in Sala ,Dalles” la
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7 februarie 1940, de Theodor Lupu la violoncel si Constantin Silvestri la pian, i
caracterizate astfel de M. Jora: ,Variatiunile acestea [...] apar ca niste mari
mozaicuri colorate, asternute sub picioarele credinciosilor intr-o bazilica. Cioplite in
piatrd, ele se inlantuie cu gravitate, raspandind un simtaméant de pace si
reculegere. Stilul sever armonic si contrapunctic pe de o parte si timbrul vibrant al
violoncelului pe de alta intregesc infatisarea lor nobild si dau intregii lucrari
maretia cautata de autorul mult aplaudat si pretuit.” (Timpul, 13 februarie 1940).
Aceeasi stare de spirit genereaza Sonata bizantind pentru violoncel (viola) solo
compusa in 1940, avand la baza melodii din colectia I. D. Petrescu. Prezentata in
cenaclul Uniunii Compozitorilor din 6 octombrie 1966, de catre Wilhelm Berger
(viold), lucrarea pune in lumind efortul si admirabila reusitd a compozitorului in
directia potentarii polifonice a structurii monodice izocrone a melodiei de substrat
arhaic, avand ca model nemuritoarele sonate de gen create de Johann Sebastian
Bach.

LAt ajutat sa iasa la lumina si sa ajunga la cunostinta unui public ales de
cunoscatori munca fara preget si de deosebita importanta stiintifica pe care a
desfasurat-o, ani de zile de-a randul, un merituos preot. Ati ajutat sa traiasca cu
adevarat opera unui muzicant de inaltd chemare, si va rog sa impartasiti d-lui Paul
Constantinescu adanca noastra multumire sufleteasca si toata admiratia. D.
George Enescu, genialul si nobilul nostru artist, va afla, nadajduim, sentimentele
recunoscatoare cu care privim activitatea d-sale de totdeauna si stralucita
realizare din seara de trei martie 1946.” Aceste ganduri erau adresate la 5 martie
an. cit. lui George Georgescu, directorul Filarmonicii bucurestene, de Nicodim,
Patriarhul Roméaniei, cu prilejul primei auditii a lucrarii compuse de P.
Constantinescu sub titlul Patimile si Invierea Domnului, oratoriu bizantin de Pasti,
pentru solisti, cor mixt si orchestrd, pe texte bizantine inedite din epoca medievala,
descifrate, traduse si ordnduite de I. D. Petrescu. Interpretata cu concursul
solistilor vocali Nicolae Secareanu, |. D. Petrescu si Nella Dimitriu, si al corului
,Roménia” dirijat de Nicolae Lungu, sub bagheta lui G. Enescu, partitura a fost
12 aprilie 1990, sub bagheta lui Cristian Mandeal, cu concursul Orchestrei si
Corului Filarmonicii ,George Enescu”. Anterior (7 aprilie 1973) fusese talmacita la
Dresden Stadtkapelle, sub conducerea lui Martin Flaming.

Unitatea de continut si stil este obtinuta prin echilibrul perfect intre elementul
epic, dramatic si liric, intre factorul melodic avand ca sursa antologii de cantari
consacrate in Biserica noastra, si valorile cucerite de maestrii occidentali ai
genului. Aceasta sinteza a trei factori: cel bizantin si folcloric, cel clasic occidental
si cel modern considerat intr-o viziune originala caracterizeaza conceptia si modul
de elaborare componistica a oratoriului. Recitativul, de inventie personala, distinct
fata de cel consacrat in oratoriul clasic, se afirma ca un mijloc de dinamizare si
concentrare a actiunii, reliefand prozodia si permitand, impreuna cu episoadele
solistice si corale, cuprinderea vastei drame de inspiratie biblicd.Armonia
potenteaza ethosul expresiv al modurilor, precum luminozitatea lidianului,
dramatismul hipolidianului, caracterul straniu, depresiv, al locricului. O sinteza
proprie realizeaza compozitorul intre conceptul armonic vertical si cel specific unui
contrapunct modal liber, al carui substrat rdmane monodia. Factorul orchestral are
in oratoriu ca scop principal imbogatirea expresivitatii vocal-corale si o functie de
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sine stdtatoare cu caracter introductiv (mici preludii), conjunctiv (interludii) si
conclusiv (pasaje finale de acte). Formele monodiei libere, improvizate, se imbina
cu elemente cvasi-organizate (lied-rondo-variatiuni).

Conceput ca un imn de slava senin, sarbatoresc, construit in trei parti —
Buna Vestire, Nasterea si Magii — Nasterea Domnului. Oratoriu bizantin de
Créaciun constituie Tmplinirea luminoasa a dipticului deschis cu dramatica lucrare
Patimile Domnului. Oratoriu bizantin de Pasti (cf. supra), interpretat in prima
auditie absoluta la Ateneul Romén, la 21 decembrie 1947, sub bagheta lui
Constantin Silvestri, cu concursul Orchestrei Filarmonica si al Corului ,Romania”
pregatit de Nicolae Lungu, avand ca solisti pe Valentina Cretoiu (Arhanghelul
Gavriil), Nella Dimitriu (Fecioara Maria), Aurel Alexandrescu (Evanghelistul),
Nicolae Secareanu (Irod Impératul). Lucrarea a fost elaborata in reductie pentru
cor, soli si pian in perioada februarie — 19 mai 1947, iar partitura de orchestra intre
22 mai si 9 iulie anul citat. Sursele melodice se afla in: leromonahul Macarie —
Irmologhion; Anton Pann — Irmologhion, Noul Doxastar; Dimitrie Suceveanu —
Idiomelar; Theodor V. Stupcanu — Anastasimatar, Stefan (Stefanache) Popescu —
Anastasimatarul practic-ritmat al lui lon Popescu-Pasarea; lon Popescu-Pasarea —
Liturghier; un vechi manuscris muzical grecesc, probabil din secolul al XVll-lea;
Colinde, culegere intocmita de George Breazul (1938). Folosind elemente ale unui
tezaur muzical si literar atat de bogat, P. Constantinescu a reusit sa realizeze o
perfecta unitate de stil. Transfigurarea melodiei in conformitate cu cerintele dramei
muzicale de ampla desfasurare a condus la elaborarea unui material nou, modelat
dupa legi arhitectonice, modal-armonice si orchestrale definite de compozitor prin
propriul travaliu si beneficiind de profunda investigatie realizata de bizantinologul
loan D. Petrecu. Dezvoltarea unei polifonii lineare, configurata prin afirmarea pe
bogate planuri tonale a melodiei, prin procedee sugerate de insasi structura
acesteia (in ordinea complexitatii: ison, monodie, imitatie, fugato, polimelodie) sunt
mijloacele de concretizare a discursului muzical in Oratoriu.

O armonie de largi resurse, fara a exclude solutiile clasice, inglobeaza si
dezvolta virtuti modale.

Orchestratia in ansamblu si momentele orchestrale de sine statatoare, in
strAnsa concordanta cu factorul vocal-coral, au o puternica viata si o culoare
marcaté prin sugestivitatea plastica de gen (clopote, sonoritati de celesta si harpa,
apropierea printr-o scriitura specificd a cvintetului coardelor de cvartetul vocal-
coral, ca o intregire si nuantare a rostirii umane).

Partea |, Buna Vestire, incepe cu axionul Bine vesteste, pdmantule, bucurie
mare (dupa Macarie, Irmologhion), conceput in sonoritéti coral-orchestrale
fastuoase, emanatie a acelui contrapunct armonic pe care D. G. Kiriac 1l
considera drept cea mai adecvatad modalitate de invesmantare a melosului
bizantin si psaltic. Scena urmatoare, lar in luna a sasea (Luca |, 26-28), reuneste
in tehnica de recitativ personajele: Evanghelistul, Corul de femei (dupa Buna
Vestire din Idiomelar de D. Suceveanu), care semnificd soborul ingeresc, si
Arhanghelul Gavriil. Aria altistei Si a zis Maria (Luca |, 46-53) este elocventa
pentru resursele de expresivitate dramatica investigate de compozitor in arhaica
monodie. Sedelna de la Utrenie (dupa Th. V. Stupcanu, Anastasimatar) a generat
o splendid& pagina coral-solistica: momentul Andantino — De frum’setea fecioriei
tale —, de un lirism tanguitor. Bizuindu-se pe doua versiuni ale troparului Bunei
Vestiri (D. Suceveanu, Idiomelar, A. Pann, Irmologhion), din care preia sugestia
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tehnicii recto tono si unele formule melodice, cantarea omonima incheie prima
parte a oratoriului cu un recitativ coral ce se amplifica apoi ritmic si armonic,
simbolizand regenerarea spirituald a omului prin faptul mirific al Nasterii Domnului.

Partea a ll-a, Nasterea, incepe cu o introducere orchestraléd in fugato,
inspirata din Stihirea ceasurilor impdratesti. Din doua izvoare (A. Pann, Doxastar,
D. Suceveanu, /diomelar) ia fiinta Céntarea ceasului intai, ca o serafica melopee,
incheiata cu un motet de solemna desfasurare polifonic-modalé. Dupa nararea de
catre Evanghelist a suirii lui losif in Vitleem pentru a se scrie la recensamantul
poruncit de chesarul August, in zilele cand Maria urma sa nasca, urmeaza o
Catavasie la intdmpinarea Domnului, sub forma cvintetului vocal, conferind
conceptiei si tehnicii oratoriului clasic rezonanta unor impresionante pagini de
imnografie bizantina. O scriitura deliberat contrastanta prin sobrietatea mijloacelor
(unison, ison) este folosita in Catavasia la Nasterea Domnului (pe melodii de
Macarie si de autori moderni), ca un cantec de marire intonat de intreaga suflare
omeneasca cu o aleasa simtire si simplitate. Ampla scend ce evoca vestirea de
catre pastori a Nasterii si imnul de slava al ingerilor resuscita pagini din amintitul
Weihnachts-Oratorium de J. S. Bach sau din Die Schépfung de J. Haydn. Finalul
partii secunde este solemn, majestuos, corespunzator cantarilor La soborul
Preasfintei Nascatoare (dupa un vechi manuscris grecesc) si Minune prea mare,
de extaz liric, si Condacului Nasterii, urmate de potentarea antifonica, de catre
cvartetul vocal si cel coral, a jubilatiei Alleluia, de handeliana stralucire concluziva,
adecvata celebrei podobii Fecioara astazi. Aceasta din urma cantare perpetueaza
caracterul si structura compozitiei / partenos simeron in genul kontakion, creata la
Constantinopol de Roman Melodos, spre mijlocul secolului VI, dovada peremptorie
a ,dainuirii spiritualitatii artistice greco-romane in regiunile noastre peste timp si
peste oameni” — cum afirma loan D. Petrescu.

Partea a lll-a, Magii, debuteaza cu momente de luminoasa expresivitate,
realizate pe fundamentul melodic al unor colinde din culegerea publicata de G.
Breazul, cu intonatii tipice folclorului romanesc de gen, care perpetueaza spiritul
creator al romanitatii orientale, stimulat de geniul crestinismului. Dupi
tulburatoarea scena care reda mania si viclesugul lui Irod, pe fundalul sonorit&tilor
corului arhiereilor si carturarilor, oratoriul se incheie cu Catavasia Nasterii -
Hristos se naste, marifi-L, un vast si culminant imn vocal-orchestral, de puternica
stralucire apoteotica.

Tiparita de Béarenreiter Verlag, in 1969, lucrarea a fost inregistrata pe disc
de Corul si Orchestra Filarmonicii ,George Enescu” sub conducerea lui Mircea
Basarab (STM-ECE 01308/01309), versiune reprodusé de casa DEESSE, Paris,
DDLX 42-43.

Farmecul plin de candoare al colindei il inspird in aceeasi perioada pe
compozitor in realizarea catorva piese de inspiratie sacra si laica:

Dimineata lui Craciunu, cu sursa intr-o culegere din Banat datorata lui
Tiberiu Brediceanu, si Strigare la stea, din culegerea semnatd de G. Breazul,
ambele imaginate pentru pian;

Murgul, un dialog intre voinic si calul séu, din colectia G. Breazul, si Tatdl
nostru bunu, din aceeasi sursd, ambele pentru tenor si bas, cu participarea
Piiarlmul_ui, potentand procedee de polifonie investigate in substanta melosului
olcloric.
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Un ciclu de lieduri pe versuri de Radu Gyr, de un lirism amar, ca un lamento
bacovian, de un alean salciu, se distinge prin rezonanta de doina si de colind.

Terminata in 1945, prezentata la 18 mai 1947 de catre Mihai Jora cu
Orchestra Filarmonica, la Ateneu, Simfonia in re, singura lucrare de anvergura a
compozitorului Tn genul de referintd, este ecoul patosului dramatic care a
caracterizat viata oamenilor in acea epoca; fara a se inalta pe piscurile propriei
creatii, Simfonia | de P. Constantinescu ramane una dintre lucrarile de prima
importanta in evolutia genului in cadrul muzicii roméanesti.

Caracterul expresiv unitar in care se contopesc sensibilitatea lirica populara
si vigoarea dansului ridicad Rapsodia a Il-a pentru orchestra mare de la treapta
autenticitatii folclorice imediate, cum intalnim in Jocuri romanesti de acelasi
compozitor, la aceea a valorificarii creatoare. Ambele modalitati se hranesc insa
din acelasi izvor de simtire si potentare a ceea ce contine mai frumos si mai
original melosul nostru national. In acelasi spirit au fost create dansurile
Olteneasca, Ciobanasul, Cantiche ali Leand, Joc din Oas, Braul, poemul
coregrafic Targ pe Muntele Gaina, Suita bucovineana. ,La o forma mai evoluata si
mai liberd am recurs atunci cand a trebuit sa redau figura si peripetiile eroului
popular, haiducul lancu Jianu, intr-o muzica cu program, pentru violoncel si
orchestra. Aici melodiile populare fie ca mi-au devenit teme, fie ca s-au faramitat in
motive care m-au dus la dezvoltari simfonice mai largi, fie ca s-au desfasurat ele
insele, ca in finalul lucrari, unde balada exprima crezul pe care haiducul si-l arata
in fata lui Caragea Voda, atunci cand este judecat. Aceasta am sugera-o printr-o
doina de ampla bogatie melodica. Este vorba de Balada haiduceasca pentru
violoncel solo si orchestrd’ — preciza compozitorul referitor la una dintre piesele de
referinta ale repertoriului nostru de gen.

Trei piese pentru pian solo, datand din anul 1952, constituie unui dintre
ciclurile cele mai populare si mai viabile ale repertoriului nostru instrumental-
solistic, consacrate de virtuozi de prim plan. Este vorba de Joc (Presto), Cantec si
Joc dobrogean, acesta din urma in caracter de Toccata, uimitoare prin tehnica de
ostinare ritmicd evocand tambalul, si prin intonatiile de structura cromatica.

»,Am avut o mare bucurie sa descopar remarcabilul dumneavoastra Concert
pentru orchestra de coarde” — i scria compozitorului Edgard Donneux,
conducatorul Orchestrei de Camera a Televiziunii Belgiene. ,Orchestra I-a
interpretat cu mare succes [...] sub bagheta mea. Nu numai publicul a apreciat
mult lucrarea, dar chiar muzicienii din orchestra erau foarte entuziasmati si sunt
fericit s& va& comunic ca aceasta lucrare va ramane in repertoriu.” Principiul pe
care |-a avut in vedere compozitorul este astfel explicat de el insusi: ,Concertul
pentru orchestra de coarde este complet eliberat de cantecul popular autentic, fara
sa fie Insa stradin de spiritul lui. Temele sunt create personal in structura si
elementele cantecului popular, raméanand doar vagi aluzii la formele si cadentele
melodice, utilizdnd totodata procedee armonice, polifonice si de constructie mai
evoluate si mai indraznete.” Rezultat al gandirii artistice caracterizate prin
maiestria scriiturii instrumentale si prin nobletea expresiei, lucrarea este
reprezentativa pentru echilibrul intre spiritul traditiei si tendintele innoitoare ale
genului.

Aspiratia compozitorului de a crea o lucrare de larg suflu lirico-dramatic care
s& cucereasca pe interpreti si pe auditori s-a concretizat in Concertul pentru pian
si orchestra, o fericitd sinteza intre traditiile genului de orientare romantica $i
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experienta compozitorului pe drumul potentarii cu maiestrie si originalitate a
resurselor oferite de melosul folcloric si puse de autor in apoteoza (transpunerea
unui motiv din tetracordul unui mod in tetracordul altui mod, alternarea intre
elemente simple si elemente de intensa structura cromatica).

Din sintaxa maiastra care topeste si aliaza intr-un tot artistic nou, desavarsit,
plamada atat de bogata si de feluritd a Mioritelor s-a nascut astfel o noua opera de
artd. Alcatuirea formei urmeaza deopotriva legile constructiei epice si ale trairilor
lirice intens cuprinse in balada, intr-un cadru echilibrat, molcom, poetic, fara
culminatii paroxistice, dar si fara lancezeli retorice; iar legile constructiei muzicale
ordoneaza bogatia si varietatea de randuri melodice intr-un unic fuior, cautandu-le
fagasul modal-polifonic cel mai propice. Scriitura corala arata o simplitate si o
eficienta maxime, tematica insasi necesitand din partea executantilor virtuozitati
tehnice pe care le comporta indeobste genul baladei soliste (recitativ, ornamente,
glissandi, ritmica complexa). Toate acestea imprima baladei Miorita un caracter de
nou clasicism, de madrigal neoclasic, adecvat spiritului scolii corale roméanesti. Mai
presus insa de mestesugul plasmuirilor modale si contrapunctice pe batatura
melosului folcloric, P. Constantinescu a daruit poemului fara varsta caldura inimii,
infratindu-se cu céantecul tragismului genuin cum s-au infratit Luchian cu florile,
Arghezi cu stihurile, Enescu cu dorurile...

Expresie a unei vaste experiente scriitoricesti, a bunei cunoasteri a istoriei
romanilor, libretul dramei muzicale Pana Lesnea Rusalim de Victor Eftimiu contine
frumuseti autentice, dar si locuri de factura narativ-fastuoasa mai putin potrivite
naturii condensate liric a operei. Generoasa si cantabila (formele fixe, periodice,
sunt aici preponderente), cursiva si coloratd, muzica scrisa de P. Constantinescu
este mai putin concentrata si cutezatoare, pregnanta si personald, decéat aceea a
altor creatii de suflu dramatic-epic ale compozitorului. Cu toate aceste, cum a
relevat spectacolul realizat de Opera de Stat din Cluj-Napoca la 28 iunie 1956,
muzica incdlzeste subiectul, inflacareaza pe interpreti si captiveaza, in limitele
acestui tip de creatie, publicul.

»~Am cautat sa unesc armonic romantismul celor patru poezii ale lui
Eminescu cu melodica populara, tratatd evident de o maniera polifonica, dupa
tehnica madrigalului. A fost o experientd interesantd, pe care doream s-o fac de
mai mult timp.” Aceste ganduri ale compozitorului se refera la Patru madrigale -
Freamat de codru, La mijloc de codru des, Peste vérfuri si Stelele-n cer, create in
1953-1954 si interpretate la 31 martie 1954 de Cvartetul vocal al Filarmonicii
,George Enescu”. Cutezanta simplitatii posibile imbinatd cu sensibilitatea stilizata
a ideii poetice-muzicale caracterizeaza acest ciclu; prin forta realizarii artistice si
prin semnificatia elevata a celor doua izvoare captate si transfigurate — vers si
viers — ciclul constituie o culme a creatiei romanesti de gen.

Concertul pentru vioara si orchestra se distinge prin organicitatea si
cursivitatea formei; cladita in trei sectiuni, fiecare dintre acestea constituie 0
ingenioasa imbinare: partea | preludiu-sonata, partea a doua lied-scherzo, finalul
rondo-sonata. Sub raport expresiv, lucrarea fsi afla puntul culminant in sectiunea
mediana, o pagina de elevatd gandire poetica, dinamizatd de scherzo-ul care i
este integrat, avandu-si un prolog si un epilog optimist in simetria partilor
extreme.
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Farmecul Concertului pentru harpa si orchestra, de candida si generoasa
simtire artistica, este dat nu atat de forfa si densitatea temelor dezvoltate, cat de
armonioasele sonoritati instrumentale elaborate cu tehnica impecabila si
rafinament stilistic de gen. Prelucrarea structurilor melodice omogenizeaza
protagonista si ansamblul intr-o tehnica si expresie unica, plina de strélucire
timbrala si colorit ritmic-modal, raméanand in zona unei cursivitdti concertante, fara
a atinge tensiuni dramatice relevante.

Intelesul neuitat de dramatic al primei auditii a Triplului concert pentru
vioard, violoncel, pian si orchestra, prezentat in prima auditie la 28 si 29
decembrie 1963, de Stefan Gheorghiu, Radu Aldulescu si Valentin Gheorghiu, cu
orchestra Filarmonicii ,George Enescu” dirijata de Mircea Basarab, este astfel
talmacit de Geo Bogza:

,Rasuna in mintea mea un glas limpede de fata:

Colinde, colinde!

E vremea colindelor
Caci gheata se-ntinde
Asemeni oglindelor...”

Testament pentru propriul drum de compozitor si prefatd pentru stradania
generatiilor de continuatori, lucrarea constituie prin forta inspiratiei si maiestria
elaborarii unul dintre piscurile muzicii romanesti. Cele trei pari constitutive sunt
dominate de un inefabil tumult de simtire si meditatie launtrica: sectiunea | —
Pesante. Allegro deciso — si cea urmatoare — Andantino commodo rubato —
dezvéluie o dureroasa afectivitate, ce-si gaseste echilibrul in energia triumfatoare
a finalului, Allegro molto. Lucrarea afirma prin filosofia alcatuirii si puterea emotiei
principiul demiurgic al vietii: negatie + negatie = afirmatie. Aceste este si sensul
triadei dramatice a partilor componente: simbol de luptd; simbol de suferinté;
simbol de izbanda. Finalul este, cum géandea filosoful, marele neintreruptul
inceput...

Din fondul de manuscrise pastrate, cu spirit neinfricat fata de adevar, de
catre compozitorul lon Dumitrescu, muzicologul Octavian Lazdr Cosma a
actualizat (intr-un studiu publicat in Muzica nr. 4/1993) doué lucrari de Paul
Constantinescu, tdinuite pana in decembrie 1989, nu numai de teama sechestrarii
partiturilor, dar si ca precautie fatd de consecintele pe care autorul le-ar fi avut in
plus din aceasta pricina: poemul Cantarea Basarabiei, interpretat in prima auditie
in toamna anului 1941 de catre Orchestra Simfonica a Armatei, si cantata Moartea
Eroului, scrisé in perioada 5 octombrie — 5 noiembrie 1941.

Multe si valoroase contributii la exegeza operei lui P. Constantinescu sunt
semnate de autori de prestigiu din tard si de peste hotare, fundamentate pe
tezaurul documentar aflat in Muzeul dedicat muzicianului la Ploiesti, realizat cu
pasiune si competenta de muzicologul Alexandru Badulescu.

O privire pertinenta asupra creatiei lui P. Constantinescu constituie obiectul
volumului semnat de Pr. Prof. Dr. Stelian lonascu, publicat in anul 2005, in Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne.

Proiectandu-se luminos peste tenebrele care au tulburat si apoi au curmat
cu mult inainte de vreme palpitul vietii muzicianului, opera sa a devenit o prezenta
semnificativa in dinamica spiritualitatii romanesti si de peste hotare.
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Summary

Educated at the Conservatoire of Music in Bucharest, Paul
Constantinescu (born in Ploiesti on 29 June 1909) has worked as a performer,
professor and promoter of musical values and is well known as one of the most
important Romanian modern age composers. He is the author of some genuine
autonomous musical opuses and some compositions based on literary texts,
intended to be both part of orthodox liturgical offices and performed as concerts or
musical shows. He elaborates his music in various ways, from those involving a
dynamic and complex sound, to those likely to enjoy a wide audience. His works
are highly expressive. They bear aesthetic ideas, intense feelings and a perfect
balance between consecrate conquests of tradition and innovative solutions. The
composer excels in terms of the value of Melos developed in Byzantium style,
perpetuated as sacred function of monody. Christmas Oratorio and Easter
Oratorio (published by Barenreiter Verlag), Concerto for piano and orchestra
and the Treble Concert for violin, cello, piano and orchestra bounded out as
original works, perennial among Romanian and universal musical creation.

Raluca VOICU-ARNAUTOIU

Paul Constantinescu
Biografii paralele

Paul Constantinescu' a aparut in muzica roméneasca ca o stea, ca o mare
sperantd a componisticii; la numai 22 de ani, al doilea opus al sau, Suita
romdneasca 2, a fost premiata la Concursul de compozitie G. Enescu; la 23 de
ani® a devenit membru al Societatii Compozitorilor Romani; la 25 de ani
compusese deja o operd* care a avut premiera la Bucuresti; la 30 de ani era
elogiat de cronicarii muzicali si premiat pentru poemul coregrafic Nunta in Carpati
5. Cine s-ar fi putut gandi ca un artist, cu o aparitie atat de spectaculoasa pe
scena muzicii romanesti, va avea toata viatd un destin bivalent. Fiecare reusita in
planul componisticii sau ascensiune in ierarhia sociald a avut si un revers
dureros.

' S-a nascut la 30 iunie 1909 la Ploiesti si a murit la 20 decembrie 1963 la Bucuresti.

2 A fost compusa in anul 1930 si reorchestrata in 1942.

3 Paul Constantinescu a fost primit in Societatea Compozitorilor Romani in anul 1932, fmpreuna cu
Matei Socor, care va deveni presedinte al societatii in 1950. in: Octavian Laz&r Cosma, Universu
muzicii romanesti, Ed. Muzicala a U.C.M.R., Bucuresti, 1995, pag.

* Este vorba de opera O noapte furtunoass, compusa in 1934 si reficuta in anul 1950. A fost premiata
de Academia Roméana in 1956.

5 Compus in anul 1938, a obtinut in acelasi an Premiul | la Concursul de compozitie G. Enescu.
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