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DESPRE MELODIE 

Orice om, avînd o cît de mică sensibilitate faţă 
de arta sunetelor, poate să-şi dea seama că dintre 
elementele muzicii - melodie, armonie , culoare - , 
melodia constituie componentul ei cel mai impor­
tant, esenţa însăşi a muzicii. 

Secole de-a rîndul, pînă la apariţia armome1 şi 
includerea ei în modul de exprimare muzicală , me­
lodia era sinonimă ou muzica. 

Ce este melodia ? Un şir de sunete de înălţimi 
lif.erite care se 1sucoed într-o anumită ordine, pri­
vind nu numai înălţimea dar şi durata lor. 

Ordinea care •reglementează durata, dă naştere 
ritmului (din verbul grecesc rhyo = a curge), ele­
ment care într-o melodie, se manifestă prin reve­
nirea la răstimpuri egale a unor sunele acoentuat >. 

Ist<>ria muzicii cunoaşte un număr mic de melo­
dii din categoria celor mono/orie (neînsoţite de o 
altă melodie sau de orice întregire armonică), al­
cătuite, oa de pildă oea de mai jos, numai din 
sunete de aceeaşi durată, 

Melodie atribuită lui Pierre de Corbeil, sec. XIII 
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Io geneMl însă - cum se va putea constaba din 
cele ce vor fi înfăţişate în cursul expUilerii noas­
tre - melodiile sînt constituite din sunete de du­
ralfi diferită.· 

In ceea ce priveşte termenul de „înăltime" a su­
netelor, în lipsa unuia mai potrivit, el a fosl îm­
prumutat din domeniul percepţ.iunilor vizuale. In 
realitate, înălţimea · este o senzntie auditivă , ba­
zată pe un număr anumit de vibrat ii ale unui 
corp sonor pus în mişcare. Inăl!ime.a ş i durata or­
ganizată a sunetelor - rilmul - constituie cele 
două elemente indispensabile pentru formarea unei 
melodii. In timp ce aceasta po'.lte fi alcătuită nu­
mai din sunete de aceeaşi durată, cu condiţia ca 
ele să fie însă de înălţimi diferite, cum se poate 
constata în afară de exemplul pr•ecedent ş i din 
începutul părţii a treia clin Simfonia a \ 'l-a de 
Beethoven : · · 

REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMAN IA 
ŞI A CONSILIULUI CUL TURll ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

Anul XXIII nr. 4 (245) apri I ie 1973 

de ZENO V ANCEA 

r 1 r J J J I 

J I ij J 

o succe iune de sunete de aceeaşi înălţime, chiar 
şi în cazul cînd durata lor este diferită, nu dă im­
presia de melodie (vorbim desigur <le melodii mo­
nofone). Astfel de succesiuni compuse numai din 
sunete de aceeaşi înălţime · (de altminteri destul de 
rare), cu toate că au durate diferite, nu capătă un 
sens meloruc decît printr-o înveşmîntare armonică, 
cum e bunăoară cazul Marşului Funebru din So­
nata în La bemol maior pentru pian op. 26, de 
Beethoven- : 

~!;:: ~:1: !YHl~,r :1 
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Desigur o succesiune de sunete poate fi re­
zultatul unui hazard cînd, cineva, de pildă, lo­
veşte clapele unui pian la întîmplare. Deosebirea 
esenţială între astfel de succesiuni accidentale de 
sunete şi altele pe care le percepem oo melodii, 
constă în faptul că în cel <l e al doi lea caz, dato­
rită unui anumit mod de organizare a şirului , su­
netele ce-l alcătuiesc sînt percepute nu ca senzaţii_ 
sonore izolate ci ca părţi constitutive ale unui în­
treg coerent. 

Impresia de unitate pe care ne-o face un şir de 
sunete ar fi deci primul semn distinctiv a ceea ce 
sîntem obişnuiţi a numi melodie. De unde vine 
această impresie de unitate, nu se poate stabili 
cu precizie. Trebuie admis că unitatea şirului fiind 
expresia unei legităţi oare guvernează resortul psi-
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hi<' al unor inşi inzcstrati cu talenl muzical in care 
iau naştrrc melodiile, aceeaşi lq.~itate sr manifestă 
şi la a)\ii, însă sub formă d(• scnsibilitat{' re s-a 
liczYoltat pc baza unei multiseculan• <'Xpcrientc· ale 
oanwnilor. fiicind astfel posilJilt1 perc{'pcrea, <le 
către toti inşii cu auz no11nal, a fenom<'nului ele 
unitate coe1·{'11tă a compon('ntelor melodiei. 

,\ceasta ia na.:;tere i11 rondiliill' .. 111111i prOC('S psi­
hologic complex. fayorabil actului ncalol'·' 1j, ali­
nwntar <lP nwmoI"Îa af Peti,·;, în care sînl depozi­
tall' Lr<'iiri!C', ele11H•ntul11i rational reYenindu-i mai 
ales menirea de a intcI"n·ni in actul de creatie prin­
tr-o activitate <le selcctarP şi coordonare a produ­
selor subconştientului. 

Dacii inYentarca de rn('lodii ar depinde de Yoin­
tă, de raţiona.meni ul .. la rece''. al n 11ci oricinl' ar 
fi în ~tare să c1·cczc melodii. Or. ~Li11t eţtc că dl'şi 
cca mai marc parte dintre oameni posedă într-un 
anumit grad facult.atea de a ins;-1ila într-o form;i 
oarecum coerentă succesiuni de sunete aki1tuitc 
din formule mf'lodicP auzite şi înmag·azinate in 
memorie, in\'l'ntarea de nwlodii nu ponte fi în­
văţată ca ştiinla aI"moniei ~i a orchestra\iei, !'au ca 
aceea de construir<• a unol' forml' muzic;ll<' or­
ganice 2• 

Apare deci evident 61 i1wl'11ta1'C'a de melodii este 
condiţionată de o anumit;i facultate inni1scuti1. 
Aceast.a este dovedită şi de faptul că in timp 1·<' 

oameni simpli din popol' erreazi1. f;iră nici o ini­
liere teoretică prC'alabihi, nwloclii de u deosebi ti1 
expresiYitate, oameni dl' s1weialitalP rare s!' ocupi'\. 
cu partea teoreticit a muzil'ii. dr ceh• mai mult<' 
ori nu sînt înzestraţi şi cu takntul de a compune. 

Dacă primul semn clistinetiv al melodiei consli'i 
în unitat~a ~irului de sunete din carr 1'a este al­
cătuită, cel de al doilea şi desigur semnul cel mni 
important. îl constituie caracteru I l'i expresiY. 

Deşi fapt contestat de acei <"l' Yiid în nrnzicii 
do.ar un joc de combinaţii sonore, o stmctură. con­
siderînd melodia drept simplu element dl' con­
structie, o experienţă milenarii atesl;i că, deose­
bindu-se calitativ între ele. mclo<liik. expresie> a 
stărilor af ecti,·c ale celui CC' le crecazi1. pot aci ion a 
asupra psihicului celor C'f' le ascultă - desigur in 
funcţie de recepLivit.atea fiecărui individ în parte 
-, declanşînd un prnces <'molional. Dificultat<'a de 
a găsi o explicatie plauzibilii efectului emoţional p<' 
care muzica îl exercită asupra celor ce-o ascult;-1 
a făcut pînă şi pe întemeie.torul (•steticii formaliste. 
Eduard Hanslick. care susţinra că fmmosul const~ 

1) Dicţionar de estetică generala, Buc., Ed. Politicr.. 
1972, pag. 178. 

• 2 Aceasta ex;pl~că. şi faptul c[1 în timp ce pentru însu­
tirea acestor d1sc1phne au fost s('[·i,;e nu111e1·oase manuale, 
pînă în prezent nu exist[i nici o lucrnre prin care cineva 
ar pull'a să-şi însuşească metodn d,• a inventa ml.'lodii ori­
ginale. Au apr.rut, desigur. lueri1ri cu caraeter ştiin\ifie, 
care se ocupă cu melodia sub aspl'ct estl'lic sau istoric. Pe 
Lemei ul unor particu lariti'i \i alP ,;t ru!'l urii. l 11crf1ril•.' car<' fac 
parte din prima call'gorie îşi propun o dat;i cu stnhilirl'n 
diferitl'lor categm1i stilistice ~i <ll'termin:irea unor criterii 
re baza c[irora poale fi aprecial:i Yaloarea artistic[i a unei 
melodii. Cele cu caract1·r istoric înfli\i~enz[1 in ordine cro­
nologică ?ivl'rsitalea ~urmelor prin care ~iru\ul melocli1• 
al oamenilor s-a rn::m1rcstat di11 e('l1~ 111:1i \'Pehi timpuri 
pîn:i azi. 

2 

În .iorul <le arahescuri ,;onorc în mişcare, si1 afir­
me : „Lucrul cel mai irnportanl pentru noi pste 
şi \'a rămîne nelămurit, anunw procesul nen·os 
prin care percepţia sunetului d('vine sentiment. o 
sta1·C' sufletească" :i). 

Pentru natura expresivă a melodiei pledeazt1 
şi origine.a ei, fi<' că o considerăm ca o manifestare 
p~iho-fiziolog-i1·{1 n11terioar{1 Yorhirii arliculale, con­
stind în exteriorizarea prin sunete l'rnise cu apa-
1·nt11I ,·ocal a unor stiu·i af Pctin•. ('a mirarea, du­
rerea. )Jucuria. spaima l'l.c„ fie c{1 acceptăm că ea 
s-a <lesprins cu timpul din vorhirea articulată ca 
('kment d(' intonaţie al acestuia, colorîndu-i con­
\ inut ul afecti\'. 

Astfel, în cadrul unor Firi şi ehiar al unui con­
tincnl cu o tradi\ie muzicalii comunu, în general 
nimPni nu ,.a confunda o melodic \'(~selă cu una 
tristă. Situaţia ins<i nu este acel'nşi în cazul unor 
tradi\ii muzicalf' foarte diferite, expresie a unor 
sensibiliti1li muzicale deosebite. ,\stfel. cu toate ct1 
nP d;im seama c{1, de pildă. o melodic hindustană 
rnu arabit nu rep1·l'zinl<i o succesiune accidentală de 
sunC"te, ea poale trPzi in asC'ulUilorul t>uropean o 
rezonantă psihir<i diferită de aceea a unui hin­
dustan sau arab, şi im·e1·s. oamenii eh> pc alte con­
tinente pot rămîne cu lotul insensibili fată de rne­
lodiih· - culte sau populare - ak• europenilor. 

Experienta a dowdil că chiar şi între indiYizii 
apartinind aceluiaşi teritoriu naţional Pxi..;tă dife­
rcn\P rnnsicler'lhile în ceea ce priyeşte rcceptiYila­
tl'a folii dP aceleaşi genuri de nrnzic;i. .\,;tfcl. ln 
cazul celo1· dC'prinşi numai cu muzica popularii 
rnu distracti,·ă. se poale con5lala în mod frccvenl 
o lipsă de comprehcnsiunc faţu de tipuri mdodicc 
ulc muzi{'ii culte ; mai mult, chiai· şi mdomnnii 
familiarizati cu modul de exprimare melodică nu­
mai a anumitor cp•)Ci pot avea o 1·ccepl i,·itatl' re­
dusă faţă de aC'eea a altor epooi. 

Astfel. presupusa inteligibilitate n m11z1c11 (';t 

limbaj uni\'ersal. încl'pînd chiar cu CC'a mai ele-

1nenlar;i manif('stai·e a ei - mdodia - ll'chuie 

înţelPasă într-un sens mai larg. în funcţie de gra­

dul de rerC'pti,·itate, dP gustul şi de cultura cPlui 

cc· o ascultă. 

\I ajoritatea iubitorilor de muzicii cu un g·ust 

artistic mai puţin format consideră drept melodie 

doar acele succesiuni de sunete ce pot fi uşor reti­

nute şi reproduse, repudiind în general pe acelea 

care nu îndeplinesc cerinţele mentionate mai sus. 

Ori, după cum se va \'edea în cele cc umwază, 

în cursul îndelungatului proces dl' dez\'olt.a1·C' a 

muzicu, a apărut o marl' diYersitatf' de forme me­

lodice. 
în ce stadiu de dezvolt.are a spPcici umane şi 

din cc cauze interioare şi exterioare s-a f;ieut pa­

sul hotărîtor de t·recerc de la manifeslifri premu­

zicalc. la cele concretizate prin foJ"marea dr me-

~) („Despre frumosul în muzicii"). (Vom :\lu~ikaliseli­
Schuucn, edi\ia X-a, Leipzig, 1902). Citat publicat şi de 
Alben Schweitzer în Yolumul .„1. S. Rach". png-. li L2. 
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lodii, desigur încă cu totul rudimentare , este cu 
atît mai greu de· lămurit cu cit apariţia muzicii 
pare să nu fi fost deberminată de vreo stringentă 
necesitate biologică. Deşi există mai multe ipoteze 
în privinţa origirui muzicii (dorinţa oamenilor de 
a imita cîntecul .păsărilor sau alte manifostări so­
nore din natură , instinctul jocului, procesul muncii 
etc.). adevărata ei sursă pare a fi necesitatea omu­
lui de a folo si, pe lingă comunic.a.rea verbală , şi 
un limbaj mai adecvat exprimării stărilor s-ale 
emoţionale. Fol1IIlaTea acestui limbaj a fost favori­
zată în timpuri străvechi şi de instrument.file pri­
mitive (de suflat, din lemn sau coarne de animule) 
confecţionate cu soopul practic de a emite anumite 
semnale pentru comunicarea fa distanţă (vînătoare, 
luptă , adunarea oamenilor din acelaşi trib etc.), 
ceea ce a contribuit la lărgi.rea sferei sonore. 

Notate de unii muzicologi, m elodii aparţinînd 
unor triburi rămase într-o stare de înapoiere, cum 
este de p.iildă tribul W edda din Cey1on ne permit 

J:. 8 .t~ a~ I@ J J J J I J J i· B J J J j 
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să formulăm citeva conduzii asupra stadiului 
primi.rtiv Îin car:e se afla exprimarea muzicală în 
timpm'i slirăvechi 1) . 

După cum se poate constata din exemplele ce 
urmează, ace~te melodii erau alcătuite din cel 
mult două sunete de înălţimi deosebite. 

Şi în muzica popul<ll'ă românească au fost con­
servate prin tradiţie orală unele melodii străvechi 
de formă rudimentară. 

Melodie publicată de G. Breazul 
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Este de presupus că apariţia melodiei alcătuite 
din 3 şi 4 sunete de înălţimi diferite, a fost con­
secinţa dezvoltării facultăţilor psihice a.le omului, 
iar acest lucru a avut loc probabil încă în epoca 
preistorică. Raptul că astfel de melodii, în ciuda 
vechimii lor, s-au putut păslira pîn1'1 azi în tradiţia 
orală, s-a datorat împrejurării că ele au continuat 
să fie conservate în practica populară chiar cînd 
- cum e cazul bocetelor din folclorul nostru -
ritualele de care erau legate şi-au pierdut semni­
ficaţia lor iniţială. . 

Bolosirea a cinci sunete în alcătuirea melodiei 
de către vechii chinezi, h~ndustani şi -alte popoare 
din Asiia, reprezintă un stadiu mai avansat al dez­
voltării simţului muzical. De la cuvîntul g.recesc 
penta, melodiiJe olădite pe cinci sunete de înăl­
ţimi diferite, se numesc pentatonice. Majoritatea 
muzicologilor afirmă că şi la popoarele la care 
ulterior melodia a ajuns la o formă mai avansată , 
aceasta a trecut· în mod necesar prin faza penta­
tonică . 

4) După Dr. Robert Lachmann. 

Melodie ~Jeche din China 
( Marş nupţial) 
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Astfel de melodii , alcăluite din 5 sunete de înăl­
ţimi diferite, s-au păstra t şi în mnzica noastră 
populară. 

Dointi Haiducească din Banat 

1f I J. Jl A I J. ;1 B I J. J) D I J. Ji i] I 
Frvn - u ""r-al. iar~ bă lun-gi toa - te plu-gu - ri le um-bl# 

lf J. Ji Q I k J5 A I J. Ji F] I J J I 
nu - m'a/ mw~ !• dl' fn um - bri. 

Melodie publicată de Bart6k 
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Dezvoltarea societăţii , gradul de cultură mai 
avansat al membrilor e.i nu implică însă în mod 
obligatoriu dezvoltarea îri aceeaş i măsură şi a mu­
zicii, în cazul conoret, acela al melodiei. Astfel 
s-a întîmplat ca popoare făuritoare ale unor bo­
gate culturi, oa de pildă cel ohin ez ş i cel japonez, 
realizînd ş i în domeniul arhitecturii , poeziei, pic­
turii etc„ oreaţii de o mare valoare, au rămas pînă 
azi ataşate în muzică de ai1haicnl sistem pentato­
nic. In timp ce în Asia, pentatonia constituie şi în 
zilele noastre baza practicii muzicale populare, 
vechij locuitori din jurul Mării Mediterane, prin­
tre care ş i gvecii, au dez\rolta t în că inain tea erei 
noastre melodia ajunsă în f.aza de cuprindere a 
celor 7 sunete de înălt i mi diferit e. ale vechilor 
moduri. 
După cum ·se poate deduce din basoreliefurile 

şi pic.turiile murale din Orientul Antic, care consti­
tuie primele dovezi ale unei activităţi muzicale, se 
pare că muzica instrum entală cultă era practicată 
mai mult în cadrul ui10r solemnităţi religioase sau 
oficiale, manifestarea muzic..a l ă principală fiind cea 
vocailă. Despre muzica in s trumen tală a vechilor 
greci ca gen independent nu ni s-au păstrat <lecit 
cîteva informaţii sumare, referitoare la rolul ei în 
cadrul jocurilor olimpice . Instrumentele principale, 
au.los-ul (un gen de fluier), syrinx-ul (precursorul 
naiului de astăzi) şi chitara, serveau pentru sus­
ţinerea voci i. De la vechii greci ne-au rămas un 
număr redus de melodii vocale. Potrivit .acestui 
car:acter al lor, ele au în general nn ambitus re­
du s ş i . o s trucţură eminamente cantabi_lă, bazată 
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pe mersul melodiei pe lrepte alăturate, întrerupt 
din cînd în cînd de cite un interval mai mare de· 
cît secunda. 

Imnul lui Helios-Mesomede (sec. 2 î.e.n.) 

I~• J iJ ;;·· J J1lJ J I Jip F. p p1 J1r ţ"'. 
. . 
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La începutul erei noastre, din muzica ebraieă , 

greacă şi din cîntecele sclavilor - proveniţi din 
toate părţile întinsului Imperiu Roman - s-a 
format cîntarea religioasă a primelor comunită\Î 
creştine, iar mai tîrziu cîntecul Gregorian, numit 
astfel după codificatorul ei în sec. VI , Papa Gri­
gore cel Mare. 

In Imperiul Roman <le răsărit, din muzica ve­
chilor greci a luat naştere de prin sec. IV, psalti· 
chia bizantină, 

lf D Q J @J o JJ J J J J I D LJ J 
AL_ ,11 • '" ;,, ------
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adoptată apoi de toate popoarele de rit ortodox. 

Kanon de Andrei de Creta (650-720) 

1f '• e t ) ar P PI r r Fr I r r tp 
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Melodie din Psaltichia românească 

rf·· g lO r;21't@!)1 J 4 Dl 

fi! CD u n " JJJ . , 6) 

La fel ca şi cîntarea gregoriană, şi cea psaltică 
era destinată să fie 'executaţă numai cu vocea, 
avind, ca atare, după cum se poale constata din 
exemplele de mai sus, o structură bazată tot pe 
mersul melodiei pe trepte alăturate. 

Acest stadiu de dezvoltare în . care melodia mo· 
nofonă dispunea de şapte trepte diferite reprezintă 
forma ei cea mai evoluată. O. structură melodică 
precum şi o forţă expresivă asemănătoare cu cîn­
tecele psaltice şi gregoriene caracterizează şi me­
lodiile populare din sud-estul şi răsăritul Europei. 

Doină din Banat culea sâ şi publicată de 
T. Brediceanu 

Pînă în secolul XI, in Apus nu exista altă mu­
zică cultă decît cea religioasă. Dar iată că în con­
diţiile unui început de laicizare a vieţii, a unui 
anumit grad de emancipare a oamenilor de ca­
noanele bisericii, apare şi prima muzică cultă laică 
a cărei naştere se datoreşte în bună parte şi con­
tactului, în timpul Cruciadelor, cavalerilor feudali 
cu cultura arabă. Unii seniori cu talent muzical 
sau oameni din popor din serviciul lor (mene· 
strels) compun cîntece pe versuri în care sînt prea­
mărite vÎTtuţile cavalereşti , precum şi cintece pe 
versuri închinate dragosLei. Prima artă cultă cu 
caracter lumesc, influenţată de muzica populară, 
este cunoscută în istoria muzicii st.tb numele de 
arta trubadurilor sau trouverilor, în Franţa , a 
M innesăngerilor în ţările gemiane. 

Inrîurirea gregol"ianu1ui este încă puternică. La 
baza noilor cîntece lumeşti stau aceleaşi moduri 
arhaice, dar datorită unui ritm mai precis, linia 
melodică se simplifică, capătă contururi mai preg­
nante şi tinde oarecum spre simetrie, avind îmil 
înainte de toate un alt caracter emoţional. 

„Kalenda maya" de B. de V aqueiras 6) 

Pastourelle de Adam de la Hale 7) 
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Io cursul sooolelor XII-XIII, din întîlnirea a 
două sensibilităţi muzicale oarecum diferite, una 
caracteristică printr-un anumit simţ armonic -
desigur încă cu totul embrionară, - sensibilitate 
proprie nordului Europei, alta prin excelenţă me­
lodică, specific mediteraniană, ia naşLere muzica 
pe mai multe voci, opera unor muzicieni de la ca­
tedrala Notre Danie din Paris. Sprijiniţi probabil 
P.e o veche practică populară a heterofoniei, aceş­
tia fac pasul hotăritor spre muzica de forme mai 
complexe, prin care muzica europeană îşi defi-

5)~elodie .P.~hli~ală .de" Grigore P~nţîru în „Notaţia ~i 
ehur1le Muzicu B1zantme , Ed. Muzicală a Uniunii Com­
pozitorilor din R.S.R., pag. 99. 

6 i) Aceste exemple au fost publicate în A melodia 
tiJrtenete" de Szabolcsi Bence, Zenemfthiadb VAllalat B11-
dnpest 1907, pag. 60-68. ' 
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neşte pentru prima oară caracterul ei propriu în 
ul1Illa dobîndirii unei dimensiuni în plus faţă de 
melodia monofonă. Acest stil pe mai multe voci 
a evoluat lent ; pornind de la formele simple, 
rezultînd din încadrarea unui cîntec liturgic ( can­
t.us firmus) între alte două-trei melodii de inven­
ţie proprie, concepute în spiritul cîntării grego­
riene, el ajunge în creaţia şcolilor franco-flamande 
la o mare complexitate, la experimentarea tutu­
ror artificiilor contrapunctice. 

Bineînţeles că într-o împletitură de voci supra­
puse, trebuind a ţine seamă de anumite conside­
rente verticale, melodiile nu se mai pot desfă­
şura cu aceeaşi libertate ca acele de sine stătă­
toare din perioada precedentă a monofoniei. 

Spre sfîrşitul Renaşterii, în creaţia italianului 
Palestrina şi a flamandului Orlando di Lasso, se 
ajunge la realizarea unui echilibru deplin intre 
orizontal şi vertical, î:n sensul că la expresivita­
tea melodiei se adaugă şi aceea a anuoniei , a suc­
cesiunii de acorduri ce rezultă din mişcarea melo­
diilor simultane. 

lată un exemplu de mare nobleţe a melodiei, 
reprezentînd discantul unei misse de Palestrina : 

"" ( r.1 r r· ~SU r r r 1 J .4 r 
1f. F I ( t ffi t l'ÎP J ~ljj IJ 9 I 

ln timp ce în practica populară, muzica instru­
mentală, mai ales cea de dans, înflorea ca un gen 
de sine stătător, în creaţia europeană cultă, ea era, 
pînă în secolul XVI, redusă în general la rolul de 
susţinere a vocii. · 

Muzica instrumentală cultă a luat de fapt naş­
tere prin tM.Dscrierile pentru lăută sau orgă ale 
unor lucrări corale de stil polifon. După cum se 
poate constata examilllînd începutul unui Ricercari 
pentru orgă de Cavazzoni, publicat în 1542 la Ve­
neţia, structura piesei nu se deosebeşte de aceea a 
lucrărilor corale. 

i:: „. ~ T J ! J J I t. J J JJ ~ J I 

f t . ~ r r ·~ J 1 ·r J.,,r r F F J I 

e :. J u J ~-1: J : J j ~n 
Datoritl apariţiei instrumentelor sus-menţionate 

la .care se . adaugă şi cel'nhalo-ul ce permitea exe-

cutarea de acorduri, arpegii şi pasagii, pe lîngă 
melodia de tip vocal ia naştere acum treptat şi 
cea de tip Îillstrumental, prin prezenţa mai frec­
ventă, ca în cele destinate vocii, a unor intervale 

. mai mari (1sexta, septima, octava etc.), alternînd 
cu un me1•s treptat (sunete aşa-zise pasagere). 

Intonazione d'orga de G. Gabrieli (publ. 1592) 9) 

~=tt r t r ~ . :J : r #r f';HJ aul 
~:~ ~ 

· 1 -
; F ~ = ~ ~ f r ~ ~ 

ii-=~ ~ J,: 
Treptat muzica instrvmentală se emancipează 

de oea v·ooală p.as cu pas, şi melodia dobîndeşte 
caracterul ei specific instrumental. 

Din Fantezia Nr. 7 pentru coarde de Orlando 
Gibbons (1620) 

1' , cu t!r r F 1 c:r •m r r q CJi1 1 

1, , r r r r r • c fli .I D n ;1 

Sonată pentru vioară de Arcangelo Corelli 
(1653-1713) 

1@1b u ţf J] fJ r Q I Q 1FJ O J I 

1&~11 ~ J J j j9 :r1 I pJ C:: 0 F J I 

Concert pentru două viori de Vivaldi 

1,1.r' f -_f I r']T r.•c r t 1-C I tf#OFQ I 

I' r p J I r F' f I Jg 'c . F F f f r I j) 

Introducere la Cantata nr. 13. 

l~F 1'" @ 101p U 8t FC Q 0 I 

t( s •<[t r 1 ~{__.....-, 

't $ r 
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Fu ga în sol m inor de I . S. Bach . 

'4+"1! ~ ~ g rrrr 8Jf 1•r pc Fr Ct 1'f r 'ie bf I 

~ ~ " F f r f tJj .J J ] J I j J J J J J J J 

Tot alîl el e frec,·e nLe ca ş i m elodii le cu oarac­
tc1· specifi c inslrum cnta l ·int ş i cele ca re, de~ i 
compuse penll'll in tru mcnLe, a u can tabilitatea şi 
amploa rea m elodiilor ele tip vocal, coexistenla 
celor 2 Lipmi melocli cc fii nd deo ebit de caracle­
ri . ti că muzicii instrum entale din ti mpul Barocului . 

lnceputul sonatei pentru 'l 'ioa ră de J. S. Bach 

S tăpinirea într-o n1ăsură tot mai mare a instrn­
mentelor , clin punct de Ycdere al execuţiei teh­
ni ce (după cele cu c l a ,· i a tură v ine ac um ş i rindu~ 
celor cu coarde), contribui e la ap ariţia stilului 
Concertant care ajunge la punctul să u culminant· 
în epoca Barocului . Melodia in strum enta lă capă tă 
acum de eori un caracter de ,·irluozi ta te care i ş i 
face apa riti a ş i în cea vocală . mai ales in ariile 
de operu. da r ş i în oa nta telc Ja iee ş i re li g ioase. 

Arie din opera , Beren ice· · de I liinde l 

.A _ do - rar _ _ con-vie- n~ a - mi 

Muzica pe m ai mulLe \' OCi a maeş tr i l or din 
timpul Ba rocului co ntin ea ge1'm enii stilului om o­
fon armonic, caracteriza t p1·in do rnina ţi a unei in­
gu1 ·c m elodii , întreg ită printr-un sup ort a rmoni c 
cc compl e tează se nsul ci expresiv. 

,\ Io clifi că ril c int er\' eniLc în muzica din peri oada 
urmă toa re Barocului , afec tează bineîn\ ele. ş i struc­
tura melo di că. 

Cu toate că ş i in sLilul polifon al B aroc ului erau 
frec,·enlc m elodii alcă Luit e in parte din arpegii , 
Ic sînt in să tipice ma i ules p entrn ~ til ul omofon 

a rm oni c. In l egă tu1 ·i'i cu o anumită logică a supor­
tu lui ei de aco rdu ri. in noul Li l m elodia devine 
perfect sim e tri că, cu o riguroasă corespondenţă a 
clemenlelor cornp onenle. Unit,a tea de bază a ma­
terialului el e cons trucţi e a formelor omofone o 
constituie grupul de d ouă măsuri , alcă tuit din­
tr-un ·ingur sau din duu:'.l m otive. A lă turîndu-i- se 
o altă unita te de a ceeaş i rnns truc[i e, aces tea for-

8
) Publica t în .,Handbuclt d er Mu bii•g<'schicht e" de Gui-

do Adlcr. Vi ena 192/i . pag·. ~Vir. . .. 
-~) -Publicat în , Han db 11 c/i der lu sikg schictn e" de ·Tuii: 

do Adler, 1924, r . 350, 

mează împreună o semi-perioadă, iar două semi­
perioade alcătuiesc o perioadă. 

motiv 

14; I j J B I J J ~ I J J J. J I J7J J. I 

Teme de acest fel sint frecv ente mai ·ales in 
forma de lied si sînt alcătuite simetric din 2 peri-

' ~ ) V oade egale (sau asemănătoare ; în. forma sonata, 
ele •au o respiratie mai largă depăşmd 8-10-12 
mă uri; 

Tema I dill partea I a sonatei „Patetica" 
de B eethoven 

@ l• All<gro 

I ~ '· c: J ~J 1 u J J .; 1 r r 11r I F E E bţ I 

Comparînd as lfel de m elodii cu cele de . largă 
respiraţie, fără cezuri şi fă1;ă irnpărţiri simetrice 
clin epoca Barooului , se desprind clar de osebiri 
fiundamentaJe d e s truclJUră , exis~ente de pildă 
între melodiile unui Bach sau Vivaldi ş i acele de 
mai tirziu, clin epoca clasicismului v ienez. Acestea 
din tmnă au de îndeplinit, în cadrul desfăşurării 
unei pie e m uzicale, o funcţiune asemănătoare cu 
aceea a personajelor unei acţiuni dramatice. As t­
fel de melodii, construite pe bază d e simetrie ş i 
p eriodizare, au căpă tat denumirea de teme, unele 
se1....-ind ca idee principa lă a unor compoziţii con­
cepute în forma sonată, avînd drept caracteristică 
principală un contur ş i un elan ritmic de.osebit 
ele pregnant. 

J. Haydn (Simfonie) 

. All<gro 

,, I r I r r I r s J I F 1.11r ~ n1 

I~ J 3 J 3 J 31 J 3 J 3 J 3 Ir F r I f 

Octet op. 20 de M endelssohn-Bartholdy 

All<gro 

,, ~ 1 l.1! l 

1@ ~'1@ · J{ EEflitJ f§:;r. f r t=irru . 
Tot alît de frecvente sînt însă şi temele cu un 

oaracter cantabil , întîlnite mai ales în oompoziţii 
cu un conţ~nut liric, dar în piese de proporţii mai 
mari , mai ales în cele ooncepute în forma sonată, 
servind ca idei contl\a.stante faţă de cele cu carac­
ter rttmi~„ . In ceea, ~e priveşte .structura lor .a-ceasta 
poate fi bazată· fie numai pe arp~gu, fie '~e : alter-
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narea între arpegii şi note pasajere, cum arată de 
pildă exemplul de mai jos : 

Tema a II-a din partea I a sonatei „Appassionata" 
de Beethoven 

I .,.,.,,., I ,„p1.':o;: 

u: uc:..Ji '1. cn· 5 un·, 

Cu toate ca m creaţia cJ.asicilor vienezi , temele 
sînt adeseori formate fie numai din arpegiul unui 
singur acord, fie dintr-o înlănţuire de arpegii a 
două sau trei aco11duri (în majoritatea oazurilor 
tonică-dominantă), această simplitate armonică în­
găduie totuşi un număr aproape nelimitat de posi­
bilităţi expresive. .Dive11Sitatea ritmului şi a mo­
dului de folosire a arpegiilor cu notele pasajere, 
etc„ contribuie fa bogăţia inepuizabilă a combi­
nării sunetelor, la posibilitatea exprimării celor 
mai diverse nuanţe emoţionale. Aşa se explică 
faptul că deşi numeroase teme au aceeaşi sub­
strucţiune armonică, datorită ritmului, ele pot fi 
totuşi cu totul diferite în ceea ce priveşte carac­
terul lor emoţional. 

J. Haydn op. 74 nr. 2 

d. w 1 1 , , ; u _J 1 an u r 1 r r J u 1 

Quartet KV 499 de M ozart 

J. I 

Aria Leonorei - Beethoven 

16'hc J I J. JiJ. Jil 0 J f J. li! 

1f •1'1 J J J J 1 r J r r 1 r J 
Io cursul secolului XIX, în urma procesului de 

continuă lărgire a mijloacelor armonice, ce în­
cepe ou muzica lui Schubert, acordurile şi înlăn­
ţuirea lor devine în creaţia marilor inovatori în 
domeniul armoniei ca Chopin, Liszt şi Wagner, 
tot mai diferenţiată. Acest proces are o influenţă 
şi asupra melodiei care capătă acum un caracter 
din ce în ce mai cromatic. 

„Tristan şi !solda" de R. Wagner 

I'• c 1 ,J J I ir 11 !1 I 16 3 t ,J. 1Ji I :J J · •J) I 
wo W T•u schung En__ rit! mein Herz mir t'~r 

,,. §·l J. Jil J. ,J I J=-;· Ip I r 1·r I 1'F JJ ' , 
""" .... .,,,,,. r R .,,,,---"- Ul- ~ ,...,. 11" "" 

„Parsifal" de R. Wagner 

!I 

J : 3 J 3 I lJd ~J. 3 i 9J -fiJ ·I 
„ 

~a ij1 1u v ~u ~a' 1 _t_n11 
In muzica romantică a secolului trecut, în al 

care1 mod de exprimare armonia are un rol atît 
de important, melodia lumd în general naştere 
ohiar din annonie, aceste două componente ale 
muzicii formează astfel o strînsă unitate. Detaşată 
<le armonie, melodia pie11de adeseori din sensul ei 
expresiv, încît nu mai poate fi înţeleasă ca atare, 
făcînd uneori chiar impresia unei succesiuni arbi­
trare de sunete. Din această categorie de melodii­
teme, constituind o proiecţie a armonrei , fac parte 
în număr mare oele caracteristice îndeosebi pen­
tru muzica lui Wagner, mai ales cele din operele 
Tristan şi [solda şi Parsifal. Ele sînt de asemenea 
aproape -tipice şi inovatorilor în domeniul armo­
niei de după Wagner, ca Anton Bruckner, Ale­
x,andr Skriabin, Max Reger, Riohard Strauss etc. 

Simfonia nr. 9 de A. Bruckner 

„Sonata pentru pian" nr. 10 op. 70 de Scriabin 

I@ l ft]~Jij #j,JPijJ 1J[O JfTtf I 11 
mp 

Cvartetul nr. 1 în sol minor de Max Reger 

=- f ==--

~,, r!ăt# 4 'cw wo m 1 §Jlillf 
- ~- f . 

în aceeaşi perioadă, în care în creaţia compozi­
torilor de după Wagner, menţionaţi mai sus, au 
avut loc a,ceste prefaceri ale modului de exprimare, 
creaţia cultă a compozitorilor din sud-estul Euro­
pei şi din alte ţări cu folclorul bogat, ca de pildă 
Spania, prezintă alte aspecte stilistice. Anumite 
însuşiri esen~iale ale melodiei popu1'are, forma ei 
lapid81l'ă, simp1itaitea, sinoorÎJtatea şi spontaneitatea ei 
au servit ca model pentl"u inventarea propriilor 
lor melodii ti în acelaşi timp ca un puternic Mti· 

' 
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dot împotriva procesului tot mai acce ntuat de ar­
Lifir,ializare ce s-a manifestat într-o bună parte a 
creaţiei muzicale occidentale. 

Este deoseb it ele interesant fap l ul cii aceasl i:i 
fo rţă de reînnoire a muzicii p opula re sud-es t eu­
ropene v ine tocm ai de la un anumit primitivism 
al ei şi anume de la structura ei monofonă, care , 
clupă cum s-a Y ăzut , reprezintă o etapă anterioară 
în dezvoltarea i s t orică a muzicii pe plan mondial. 
Forţa m onodiei rezidă în faptu l di ca es te baza­
t?\ p e primatul m elodiei ş i pe inepu izabila bogăţie 
ş i varietate a ritmului , ca1'e în muzica occidentală 
5-a atrofia t din cauza hipertroficei dezvoltă ri. a gîn­
dirii armonice. 
După cum se ştie, în ordine cron ologicii primu 

care s-au adresat au tenticii muzici populare, au 
fost compozitorij ruş i din secolul XIX care, în 
f mnte cu l\fusso rg ki , au valorifica t în creat.ia lor 
particularităţile melodico-ritmice ale dntecelor ş i 
dansurilor ţăriineş li , îmbogăţind as! l'cl m_ijloacck 
expresive ale muzicii culte. Sprijinirea consec,· entă 
p e muzica populară , es te carac teri s ti că - desigur 
sub aspectele stilistice ale muzicii contem porane 
- ş i reprezentanţilor curentului folclor ic modem 
din secolul nostru ca Janâcek, Bart6k , Enescu , De 
_Falia, Kodâly şi, mai recent, Haciaturian ş i alţi 
compozitori reprezentanţ.i ai ş colilor naţionale din 
Uniunea Sovietică . Iată ş i cîteva t eme cu o struc­
tură mel odică influenţată de aceea a muzicii p_opu-
1.arc. 

„Tablouri dintr-o exp o:::iţie" de Muss orgski 

J F en li G?t r r J J li 

J (fJ I 

Cvart etu.l de coarde nr. 1 de Jana i:eh 

Con moto 

1@ a~} 'LI I•# J H1J I J iJ J 114 4 tijJ I 

1@
1 o •u I •t e o 1 FJ n 1_ e ~ •4J u n 

„Impresii clin copilărie" ele Enescu 

J & J B aJ I r J liQJJJI 

r J @:JO I ii fjJ J lir rlill 

1@ ii 4sDQ I ! A J I ad o J O 111 aJ J J I· 

Procesul de intemă cromati:ziare şi de continuă 
diferenţiere a armoniei , care a avut loc într-o bună 
parte a muzicii occidentale, a <lus în cele din urmă 
la l ă rgirea tonalităţii pînă la limitele ei , pro-ces ul 
_L_erminîndu-se în creaţia lui Schonberg şi a rusci ­
p ol il or săi cu clnngrPga1·ea tonalităţii ş i apariţi a 
stilului „atonal". 

8 

Cu scopul de a as igura desfăşu.răr~~ muzicale, în 
condiţiile de dezagregare a tonahtăţu, o forţă d~ 
coeziune care s-o înlocwască pe aceea de altădata 
a tonalităţii, Arnold Schonberg a creat, -: după 
unele iniţiative anterioare în acest domenn~, ale 
lui M-athias Hauer 10, - sistemul dodecafonic se­
rial) constînd într-un anumit mod de . organ.izarP 
orizontală şi verticală a celor 12 sermtonun ~le 
gamei cromatice. (de aici ş i numele de dodecafomc: 
dodeca = 12, fone = sun et). 

Dar o-ama cromatică (totalul cromatic) nu sti:i o . 
numai la temelia muzicii seriale, iar consecventa e1 
utilizare nu este numai o caracteristică a compo­
zitorilor aparţ inînd culturii muzicale germane, ci 
constituie un aspect stilis tic important şi al muzi­
cii unor compozitori francezi, ca de pildă 
\rthur Honegger. Mai mult chiar, frecvenţa ele­
mentelor cromatice, în organică combinaţie cu 
arhaicele moduri populare, este oarecum definitorie 
ş i pentrn stilul lui Bart6k şi cel al lui George Enes­
cu , mai ales run lucrăril e sale tîrzii. 

Spre deosebire de sistemul dodecafonic serial 
care obligă pe compozitor ca în inventarea teme­
lor ş i în dezvoltarea acestora să ţină în mod per­
manent seama de rigorile metodei seriale, în muzi­
ca lui Paul Hindemith ş i în aceea a adepţilor săi 
(Harold Genzmer, Ernst Toch e tc.) melodi-a izvo­
răşte tot atît de liber din gama cromatică ca cea 
de structură strict diatonică din gamele majore 
şi minore, caracteristicii muzicii de altă dată. In 
muzica lui Hindemith ş i a altor compozitori care 
fo losesc „totalul cromatic", centrul tonal la oare 
se raportează toate sunetele unei piese îşi păsbrea­
ză funcţiunea sa, dar folosirea liberă în melodie 
a celor 12 •semitonuri, are drept consecinţă aceeaşi 
liberliate şi în domeniul armoniei ; în aoest fel, po­
sibilitatea de a înlănţui un acord cu oricare altul , 
precum şi lipsa constrîngerii de a rezolva rusonan-
1. Ic slăbesc coeziunea tonală, fără a impieta insă 
asupra o rganicită ţii , logicii şi expresivităţii melo­
di ei. 

Din Crartetul op. 16 in Do de Hindemith 

1f •rm •r r' 1 rQf)p 1§( 1 •f Pr 1 

1' •r' ţj „ •p ,-•r7§5??• 1 'r??fT?p 1 

' •or 162l 1 -rw 'i J:. I '4§f4?P I 

In timp ce în muzica apuseană din secolul nos­
tru cromatismul îşi are sursa sa în acord, în ex­
trema ruferenţiere a limbajului a11monic ţn muzica 
celor doi mari reprezentanţi ai curentuÎui folcloric 
mod.ern, Bart6k ş i Enescu, cromatismul îşi are 
sorgmt.ea sa în acele melodii populare româneşti în 
care distanţe de tonuri întregi alternează cu serni­
tonuri sa~ care, în urma prezenţei t·reptelor mobi­
le, melodia este alcătuită din 9 sau 10 în unele 
cazuri chiar din 11 semitonuri. - ' 

1 ~) Mat~ias Ha.uer, ~ompozitor austriac (1883-1954) a 
scri s _8. suite, o SlDlfomettli, 2 cantate în stilul dodecafonic 
deosebit de cel dezvoltat de Schonberg. 
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0 

1ur1 r 'r •r r ,o I J ID r 
I 0 J,J I 0 J I J I 

„ 
1f •r. l r 'C?fBl 1 u r : '·c ; " 1 

I' r r r Fi bS 1 § I r I u· r I mr ;;G J I 

1, iJ J u J u J a J 1 d r ,J iJ F F 1 

Sonata peni rn două piane şi pereu/ ie (par ten a II-a) 
de Bart6k 

„Simfonia de cameră" de Enescu 

Dintre temele şi melodiile deosebit de caracte­
risti-0e pentru sensibilitatea unui compozitor con­
lempo:rian fac parte şi cele create de Oliviel' 
Messiaen. Deşi din structura melodică a ideilor 
sale muzicale nu sînt absente nici cromatismele şi 
nici salturile mari, ele fiind clădite pe temeiul unu­
ia dintre modurile cu tranziţie limitată, inventate 
de Messiaen, melodiile sale se integrează în mod 
organic în tonalitate. 

„Turangalîla" de O„ Messiaen 

1f ;;bt+hn .ffl 1i±;a1Mt ,rii] 11 
1'1$J I Qf;ll&'tlJ lfi •c 

-Făcînd studii de ornitologie muzicală şi fiind de 
părere că melodia nu este un privilegiu al oameni-

11) Histoire de la musique II, Ed. Gallimard, Puis, 
1963, pag. 1165. 

lor, ci ea poate fi regăsită într-o formă nu mai 
puţin impresionantă şi în cîntecul păsărilor , „libe­
ră, anonimă , improvizată , născută din plăcerea de 
a cînta" 11.) , Messiaen a ales ca materi1al temat ic 
al mai multor lucrări ale sale (R.eveil des oiseaux, 
Oiseaux exotiques, Catalogue des oiseaux, Chrono­
cromie) cîntece ale celor mai diferite păsări din 
Franţa şi din alte ţări, pe care le-n notat cu multă 
exactitate. 

Cîntecul ciocîrliei din „Chronochromie" 
de Messiaen 

Procedeul întemeiat pe, valorificarea înti·-o com­
poziţie a unor melodii care nu 1sînt de provenienţă 
umană, a rămas deocamdată un fenomen izolat, 
ca şi încercările lui Alois Haba de a crea un sis­
tem muzical, bazat pe împărţirea gamei în sfer­
luri , treimi ş i şesimi de ton, melodia cuprinzind 
deci intervale mai mici de un semiton. 

Nu intenţionăm să întreprindem în cadrul pre­
zentului studiu o analiză mai amănunţită a siste­
mului dodecafonic serial pe temeiul căruia atît 
Schonberg cît ş i elevii săi direcţi, Alban Berg şi 
Anton von Webern, au compus lucrări reprezenta­
tive pentru creaiia muzicală din prima parte a 
secolului nostru , iiar după ei şi alţii 12). Ceea ce 
considerăm însă necesar de a menţiona aici. refe­
ritor la melodia dodecafonică, este - forma ei neo­
bişnuită, deosebită de toate formele melodiei cunos­
cute pînă la apariţ i a sistemului serial. 

Ce este o serie? O succesiune de 12 semitonuri 
ale gamei cromatice, stabilită după o anumită or­
dine, servind ca material brut pentm construirea 
materialului tematic al unei lucrări : 

iar mversaTea seriei poate fi folosită ca material 
de construcţie al temelor (intervalele stabilite în 
seria originală dmîn aceleaşi , numai că ele vot fi 
socotite în sens invers) : 

-. 

I' ~J .J J J J er ,J r r r ~r 
pe 

12) Pierre Boulez, Luigi Nono, Luigi Dallapiccola, Ernst 
Krenek, Alois Bernhard Zimmermann, Hanz W. Henze, 
Wolfgang Fortner. · 
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precum şi rccurnnta e1 ş 1 mversa rea recu renţei : 

~ 
.,.,. 

~Ţ:.r.:.·~ :- .--- ;~" .21. .l:-:'f ,, ~f 
~r r F r ,J 'F 11J J J q;l d ,, 

F BF br F j F aJ ,J ,; §r 

I a l ă <l e pildă , ideea de bază a Cvi11tetului pe1~­
tru suflăt ori, opus 26, de Schonberg, c~re _în pri­
m ele sase măsuri reprezintă te ma propnu-z 1 să, de-

~ . . 
riva lă clin seria de bază, celelalt e măsun co nst1Lu-
ind recurenţa ş i inve1,sarea teme i initi ale. 

Pentru a nu se produce efecte tonale prin care 
între muzica dodecafonică serială ş i cea tracliţio­
nală ar mai putea exista asemănări , metoda serială 
interzice repetarea într-o temă a unui sunet, mai 
înainte ca toate celelalte să fi fost expuse. 

Spre deosebire de o piesă concepută tonal in 
care există -0 anumită ierarhie a sunetelor, ele fiind 
raportate la un centru , in muzica dodecafonică se­
rială ele nu au nici o legătură cu un astfel de cen­
tru ş i sînt egale ca importanţă. 

Metoda serială a da t loc chi a r in rindul ad ep­
tilor si!Stemului dodecafo ni c la inle1vretări cliferitc. 
In timp ce Schooberg afirma că seria este un pro­
dus al inspiraţiei , R ene LeiboYitz. ele, · al lui 
Sch-Onberg ş i unul dintre teoreticienii n oului sis­
tem afirmă că : ., .. . în timp ce compozitorul tonal 
c1,ede că poartă lumea sa muzicală în sinea lui 
(temele, acordurile etc., fiind considerate drept con­
ţinuturi ale conştiinţei sale) lume pe care a reali­
zat-o graţie acelui receptacul frn care era sistemul 
tonal, me~oda schonbergiană pune accentul pe fap­
tul că toate figuril·e sono1'e se află în afara con­
ştiinţei sale şi intenţionalitatea compozitorului (in­
tenţionalitate care es te conştiinţa de figuri ·sonore) 
este aceea care vizează aceste figuri. Aceasta reiese 
în evidenţă din însăşi structura tehnicii cu 12 su­
nete, din moment ce ştim că actul iniţial al com­
pozitorului dodecafonic constă într-un act inten­
ţional de organizare a celor 12 sunete ale gamei 
cromatice"13). 

Urmărind dezvoltarea melodiei de la cele mai 
primitive manifestări ale ei, pînă la cele dodeca­
fonice, ar putea exis ta tentaţia de a le considera 

- 1 ~) R. Leihovitz: In1roduction ii la Musique de douzr 
~ullB (Ed, Z. Roche, Paris, 1949, P811'· 109)1 

1() 

· oluată a melodiei . pe aces tea ca forma cca mai ev • V • „ 
Chiar d acă ar fi aşa , aoeas ta nu _mseami:a .. m~a 

V se întîmplă în domenml tehrncn , m ca, aşa cum . · · te d "n 
care îmbunătăţirea a·dusă unei. ma~mi vscoa l d„~ 
uz pe aceea mai puţin perfecponata, ca 1~1e o - ~· e 
anterioare apariţie i sislcmu!tu dod~cafomc, fm~d 
chipurile mai puţin expresive ~ec1t acestea. dm 
urmă , ar fi depăşite . Dacă ar f 1 aşa, ~~unc1 ~u 
s-ar putea explica faptul de c:e n:elocli1 de lip 
monofon , ca cele gTegorien e, psalllc~ ~a u popu­
lare de străveche origin~ - c~ de ~11ld_a b ovc~tele 
din folclorul nostru, - 1mpres10ncaza ş1 astaz! pe 
cei ce ş i-au păstrat o sensibilitate normală faţă de 
muzică . · l 

Adevărat es te însă că aparit:ia de pe la sfîrş itu 
secolului XlX a marii diversităţi de forme m elo­
dice noi. constituie consecinţa lărgiri i sferei expre­
sive ce , ş i- a fă-cut loc în muzică ln mma . tălmă~ 
cirii unor s t ă ri sufleteşti care pînă a tunci nu-ş 1 
a flau locul în muzică , ca de pildă spa ima, groaza, 
disperarea etc„ caracteristice pentru muzica expre­
s i o nistă . 

În timp ce Schonberg îşi cons truieş te compozi­
liile cu ajutorul unor larg i arcuri m eloruce, în 
creaţia lui Ant on von Webern , melodia ajunge în­
tr-o fază de „atomizare", compoziţiile sale (în ge­
neral scurte , de pildă simfonia sa are o durată de 
10 minute), fiind construite nu din teme sau 
„linii directioare" , ci clin „puncte" (de aici şi nu­
mde de muzică punctuali s tă ) care se înşiră fără 
acea pregnanţă ritmică , proprie :nu numai muzicii 
tradiţionale dar şi aceleia a lui Schonberg şi altor 
compozitori dodecafonici. Muzica lui Webern se 
caracterizează însă printr-o succesiune de Limbruri 
Yariate. 

Dar dacă compoziţ.iile lui Webern, cu toată ri­
gurozita te.a extremă a organizării sunetelor şi în 
ciuda ponderii deosebite pe care o are elementul 
constructiv, e.·primă totuşi anumite stări psihice, 
la urmaşii spirituali a i lui Webern, emot.ionalita­
tea , în sensul tradiţional al cuvîntului , este g1,eu 
ses izabilă , dacă nu cu totul absentă. 

In lucrările acest01,a, cu o considerabilă diversi­
tate de forme sonore, ca dustere (conglomerate 
de sunete) , precum şi gl~ssando-uri , triluri, flageo­
lete etc ., ex·ecutate pe instrumente clasice, la care 
se adaugă şi zgomote .produse cu aceleaşi instru­
mente (lovirea instrumentului cu palma, periatul 
coardelor pianului, „prepararea pianului" prin in­
troducerea între corzi a unor mici obiecte zo-măi­
toare etc.), se obţine o mar.e varietate de efecte 
coloristice. O gamă şi mai largă de asemenea efecte 
se pot produce cu instrumente electronice. 

Majoritatea acestor efecte nu poate fi fixată în 
scris cu ajutorul notaţiei tradiţionale şi astfel a 
fost inventată o gmfie speciaiă care, în general, 
diferă de la un autor la altul. 

Ideea muzicii baz,ate pe culoare nu este nouă 
căci ea a fost formulată prima dată de Schon­
berg în Tratatul său de armonie din 1911 (Uni­
versal Edition, Viena, pag. 507). 

Nu intenţionăm să ne ocupăm mai îndeaproape 
cu muzica timbrală avangardi~ tă care a apărut 
în curul ultimelor două decenii şi jumătate. Stu­
diul nost1'U fiind consacrat 111.dodiei, trebuie să 
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arătăm însă că acest element principal al expri­
mării muzioale de pină acum, a cărei diversitate 
de manifestări am urmărit-o în cele precedente, a 
fost exclusă din creaţia adepţilor noilor curenle 
avangardiste. 

Nu este poate o afirnnatie gratuită că lipi.a de 
melodie sărăceşte în mod evident muzica. Dar 
abandonarea ei în muzica avangardistă a fost po­
sibilă datorită faptului că, izvorită din alte do­
menii psihice decît cele tradiţionale, ea nu se 
adresează laturii afective a psihicului ascultători­
lor, ci urmăreşle o satisfacţie de ordin pur inte­
lectual, prin modul de organizare a materialului 
sonor pe temeiul unor principii matematice. Exe­
geţii noilor curente explică acest proces de tot 
mai accentuată „intelectualizare" a muzicii prin 
influenţa ştiinţei asupra artelor. 

Ştergerea deosebirilor existente pma acum intre 
artă şi ştii1nţă este - judecind după însăşi decla­
raţiile celor mai de seamă reprezentanţi ai avan­
gardismului - consecvent urmărită în muzica cea 
nouă. 

Psihicul omului se caraclerizează prin coexis­
tenţa unei sfere emoţionale cu aceea în care au 
loc procesele raţionale, ambele într-o permanentă 
întrepătrundere. 

Orice om care iubeşte muzica. ştie din expe­
rienţă proprie că, trecînd dincolo de senzaţiile pur 
auditive, muzica declanşează în psihicul celui ce 
o ascultă un proces dinamic, o potenţare a sti"iri­
lor afoctive, avînd ca rezultat o bună stare sufle-
tească, „sentimentul de eliberare interioară" care 
adevereşte nemijlocit Leoria aristotelică a Kathar­
sisului·' 14). 

Pentru efectul katharctic este concludent faptul 
că „sentimentul de eliberare'' apare nu numai în 

14) Diclionar de estetică generală, Bucureşti, Editura 
Politici, 1972, pag. 357. 

cazul ascultării unei muzici izvorîtă din sentimen­
tul de afirmare a vieţii, ci şi sub impresia unor 
compoziţii al căror conţinut emoţional este expre­
sia suferinţei, a tragicului, a patosului dramatic 
etc. Deşi asistăm astăzi la o largă răspîndire a 
artei avangardiste, care în rîndul tinerei generaţii 
de compozitori are un număr tot mai mare de 
adepţi, totuşi nu se poate face un pronostic asupra 
dezvoltării viitoare a artei muzicale. Unii exegeţi 
ai curentelor avangardiste afirmă cu tărie, că 
apariţia acestora, corespunzînd spiritului epocii, 
înseamnă sfîrşitul muzicii tradiţionale. Alţii, mai 
puţin categorici, sînt de părere că cele două f e­
l uri de arte muzicale vor coexista şi în viitor. 

S-ar putea întîmpla ca, în viitor, in conditiilc 
civiliz;aţiei tehnice în permanentă dezvolla1·e şi în 
urma influenţei tot mai accentuate a spiritului 
ştiinţific, creaţia compozitorilor să conste din struc­
turi sonore ca scop în sine şi ca dintr-o astfel de 
artă sonoră, cu un caracter pur arhitectural, să 
dispară şi ultimele reziduri ale unei vieţi afective. 
Sigur este însă că pe lîngă aceste forme ale unei 
arte sonore cu un caracter m'.li mult sau mai puţin 
abstract, vor exista şi alte genuri muzicale, servind 
pentru distracţia oamenilor, expresie a bunei lor 
dispoziţii. Oamenii nu vor înceta nici să danseze 
şi nici să cînte, şi astfel, pe lingă formele savante 
ale muzicii vor fi mereu actuale formele muzicii 
de dans şi de cintec, din care nu va lipsi melodia. 
Desigur ră în acest fel, se va adinci tot mai mult 
o prăpastie intre cele două forme de îndeletnicire 
111 uzi c.a I :i . 

Dacă genernţiile viitoare nu se vor dezvolta în 
mod unilateral, numai pe plan ra!ional, şi viata 
afectivă a oamenilor nu va ajunge într-o stare de 
atrofiere, prin dispariţia sentimentelor, atunci şi 
cele mai înalte forme ale artei muzicale vor tre-
bui s:i răspundă cerinţelor emo~ionale, iar în acest 
caz melodia îşi va păstra şi in viitor rolul ci ca 
l1lemcnt primordial al muzicii. 
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