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DESPRE MELODIE

Orice om, avind o cit de mici sensibilitate fata
de arta sunetelor, poate s#-si dea seama ci dintre
elementele muzicii — melodie, armonie, culoare —,
melodia constituie componentul ei cel mai impor-
tant, esenta insdsi a muzicii.

Secole de-a rindul, pind la aparitia armoniei si
includerea ei in modul de exprimare muzicali, me-
lodia era sinonima cu muzica.

Ce este melodia ? Un sir de sunete de inaltimi
diferite care se succed intr-o anumiti ordine, pri-
vind nu numai indl{imea dar si durata lor.

Ordinea care reglementeazi durata, di nastere
ritmului (din verbul grecesc rhyo = a curge), ele-
ment care intr-o melodie, se manifestd prin reve-
nirea la rastimpuri egale a unor sunele accentuate.

[storia muzicii cunoaste un numiir mic de melo-
dit din categoria celor monofone (neinsotite de o
alta melodie sau de orice intregire armonicd), al-
cituite, ca de pildi cea de mai jos, numai din
sunete de aceeasi durati,

Melodie atribuita lui Pierre de Corbeil, sec. XIII
5

L > — ~— —

-+

1 oy

O ~nri ~en -tis per -t -bus od - ven- ta-vit a - si - nus

— T » w3
I 1

pul-cher et Ror - tis - s/ -mus, sar -ci-nis sp - tis - 8/ -Tus, Hez sire ss-ne hez

In general insi — cum se va putea constata din
cele ce vor fi infdjigate in cursul expunerii noas-
tre — melodiile sint constituite din sunete de du-
rati diferita.

In ceea ce priveste termenul de ,.iniltime“ a su-
netelor, in lipsa unuia mai potrivit, el a fost im-
prumutat din domeniul perceptiunilor vizuale. In
realitate, indljimea este o senzalie auditivdi, ba-
zatd pe un numir anumit de vibrafii ale unui
corp sonor pus in miscare. Inillimea si durata or-
ganizatd a sunetelor — ritmul — constituie cele
doudl elemente indispensabile pentru formarea unei
melodii. In timp ce aceasta poate [i alcituiti nu-
mai din sunete de aceeasi duratd, ca condifia ca
ele si fie insd de indalfimi diferite, cum se poate
constata in afari de exemplul precedent si din
inceputul pérfii a treia din Simfonia a VI-a de
Beethoven :
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o succesiune de sunete de acceasi inal{ime, chiar
si in cazul cind durata lor este diferita, nu di im-
presia de melodie (vorbim desigur de melodii mo-
nofone). Astfel de succesiuni compuse numai din
sunete de aceeasi iniltime (de altminteri destul de
rare), cu toate ca au durate diferite, nu capdti un
sens melodic decit printr-o invesmintare armonica,
cum e bunioara cazul Marsului Funebru din So-
nata in La bemol major pentru pian op. 26, de
Beethoven :
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Desigur o succesiune de sunete poate fi re-
zultatul unui hazard cind, cineva, de pildi, lo-
veste clapele unui pian la intimplare. Deosebirea
esentiald intre astfel de succesiuni accidentale de
sunete si altele pe care le percepem ca melodii,
constd in faptul ci in cel de al doilea caz, dato-
ritd unui anumit mod de organizare a sirului, su-
netele ce-l alciituiesc sint percepute nu ca senzaii
sonore izolate ci ca pirfi constitutive ale unui in-
treg coerent.

Impresia de unitate pe care ne-o face un sir de
sunete ar fi deci primul semn distinctiv a ceea ce
sintem obignuiti a numi melodie, De unde vine
aceasta impresie de unitate, nu se poate stabili
cu precizie. Trebuie admis c¢d unitatea sirului fiind
expresia unei legitdi care guverneazi resortul psi-

1

https://biblioteca-digitala.ro



hic al unor insi inzestrapi cu lalent muzical in care
iau nastere melodiile, acccasi legitate se manifesta
si la altii, insd sub forma de scnsibilitate ce s-a
dezvoltal pe baza unei multiseculare experiente ale
oamenilor. facind astfel posibild perceperea, de
citre loli insii cu auz normal, a fenomenului de
unilate cocrentd a componentelor melodiei. '

Aceasta ia nastere in conditiile ..unui proces psi-
hologic complex. favorabil actului creator™ 1), ah-
mentat de memoria alectivii in care sint dcpozi-.
tate triirile, clementului rational revenindu-i ma
ales menirea de a interveni in actul de creajie prin-
tr-o activitale de selectare si coordonare a produ-
selor subconstientulu.

Daci inventarea de melodii ar depinde de voin-
ta, de rationamentul .la rece™. atunci oricine ar
fi in stare si creeze melodii. Or. stial edle ca desi
cea mai mare parte dintre oameni poseda inlr-un
anumit grad facultalea de a insiila intr-o [ormd
oarccum coerentd succesiuni de sunete alciluile
din formule melodice auzile $i inmagazinate in
memorie, inventarca de melodii nu poate fi in-
vijatd ca stitnja armoniet §i a orchestralict, sau ca
aceea de construire a unor forme muzicale or-
ganice 2,

Apare deci evident ¢it inventarca de melodii este
condifionatd de¢ o anumild facultate Innasculi.
Aceasta este dovedita si de faptul ¢a in tunp cc
oameni simpli din popor creeazi. [drd nici o ini-
liere teoretici prealabild, melodii de o deosebita
expresivitale, oameni de specialitale care se ocupi
cu partea teoretici a muzicii. de cele mai mulle
orli nu sint inzestrati si cu lalentul de a compune.

Daca primul semn distinetiv al melodiel consli
in unttatea girdui de suncle din care ca esle al-
catuiti, cel de al doilea si desigur semnul cel mai
imporlani. il consliluie caracterul el expresiv.

Desi fapt contestal de acei ce vidd in muzied
doar un joc de combinatil sonore, o structuri. con-
siderind melodia drept simplu element de con-
struclie, o experienti milenard atesli ci, deosc-
bindu-se calitativ intre ele. melodiile. expresic a
stirilor afective ale celui ce le crecazii. pot acliona
asupra psthicului celor ce le asculti — desigur in
functie de receptivitatea liecdrui individ in parte
—, declansind un proces emotional. Dificultaten de
a gisi o explicajie plauzibila efectului emotional pe
care muzica il exerciti asupra celor ce-o asculli
a facut pind i pe inlemeietorul esleticii formaliste,
Eduard Hanslick, care sus{inea c¢id [rumosul consti

1) Dicjionar de estetica generald, Buc., Ed. Politici.
1972, pag. 178.

? Aceasta explicd si faptul ¢i in Uimp ce pentru insu-
pirea acestor discipline au fost scrise numeroase manuale,
pind In prezent nu exisld nici o lucrare prin care cineva
ar pulea sd-si insuseascd metoda de a inventa melodii ori-
ginale. Au apirut, desigur. lucriri cu caracter stiinyific,
carc se ocupd cu melodia sub aspect estetic sau istoric, Pe
lemeiul unor parlicularitili ale structurii, lueririle care fac
parte din prima categorie isi propun o dati cu stabilirca
diferitelor categonii stilistice i determinarea unor criterii
pe baza cdirora poate fi apreciali valoarea arlistici a unei
melodii. Cele cu caracter istoric infitiscazi in ordine cro-
nologici diversitatea formelor prin care simpul melodie
al oamenilor s-a manifestat din ecle mai vechi timpuri
pinil azi.
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in jocul de arabescuri sonore in migcare, si afir-
me : ..Lucrul cel mai important pentru noi csté
si va rdmine nelimurit, anume procesul nervos
prin care perceplia sunclului devine sentiment. ©
stare sufleteascd® ¥),

Pentru nalura expresivii a imelodiei pledeazd
st originea el, [ie ¢d o consideriim ca o manifestarc
psiho-fiziologica anterioara vorbiri arliculate, con-
stind in exteriorizarea prin suncte emise cu apa-
ratul voeal a unor slari afective, ca mirarea, du-
rerca. bucuria. spaima ele., fie ci acceptdm cd ea
s-a desprins cu limpul din vorbirea articulald ca
clement de intonatie al acestuia, colorindu-i con-
tinutul afectiv.

Astlel, in cadrul unor {iri si chiar al unui con-
tinent cu o tradilie muzicali comuni, in general
nimeni nu va confunda o melodic veseld cu una
tristd. Situatia insi nu esle acecasi in cazul unor
traditit muzicale foarte diferile, expresie a unor
sensibilita(i muzicale deosebite. Astfel. cu toate ci
ne diam seama ci, de pildi. o melodic hindustana
cau arabi nu reprezintii o suceesiune accidentala de
suncle, ea poate trezi in ascultilorul european o
rezonantid psihica diferita de aceca a unui hin-
dustan sau arab, si invers. oamenii de pe alte con-
tinente pot ramine cu totul inscnsibili fatd de nie-
lodiile — culte sau populare — ale europenilor.

cxperienta a dovedit cd chiar si intre indivizii
aparlinind aceluiasi teritoriu national existd dife-
ren{e considerabile in ceea ce privesle rceeplivila-
tea fald de aceleasi genuri de muzicd. Astlel. in
cazul celor deprinst numai cu muzica populari
sau distraclivd, se poale constala in mod frecvent
o lipsd de comprehensiune fatd de tipuri melodice
ule muzieil culle ; mai mult, chiar si melomann
familiarizati cu modul de exprimare melodica nu-
mai a anumitor epoci pot avea o receplivitate re-
dusi fatd de aceea a altor epooi.

Astlel. presupusa mteligibilitate a muzicii  ca
himbaj universal. incepind chiar cu cca mai cle-
mentlari manifestare a et — melodia — trebuic
inteleasd intr-un sens mai larg. in functie de gra-
dul de receptivitate, de gustul i de eultura celui
ce o asculta.

Majoritatea iubitorilor de muzici cu un gust
artistic mat pulin format consideri drept melodie
doar acele succesiuni de sunete ce pot fi usor reli-
nute si reproduse, repudiind in general pe acelea
carc nu indeplinesc cerintele mentionate mai sus.
Ori, dupi cum se va vedea in cele ce urmeaza,
in cursul indelungatului proces de dezvoltare a
muzicii, a aparut o mare diversitate de forme me-

lodice.

In ce stadiu de dezvoltare a speciei umane si
din ce cauze inlerioare si exterioarc s-a ficul pa-
sul hotliritor de trecerc de la manifestiari premu-
zicale. la cele concretizale prin formarea de me-

% (,,Despre frumosul in muzici')., '(Vom Musikaliseli-
Schonen, editia X-a, Leipzig, 1902). Citat publicat st de
Alben Schweitzer in volumul ..J. S. Bach® pag. 419,
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lodii, desigui incd cu totul rudimentare, este cu
atit mai greu de ldmurit cu cit aparifia muzicii
pare si nu fi fost determinatd de vreo stringenti
necesitate biologici. Desi existd mai multe ipoteze
in privinja originii muzicii (dorinta oamenilor de
a imita cintecul pésirilor sau alte manifestiri so-
nore din naturd, instinctul jocului, procesul muncii
ete.) adeviirata ei sursii pare a fi necesitatea omu-
lui de a folosi, pe lingi comunicarea verbald, si
un limbaj mai adecvat exprimarii stirilor sale
emolionale. Formarea acestui limbaj a fost favori-
zatd in timpuri strivechi si de instrumentele pri-
mitive (de suflat, din lemn sau coarne de animale)
confectionate cu scopul practic de a emite anumite
semnale pentru comunicarea la distanti (vinitoare,
luptd, adunarea oamenilor din acelasi trib etc.),
ceea ce a contribuit la lirgirea sferei sonore.
Notate de unii muzicologi, melodii apartinind
unor triburi ramase intr-o stare de inapoiere, cum
este de pildia tribul Wedda din Ceylon ne permit
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s formulam citeva concluzi asupra stadiulm
primitiv in care se afla exprimarea muzicali in
timpuri strivechi !).

Dupd cum se poate constata din exemplele ce
urmeazd, aceste melodii erau alcituite din cel
mult doud sunete de indl{imi deosebite.

Si in muzica populari romaneasci au fost con-
servate prin tradifie orald unele melodii striivechi
de form# rudimentara.

Melodie publicatd de G. Breazul

Este de presupus ci aparitia melodiei alcituite
din 3 si 4 sunete de inal{imi diferite, a fost con-
secinta dezvoltirii facultitilor psihice ale omului,
iar acest lucru a avut loc probabil inci in epoca
preistorici. Faptul ci astfel de melodii, in ciuda
vechimii lor, s-au putut pistra pini azi in traditia
orald, s-a datorat imprejurdrii ci ele au continuat
sa fie conservate in practica populard chiar cind
— cum e cazul bocetelor din folclorul nostru —
ritualele de care erau legate si-au pierdut semni-
ficatia lor inifiald.

Folosirea a cinci sunete in alcituirea melodiei
de citre vechii chinezi, hindustani si alte popoare
din Asia, reprezinti un stadiu mai avansat al dez-
voltdrii simfului muzical. De la cuvintul grecesc
penta, melodiile clidite pe cinci sunete de inil-
timi diferite, se numesc pentatonice. Majoritatea
muzicologilor afirmi# cd si la popoarele la care
ulterior melodia a ajuns la o formd mai avansatd,
aceasta a trecut in mod necesar prin faza penta-
tonica.

%) Dupit Dr. Robert Lachmann.

Melodie veche din China
(Marg nuptial)

Astfel de melodii, alcituite din 5 sunete de inal-
timi  diferite, s-au pistrat si in muzica noastrd
populara.

Doina Haiduceasca din Banat
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Melodie publicata de Bartok
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Dezvoltarea societiitii, gradul de culturi mail
avansat al membrilor e1 nu implicd insa in mod
obligatoriu dezvoltarea in aceeasi masurd si a mu-
zicil, in cazul concret, acela al melodiei. Astfel
s-a intimplat ca popoare fauriteare ale unor bo-
gate culturi, ca de pildd cel chinez si cel japonez,
realizind si in domeniul arhitecturii, poeziei, pic-
turii ete., creatii de o mare valoare, au rimas pina
azi atasate in muzicd de arhaicul sistem pentato-
nic. In timp ce in Asia, pentatonia constituie §i in
zilele noastre baza practicii muzicale populare,
vechii locuitori din jurul Mirii Mediterane, prin-
lre care si grecii, au dezvoltat inci inaintea erei
noastre melodia ajunsda in faza de cuprindere a
celor 7 sunete de inaltimi diferite. ale vechilor
moduri.
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Dupd cum se poate deduce din basoreliefurile
si picturile murale din Orientul Antic, care consti-
tuie primele dovezi ale unei activititi muzicale, se
pare cd muzica instrumentald cultd era practicati
mai mult in cadrul unor solemnititi religioase sau
oficiale, manifestarea muzicali principala fiind cea
vocald. Despre muzica instrumentali a vechilor
greci ca gen independent nu ni s-au pistrat decit
citeva informalii sumare, referitoare la rolul ei in
cadrul jocurilor olimpice. Instrumentele principale,
aulos-ul (un gen de fluier), syrinz-ul (precursorul
naiului de astiizi) si chitara, serveau pentru sus-
tinerea vocii. De la vechii greci ne-au ridmas un

numir redus de melodii vocale. Potrivit acestui
caracter al lor, ele au in general un ambitus re-
us si. o structuri inamente cantabild, bazati
dus si. o struct eminamente cantabila, bazat
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pe mersul melodiei pe trepte alaturate, intrerupt
din cind in cind de cite un interval mai mare de-
cit secunda.

Imnul lui Helios-Mesomede (sec. 2 i.e.n.)

La inceputul erei noastre, din muzica ebraied,
greacd si din cintecele sclavilor — proveniti din
toate partile intinsului Imperiu Roman — s-a
format cintarea religioasi a primelor comunitili
crestine, iar mai tirziu cintecul Gregorian, numit
astfel dupi codificatorul ei in sec. VI, Papa Gri-
gore cel Mare.

In Imperiul Roman de risirit, din muzica ve-
chilor greci a luat nastere de prin sec. IV, psalti-
chia bizantini,

adoptatd apoi de toate popoarele de rit ortodox.

Kanon de Andrei de Creta (650—720)

Doiné din Banat culeasd si publicata de
T. Brediceanu

Pind in secolul XI, in Apus nu exista altd mu-
zici culta decit cea religioasd. Dar iatd ca in con-
ditiile unui inceput de laicizare a vietil, a unul
anumit grad de emancipare a oamenilor de ca-
noanele bisericii, apare si prima muzicd culta laica
a cirei nastere se datoreste in buni parte si con-
tactului, in timpul Cruciadelor, cavalerilor feudali
cu cultura araba. Unii seniori cu talent muzical
sau oameni din popor din serviciul lor (mene-
strels) compun cintece pe versuri in care sint prea-
mirite virtutile cavaleresti, precum §i ciatece pe
versuri inchinate dragostei. Prima artid culta cu
caracter lumesc, influentati de muzica populari,
este cunoscutd in istoria muzicii sub numele de
arta trubadurilor sau trouverilor, in Franta, a
Minnesdngerilor in tarile germane.

Inriurirea gregorianului este incd puternica. La
baza noilor cintece lumesti stau aceleasi moduri
arhaice, dar datoritd unui ritm mai precis, linia
melodica se simplificii, capiti contururi mai preg-
nante si tinde oarecum spre simetrie, avind insd
inainte de toate un alt caracter emotional.

., Kalenda maya“ de B. de Vaqueiras %)

La fel ca si cintarea gregoriani, si cea psalticd
era destinati si fie executati numai cu vocea,
avind, ca atare, dupid cum se poate constata din
exemplele de mai sus, o structurd bazati tot pe

mersul melodiei pe trepte aliturate.

Acest stadiu de dezvoltare in care melodia mo-
nofond dispunea de sapte trepte diferite reprezinti
forma ei cea mai evoluati. O structurd melodici
precum si o forfd expresivd asemainitoare cu cin-
tecele psaltice §i gregoriene caracterizeazi si me-
lodiile populare din sud-estul i risiritul Europei.

e

In cursul secolelor XII-XIII, din intilnirea a
doud sensibilitdji muzicale oarecum diferite, una
caracteristicd printr-un anumit sim{ armonic —
desigur incid cu totul embrionard, — sensibilitate
proprie nordului Europei, alta prin excelen{i me-
lodic#, specific mediteraniand, ia nagltere muzica
pe mai multe voci, opera unor muzicieni de la ca-
tedrala Notre Dame din Paris. Sprijinili probabil
pe o veche practici populard a heterofoniei, aces-
tia fac pasul hotdritor spre muzica de forme mai
complexe, prin care muzica europeand isi defi-

5)Melodie publicati de Grigore Pantiru in ,Notajia si
churile Muzicii Bizantine“, Ed. Muzicald a Uniunii Com-
pozitorilor din R.S.R., pag. 99.

8 7) Aceste exemple au fost publicate in ,,A melodia
tirténete” de Szaboﬁ:si Bence, Zenemiihiadd Vallalat, Bu-
dapest 1907, pag. 60—68.

https://biblioteca-digitala.ro



neste pentru prima oard caracterul ei propriu in
urma dobindirii unei dimensiuni in plus faja de
melodia monofoni. Acest stil pe mai multe voci
a evoluat lent ; pornind de la formele simple,
rezultind din incadrarea unui cintec liturgic (can-
tus firmus) intre alte doui-trei melodii de inven-
lie proprie, concepute in spiritul cintdrii grego-
riene, el ajunge in creatia scolilor franco-flamande
la o mare complexitate, la experimentarea tutu-
ror artificiilor contrapunctice.

Bineinteles cd intr-o impletiturd de voei supra-
puse, trebuind a tine seami de anumite conside-
rente verticale, melodiille nu se mai pot desfi-
sura cu aceeasi libertate ca acele de sine stiti-
toare din perioada precedentd a monofoniei.

Spre sfirgitul Renagterii, in creajia italianului
Palestrina si a flamandului Orlando di Lasso, se
ajunge la realizarea unui echilibru deplin intre
orizontal si vertical, in sensul ci la expresivita-
tea melodiei se adaugd §i aceea a armoniei, a suc-
cesiunii de acorduri ce rezulti din miscarea melo-
diilor simultane.

Iati un exemplu de mare noblete a melodiei,
reprezentind discantul unei misse de Palestrina :

In timp ce in practica populari, muzica instru-
mentald, mai ales cea de dans, inflorea ca un gen
de sine stdtitor, in creajia europeani cultd, ea era,
pind in secolul XVI, redusd in general la rolul de
susjinere a vocii. '

Muzica instrumentald culti a luat de fapt nas-
tere prin transcrierile pentru liuti sau orgd ale
unor lucrdri corale de stil polifon. Dupi cum se
poate constata examinind inceputul unui Ricercari
pentru orgd de Cavazzoni, publicat in 1542 la Ve-
nefia, structura piesei nu se deosebeste de aceea a
luerérilor corale. :

cutarea de acorduri, arpegii §i pasagii, pe linga
melodia de tip vocal ia nastere acum treptat si
cea de tip instrumental, prin prezenta mai frec-
ventd, ca in cele destinate vocli, a unor intervale

.mail mari (sexta, septima, octava etc.), alternind

cu un mers treptat (sunete aga-zise pasagere).

Intonazione d’orga de G. Gabrieli (publ. 1592)9)
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Treptat muzica instrumentald se emancipeazi
de cea vocali pas cu pas, i melodia dobindegte
caracterul ei specific instrumental.

Din Fantezia Nr. 7 pentru coarde de Orlando
Gibbons (1620)

Sonatd pentru vioard de Arcangelo Corelli

(1653—1713)
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Datoritd aparitiei instrumentelor sus-mentionate

la care se adaugd si cembalo-ul ce permitea exe-
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Fuga in sol minor de I. S. Bach.
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Tot alit de freevenie ca si melodiile cu carac-
ter specilic instrumental sint si cele care, dO.,\'i
compuse penlru Instrumente, au cantabilitatea $1
amploarea melodiilor de tip vocal, coexisten}a
celor 2 tipuri melodice [iind deosebit de caracte-
risticd muzicii instrumentale din timpul Barocului.

Inceputul sonatei pentru vioard de J. S. Bach

Stapinirea intr-o masurd tol mai mare a instru-
mentelor, din punct de vedere al executiei teh-
nice (dupa cele cu claviatura vine acum si rindul
celor cu coarde), contribuie la aparitia stilului
Concertant care ajunge la punctul siu culminant
in epoca Barocului. Melodia instrumentali capita
acum deseori un caracter de virtuozitale care isi
face aparifia si in cea vocali. mai ales in ariile
de operi. dar si in cantatele laice si religioase.

Arie din opera ..Berenice™ de llindel

a - me

A - do-ar con-vie-ne

Muzica pe mai multe voei a maéstrilor din
timpul Barocului conlinea germenii stilului omo-
[on armonic, caracterizat prin dominalia unei sin-
gure melodii, intregita printr-un suport armonic
ce compleleazi sensul ei expresiy.

Modificirile intervenite in muzica din perioada
wrmiloare Barocului, alecteazi bineinteles si struc-
tura melodied.

Cu toate ca si in stilul polifon al Baroculuj erau
freevente melodii aleituite in parte din arpegii,
cle sint insd tipice mai ales pentru stilul omofon
armonic. In legiturd cu o anumiti logici a supor-
tului ei de acorduri. in noul stil melodia devine
perfect simetrica, cu o riguroasi corespondentd a
clementelor componente. Unitatea de bazi a ma-
terialului de constructie a formelor omofone o
constituie grupul de douid misuri, aledluit din-
tr-un singur sau din doud motive. Alaturindu-i-se
o alta unilate de acecasi constructie. acestea for-

8) Publical in ~Handbucl der Musilgeschichte® de Gui-
do Adler. Viena 1924, pag. 345, 5

%) “Publicat in .. Handbuch der Musikgeschictite® de G-
do Adler, 1924, p, 350,

meazi impreuni o semi-perioadd, iar doud semr
perioade alcatuiesc o perioada.

motiv
T p— Y : 1 LN
p— 1 1 5 & ] { C— 1
e f —t—t T —1—r T T — M
T T T Tt ; e o g 4 +— 1 y o |
’e 1 - - 1 o 1 r A 3 4 L 4 ‘
& ; ; ) i i.
J L semi_perioadd
r " —— \

sem/ perioadd

Teme de acest fel sint frecvenle mai ales in
forma de lied, si sint alcituite simetric din 2 peri-
oade egale (sau aseminitoare) ; in forma sonata,
ele au o respiratie mai largi depisind 8—10—12
masuri ;

. . 4 13
Tema I din partea I a sonalei ,,Patelica
de Beethoven

(J

Comparind astfel de melodii cu cele de larga
respiratie, fard cezuri si fard impirtiri simetrice
din epoca Barocului, se desprind clar deosebiri
fundamentale de structurd, existente de pilda
intre melodiile unui Bach sau Vivaldi si acele de
mai tirziu, din epoca clasicismului vienez. Aceslea
din urmia au de indeplinit, in cadrul desfisuririi
unei piese muzicale, o functiune aseminitoare cu
aceea a personajelor unei acfiuni dramatice. Ast-
fel de melodii, construite pe bazi de simetrie si
periodizare, au capitat denumirea de teme, unele
servind ca idee principald a unor compozifii con-
cepute in forma sonatd, avind drept caracteristici
principald un contur si un elan ritmic deosebil
de pregnant.

J. Haydn (Simfonie)

Allegro . @
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Tot atit de frecvente sint insi si temele cu un
caracter cantabil, intilnite mai ales in compozitii
cu un confinut liric, dar in piese de propor}ii mai
mari, mai ales in cele concepute in forma sonatd,
servind ca idei contrastante fajd de cele cu carac-
ter ritmic. In ceea.¢e priveste structura lor, aceasta
poate fi bazata fie numai pe arpégii, fie pe alter-
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narea intre arpegii si note pasajere, cum arati de
pildd exemplul de mai jos :

Tema a Il-a din partea I a sonatei ,,Appassionata®
de Beethoven

Cu toate cd in creafia clasicilor vienezi, temele
sint adeseori formate fie numai din arpegiul unui
singur acord, fie dintr-o inlinfuire de arpegii a
doud sau trei acorduri (in majoritatea cazurilor
tonici-dominantd), aceastd simplitate armonici in-
gaduie totusi un numir aproape nelimitat de posi-
bilititi expresive. Diversitatea ritmului si a mo-
dului de folosire a arpegiilor cu notele pasajere,
etc., contribuie la bogitia inepuizabili a combi-
narii sunetelor, la posibilitatea exprimirii celor
mai diverse nuanfe emotionale. Asa se explici
faptul cd desi numeroase teme au aceeasi sub-
strucfiune armonicd, datoritid ritmului, ele pot fi
totusi cu totul diferite in ceea ce priveste carac-
terul lor emotional.

J. Haydn op. 74 nr. 2

In cursul secolului XIX, in urma procesului de
continud ldrgire a mijloacelor armonice, ce in-
cepe cu muzica lui Schubert, acordurile si inlin-
tuirea lor devine in creatia marilor inovatori in
domeniul armoniei ca Chopin, Liszt si Wagner,
tot mai diferentiatd. Acest proces are o influenta
si asupra melodiel care capitid acum un caracter
din ce in ce mai cromatic.

»Iristan gi Isolda™ de R. Wagner

»Parsifal“ de R. Wagner
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In muzica romantici a secolului trecut, in al
cirei mod de exprimare armonia are un rol atit
de important, melodia luind in general nastere
chiar din armonie, aceste doui componente ale
muzicii formeazi astfel o strinsd unitate. Detagati
de armonie, melodia pierde adeseori din sensul ei
expresiv, incit nu mai poate fi inteleasi ca atare,
facind uneori chiar impresia unei succesiuni arbi-
trare de sunete. Din aceastd categorie de melodii-
teme, constituind o proiecjie a armoniei, fac parte
in numar mare cele caracteristice indeosebi pen-
tru muzica lui Wagner, mai ales cele din operele
Tristan gi Isolda si Parsifal. Ele sint de asemenea
aproape tipice si inovatorilor in domeniul armo-
niei de dupid Wagner, ca Anton Bruckner, Ale-
xandr Skriabin, Max Reger, Richard Strauss etc.

Simfonia nr. 9 de A. Bruckner

In aceeasi perioadi, in care in creatia compozi-
torilor de dupad Wagner, mentionati mai sus, au
avut loc aceste prefaceri ale modului de exprimare,
creatia cultd a compozitorilor din sud-estul Euro-
pei si din alte {iri cu folclorul bogat, ca de pildi
Spania, prezintd alte aspecte stilistice. Anumite
insusiri esenjiale ale melodiei populare, forma ei
lapidari, simplitatea, sinceritatea si spontaneitatea ei
au servit ca model pentru inventarea propriilor
lor melodii §i in acelagi timp ca un puternic anti-
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dot impotriva procesului tot mai accentuat de ar-
tificializare ce s-a manifestat intr-o buna parte a
creatiei muzicale occidentale.

Este deosebit de interesant faptul ci aceasla
forti de reinnoire a muzicii populare sud-est eu-
ropene vine tocmai de la un anumit primitivism
al ei §i anume de la structura ei monofond, care,
dupi cum s-a viizut, reprezinti o etapd anterioard
in dezvoltarea istorici a muzicii pe plan mondial.
Forta monodiei rezida in faptul ci ea este baza-
ti pe primatul melodiei si pe inepuizabila bogilie
si varictate a ritmului, care in muzica occidentali
s-a atrofiat din cauza hipertroficei dezvoltari a gin-
dirii armonice.

Dupd cum se stie, in ordine cronologica primii
care s-au adresat autenticii muziei populare, au
fost compozitorii rusi din secolul XIX care, in
frunte cu Mussorgski, au valorificat in creatia lor
particularititile melodico-ritmice ale cintecelor si
dansurilor tardnesti, imbogitind astfel mijloacele
expresive ale muzicii culte. Sprijinirea consecventa
pe muzica populard, este caracteristici — desigur
sub aspectele stilistice ale muzicii contemporane
— i reprezentantilor curentului folcloric modern
din secolul nostru ca Janacek, Bartok, Enescu. De
Falla, Kodaly si. mai recent, Haciaturian si alii
compozitori reprezentanti ai gcolilor nationale din
Uniunea Sovietica. Tatd si citeva teme cu o struc-
turd melodicd influentati de aceea a muzicii popu-
lare.

..Tablouri dintr-o expozitie“ de Mussorgski
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Cu scopul de a asigura desfésu_rﬁl‘i_i' muzicale, in
conditiile de dezagregare a tonalitdfil, o forja d(j
coeziune care s-o inlocuiascd pe aceea de altédat::
a tonalititii, Arnold Schonberg a creal, — dupi
unele initiative anlerioare in acest domeniu, ale
lui Mathias Hauer 10, — sistemul dodecafonic se-
rial, constind intr-un anumit mod de organizare
orizontald si verticali a celor 12 semitonuri ale
camei cromatice. (de aici si numele de dodecafonic:
dodeca = 12, foné = sunet).

Dar gama cromatici (totalul cromalic) nu sti
numai la temelia muzicii seriale, iar consecventa el
atilizare nu este numai o caracteristici a compo-
zitorilor apartinind culturii muzicale germane, ci
constituie un aspect stilistic important si al muzi-
c¢ii unor compozitori francezi, ca de pildd
Arthur Honegger. Mai mult chiar, frecvenia ele-
mentelor cromatice, in organicd combinafie cu
arhaicele moduri populare, este oarecum definitorie
si pentru stilul lui Bartok si cel al lui George Enes-
cu, mai ales din lucririle sale tirzii.

Spre deosebire de sistemul dodecafonic serial
care obligi pe compozitor ca in inventarea teme-
lor si in dezvoltarea acestora si tind in mod per-
manent seama de rigorile metodei seriale, in muzi-
ca lui Paul Hindemith si in accea a adepfilor sai
(Harold Genzmer, Ernst Toch etc.) melodia izvo-
rigte tot atit de liber din gama cromatici ca cea
de structurd strict diatonicid din gamele majore
si minore, caracteristici muzicii de alti dati. In
muzica lui Hindemith si a altor compozitori care
folosesc ,,totalul cromatic”, centrul tonal la care
se raporteazi toate sunetele unei piese igi pastrea-
zii functiunea sa, dar folosirea liberd in melodie
a celor 12 semitonuri, are drept consecinfi aceeasl
libertate si in domeniul armoniei ; in acest fel, po-
sibilitatea de a inlintui un acord cu oricare altul,
precum §i lipsa constringerii de a rezolva disonan-
tele slibesc coeziunea tonald, fird a impieta insa
asupra organicitifil, logicii §i expresivitifii melo-
diei.

Din Csartetul op. 16 in Do de Hindemith

Procesul de intensi cromatizare si de continui
diferentiere a armoniei, care a avut loc intr-o buni
parte a muzicii occidentale, a dus in cele din urmi
la largirea tonalitatii pind la limitele ei, procesul
terminindu-se in creatia lui Schonberg si a disci-
polilor sai cu dezagregarea tonalitifii si aparitia
stilului ,,atonal®.

8

In timp ce in muzica apuseani din secolul nos-
tru cromatismul isi are sursa sa in acord, in ex-
trema diferenfiere a limbajului armonic, in muzica
celor doi mari reprezentanfi ai curentului folcloric
modern, Barték si Enescu, cromatismul i§i are
sorgintea sa in acele melodii populare romanesti in
care distante de tonuri intregi alterneazi cu semi-
tonur1 sau care, in urma prezentei treptelor mobi-
le, melodia este alcituiti din 9 sau 10, in unele

cazuri chiar din 11 semitonuri.

9 Mathias Hauer, compozitor austriac (1883—1954) a
scris B suite, o simfoniett, 2 cantate in stilul dodecafonic
deosebit de cel dezvoltat de Schonberg.
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Sonata pentru doud piane si percufie (partea a Il-a)
de Bartdék

Lento ma non trop

Dintre temele §i melodiile deosebit de caracte-
ristice pentru sensibilitatea unui compozitor con-
lemporan fac parte si cele create de Olivier
Messiaen. Desi din structura melodici a ideilor
sale muzicale nu sint absente nici cromatismele si
nici salturile mari, ele fiind clidite pe temeiul unu-
ia dintre modurile cu tranzijie limitatd, inventate
de Messiaen, melodiile sale se integreazi in mod
organic in tonalitate.

ssTurangalila® de O. Messiaen

‘Fécind studii de ornitologie muzicala si fiind de
pérere ca melodia nu este un privilegiu al oameni-

1) Histoire de la musique 1I, Ed. Gallimard, Paris,
1963, pag. 1165, . -

lor, ci ea poate fi regasitd intr-o formi# nu mai
pufin impresionantd si in cintecul pasirilor, ..libe-
rd, anonimd, improvizat#, niscutd din plicerca de
a cinta“11), Messiaen a ales ca material temalic
al mai multor lucriri ale sale (Reveil des oiseaux,
Oiseaux exotiques, Catalogue des oiseaux, Chrono-
cromie) cintece ale celor mai diferite pasiri din
Franta §i din alte tiri, pe care le-a notat cu multi
exactitate.

Cintecul ciocirliei din ,,Chronochromie”
de Messiaen

Procedeul intemelat pe, valorificarea intr-o com-
pozilie a unor melodii care nu sint de provenienti
umana, a ramas deocamdati un fenomen izolat,
ca §i incercirile lui Alois Haba de a crea un sis-
lem muzical, bazat pe imparjirea gamei in sfer-
luri, treimi §i sesimi de ton, melodia cuprinzind
deci intervale mai mici de un semiton.

Nu intenfionim si intreprindem in cadrul pre-
zentului studiu o analizi mai aminuntiti a siste-
mului dodecafonic serial pe temeiul ciruia atit
Schonberg cit si elevii s#i directi, Alban Berg si
Anton von Webern, au compus lucriiri reprezenta-
tive pentru crealia muzicali din prima parte a
secolului nostru, iar dupd ei gi altii 2). Ceea ce
considerdm insd necesar de a mentiona aici refe-
ritor la melodia dodecafonicsi, este forma ei neo-
bisnuita, deosebiti de toate formele melodiei cunos-
cute pina la aparifia sistemului serial.

Ce este o serie? O succesiune de 12 semitonuri
ale gamei cromatice, stabiliti dupid o anumiti or-
dine, servind ca material brut pentru construirea
materialului tematic al unei lucriri :

iar inversarca seriei poate fi folositi ca material
de constructie al temelor (intervalele stabilite in
seria originald ramin aceleasi, numai ci ele vor fi
socotite in sens invers) :

b
! et - —t——— F:
= ————— s 1
G= S ! ! T

12) Pierre Boulez, Luigi Nono, Luigi Dallapiccola, Ernst
Krenek, Alois Bernhard Zimmermann, Hanz W. Henze,
Wolfgang Fortner.
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precum si recurenfa ei §i inversarea recureniei :
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lata de pilda, ideea de baza a Cwvintetului per-
tru suflatori, opus 26, de Schonberg, care in pri-
mele sase masuri reprezinta tema propriu-zisi, de-
rivatd din seria de bazi, celelalte misuri constitu-
ind recurenta si inversarea temei initiale.

Pentru a nu se produce efecte tonale prin care
intre muzica dodecafonica seriald si cea traditio-
nald ar mal putea exista aseminiri, metoda seriala
interzice repetarea inir-o temi a unui sunet. mai
inainte ca toate celelalte si fi fost expuse.

Spre deosebire de o piesi conceputi tonal in
care exista o anumita ierarhie a sunetelor. cle fiind
raportate la un centru. in muzica dodecafonici se-
riald ele nu au nici o legaturd cu un astfel de cen-
tru si sint egale ca importanti.

Metoda seriali a dat loc chiar in rindul adep-
tilor sistemului dodecafonic la mterpretari diferite.
In timp ce Schénberg afirma ci seria este un pro-
dus al inspiratiei, René Leibovitz. elev al lui
Schonberg si unul dintre teoreticienii noului sis-
tem afirmd cd : ... in timp ce compozitorul tonal
crede ci poarti lumea sa muzicali in sinea lui
(temele, acordurile etc., fiind considerate drept con-
{inuturi ale congtiintei sale) lume pe care a reali-
zat-o gratie acelui receptacul fin care era sistemul
tonal, metoda schonbergiani pune accentul pe fap-
tul cd toate figurile sonore se afli in afara con-
stunfei sale si intentionalitatea compozitorului (in-
tenfionalitate care este constiinta de figuri sonore)
este aceea care vizeaza aceste figuri. Aceasta reiese
in eviden{d din insisi structura tehnicii cu 12 su-
nete, din moment ce stim ci actul mitial al com-
pozitorului dodecafonic consti intr-un act inten-
fional de organizare a celor 12 sunete ale gamei
cromatice“13),

Urmérind dezvoltarea melodiei de la cele mai
prixpjtive manifestiri ale ei, pini la cele dodeca-
fonice, ar putea exista tentatia de a le considera

) R. Leibovitz: Introduction a la Musique de douze

sons (Ed, Z. Hoche, Paris, 1949, pag. 109):
0

pe acestea ca forma cea mai evoluakt{l‘a melofilei-

Chiar dacid ar fi aga, aceasta nu inseamna msa
ci, asa cum se intimpld in domeniul lehmcn,dl_n
care imbunitdjirea adusd uner magini scoate "1111
uz pe aceea mai pulin perfectionatd, ca melodiile
anterioare apariliei SiSl(‘lllU!lll dod?cafomc, fm}d
chipurile mai pufin expresive (].GCll acestea din
urmi, ar {i depasite. Daca ar [fi asa. alunci nu
s-ar putea explica faptul de ce melodii de up
monofon, ca cele gregoriene, psallice sau popu-
lare de striveche origine — ca de [Jil(l.{l boce_tele
din folclorul nostru, — impresioneazi g1 astdzi pe
cei ce si-au pastrat o sensibilitate normala fata de
muzica. .

Adevirat esle insa cia aparifia de pe la sfirsitul
secolului XIX a marii diversitiii de forme melo-
dice noi. constituie consecinja lirgirii sferei expre-
sive ce si-a facut loc in muzicd in urma téhnfl’:
cirii unor stiri sufletesti care pind atunci nu-si
aflau locul in muzicd, ca de pilda spaima, groaza,
disperarea etc., caracteristice peniru muzica expre-
sionista. )

In timp ce Schénberg isi construieste compozi-
tille cu ajutorul unor largi arcuri melodice, in
creajia lui Anton von Webern, melodia ajunge in-
tr-o faza de ..atomizare“, compozitiile sale (in ge-
neral scurte, de pilda simfonia sa are o durati de
10 minute), fiind construite nu din teme sau
linii directoare”, c¢i din ,.puncte” (de aici i nu-
mele de muzicid punctualisti) care se insird fird
acea pregnanld ritmicd. proprie nu numai muzicil
traditionale dar si aceleia a lui Schonberg si altor
compozitori dodecafonici. Muzica lui Webern se
caracterizeazi insd printr-o succesiune de limbruri
variate.

Dar daca compozitiile lui Webern, cu toatd ri-
gurozitatea extremi a organizirii sunetelor si in
ciuda ponderii deosebite pe care o are elementul
constructiv, exprimi totusi anumite stiri psihice,
la urmasii spirituali ai lui Webern. emolionalita-
tea, in sensul traditional al cuvintului, este greu
sesizabild. dacid nu cu totul absents.

In lucrarile acestora, cu o considerabily diversi-
late de forme sonore, ca clustere (conglomerate
de sunete), precum si glissando-uri, triluri, flageo-
lete etc.. executate pe instrumente clasice, la care
se adaugd §i zgomote produse cu aceleasi instru-
mente (lovirea instrumentului cu palma, periatul
coardelor pianului, ,prepararea pianului® prin in-
troducerea intre corzi a unor mici obiecte zornii-
toare etc.), se obfine o mare varietate de efecte
coloristice. O gami §i mai largii de asemenea efecte
se pot produce cu instrumente electronice.

Majoritatea acestor efecte nu poate fi fixati in
seris cu ajutorul notafiei tradilionale si astfel a
fost inventatd o grafie speciala care, in general,
difera de la un autor la altul.

Ideea muzicii bazate pe culoare nu este noua
cici ea a fost formulatd prima dati de Schon-
berg in Tratatul siau de armonie din 1911 (Uni-
versal Edition, Viena, pag. 507).

Nu intenfiondm si ne ocupim mai indeaproape
cu muzica timbrali avangardisti care a apirut
in cursul ultimelor doua decenii si jumatate. Stu-
diul nostru fiind consacrat melodiei, trebuie s
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aratam insid ca acest element principal al expri-
mirii muzicale de pind acum, a cérei diversitate
de manifestari am urmadrit-o in cele precedente, a
fost exclusd din creajia adeplilor noilor curenle
avangardiste.

Nu este poate o afirmatie gratuiti cd lipsa de
melodie siriceste in mod evident muzica. Dar
abandonarea el in muzica avangardisti a fost po-
sibild datorita faptului c&d, izvoriti din alte do-
menii psihice decit cele tradijionale, ea nu se
adreseazd laturii afective a psihicului ascultitori-
lor, ci urmiresle o satisfacfie de ordin pur inte-
lectual, prin modul de organizare a materialulu
sonor pe temeiul unor principii matematice. Exe-
getii noilor curente explici acest proces de ot
mai accentuatd ,,intelectualizare“ a muzicii prin
influenta stiinjei asupra artelor.

Stergerea deosebirilor existente pind acum intre
artd §i stiinid este — judecind dupid insdsi decla-
rajiile celor mai de seami reprezentanfi ai avan-
gardismului — consecvent urmiritd in muzica cea
noua.

Psihicul omului se caraclerizeazi prin coexis-
tenta unei sfere emolionale cu aceea in care au
loc procesele rationale, ambele intr-o permnanenti
intrepitrundere.

Orice om care lubeste muzica. stie din expe-
rien{d proprie ci, trecind dincolo de senzajiile pur
auditive, muzica declanseazi in psihicul celui ce
o asculti un proces dinamic, o polentare a sliri-
lor afective, avind ca rezultat o buni stare sufle-

teascdd, ,,sentimentul de eliberare interioari” care
adevereste nemijlocit teoria aristotelici a Kathar-
sisului™ 14),

Pentru efectul katharctic este concludent faptul

cd ,sentimentul de eliberare apare nu numai in

14) Dicfionar de esletici generali, Bucuresti, Editura
Politick, 1972, pag. 357.

cazul ascultirii unei muzici izvoritd din sentimen-
tul de afirmare a vietii, ci si sub impresia unor
compozitii al ciror confinut emolional este expre-
sia suferinfel, a tragicului, a patosului dramatic
etc. Desi asistim astdzi la o largd raspindire a
artei avangardiste, care in rindul tinerei generajil
de compozitori are un numir let mai mare de
adepli, totust nu se poate face un pronostic asupra
dezvoltirii viitoare a artei muzicale. Unii exegeti
al curentelor avangardiste afirmd cu tdrie, ci
aparifia acestora, corespunzind spiritului epocil,
inseamni sfirgitul muzicii tradifionale. Aljit, mai
putin categorici, sint de parere cd cele doud fe-
luri de arte muzicale vor coexista si in viitor.

S-ar putea intimpla ca, in viitor, in condijiile
civilizafiei tehnice in permanenti dezvollare §i in
urma influentei tot mai accentuate a spiritulu
stitntific, creajia compozitorilor si conste din struc-
turl sonore ca scop in sine si ca dintr-o astfel de
artd sonord, cu un caracter pur arhitectural, sd
dispard si ultimele reziduri ale unei vieli afective.
Sigur este insd cd pe lingd aceste forme ale unei
arte sonore cu un caracter mai mult sau mai putin
abstract, vor exista si alte genuri muzicale, servind
pentru distracfia oamenilor, expresiec a bunei lor
dispozijii, QOamenii nu vor inceta nici si danseze
si nicl sd cinte, si astfel, pe lingd formele savante
ale muzicii vor fi mereu actuale formele muzicii
de dans si de cintec, din care nu va lipsi melodia.
Desigur cii in acest fel, se va adinci tot mai mult
o pripastic intre cele doud forme de indeletnicire
muzicala.

Dacd generatiile viitoare nu se vor dezvolta in
mod unilaleral, numai pe plan rational, si viata
alectivi a oamenilor nu va ajunge inlr-o stare de
atrofiere, prin disparijia sentimentelor, atunci st
cele mai inalte forme ale artei muzicale vor tre-
bui sd raspunda cerintelor emolionale, iar in acest
caz melodia isi va pistra si in viitor rolul ei ca
element primordial al muzicil,
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