PE TEME DE CREATIE

Simfonia a V-a de Enescu

Continuind investigaliile asupra manuscriselor
enesciene, am ezitat indelung asupra schitelor Sim-
foniei a V-a, datind din 1941.

Lucrarea mai fusese semnalatd, cu scurbe citate,
chiar de Zeno Vancea, in revista Muzica (1/1966),
jar mai recent in Monografia George Enescu a
Academiei.

Secris cu cerneala sepia, si aceea decoloratd, cu
numeroase stersiaturi, adiugiri, trimiteri numeroase
pe marginea coalei, manuscrisul era aproape de
ceea ce se cheami ,.ilizibil®.

Daci totusi m-am incumetat la anevoioasa mun-
ci de descifrare, aceasta se datoreste mai multor
argumente.

Factorul decisiv l-a constituit prezenta a 25 de
pagini din prima parte, deja orchestrate de autor
si oprindu-se chiar pe acordul culminatiei centrale
din tratare. Trebuia si descifrez restul (circa ©
treime) si pe urmi si-l orchestrez. Dupd descifra-
rea anevoloasi a extrasululi de pian, a urmat or-
chestrarea (51 mai anevoioasd) a celor cca. 17 pa-
gini, constituind restul lucrdrii. Chiar daci nu am
reusit (incii, desi dupd primele repetitii de orche-
stri, am operat numeroase retusuri) a ma apro-
pia de supla, moderna, transparenta §i poetica or-
chestratie enesciand (ce ar putea face si pileasca
un Ravel), am satisfacfia de a fi redat patrimo-
niului nostru muzical o pagind de mare valoare a
creatiel enesciene.

Astfel, in cadrul ,,Toamnei muzicale clujene”,
1972, sub bagheta lui Emil Simon, a résunat dupa
31 de ani de la conceperea ei, prima parte a Sim-
foniei a V-a de George Enescu.

Indrizneala pe care mi-am luat-o, nu era, cred,
nefondati. Aveam la dispozijie doui treimi de
orchestrajie originald, care putea servi drept mo-
del pentru rest. Dupa studierca atenti a partiturii,
am constatat ci din extrasul de pian lipsesc, in
continuare, o serie de heterofonii, figurafii, voci
interioare, timbrele instrumentale subtile, specific
enesciene, scriitura supld si notarea minutioasi a
digitatier corzilor, legituri, accente, etc. Am incer-
cat sd reconstitui totul, sprijinindu-mi pe orches-
tratia originald, pe unele indicatii fugare de in-
strumentatie. Am avut, asadar, la dispozifie un
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»grund“ care a permis, dacd nu restituirea intoc-
mai a orchestratiei enesciene, dar micar liniile el
directoare. Am indriiznit, apoi, pe baza unui tabel
minufios alcituit, si adaug acele voci interioare,
figuratii, heterofonii, specifice scriiturii autorului,
acolo unde elementele de reprizi o permiteau.

Scrisd intr-o formd de sonati liberd, prima par-
te, depinati intr-o miscare potolita (Moderato
sciolto), cunoaste un suflu i o amploare neobignu- -
iti, (circa 15 minute). Frumusetea temelor, bogi-
{ia imaginatiei, vaditd in heterofoniile si heterocro-
miile vocilor interioare, ne face cunoscutd una din
paginile caracteristice ale ultimei perioade enes-
ciene.

Limbajul discret-modal, frazele ample, specifice
lirismului confesional-liric al autorului sint imbra-
cate, cum spuneam, in orchestrajia adecvati si
surprinzitor de modernd (prin poetica ei timbrala,
prin subtilitatea Klang-farbenului) ce anunti, deja,
Simfonia de camera.

De observat cd temele primei pirfi sint privi-
te ca niste personaje in devenire. E mai degrabi
aici, o tehnicd leit-motivicd, o perpetud gindire
variationald. Dacd vom adduga apoi devenirile
acestor teme in pirjile urmitoare, vom avea ¢
imagine a uriagei imaginafii variationale a com-
pozitorului. Evident, este vorba despre o lirgire
a nofiunii ciclice, cu observafia ci repartizarea
rolului temelor va fi in continui schimbare.

Astfel, tema principali a primei pir{i poate
deveni temd secundari in final, etc.

La fel, distribuirea interioard a grupurilor te-
matice suferd §i ca transformiri la fiecare re-
luare.
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Grupul tematic ,,A“ :

mndermo sciolto
L) r '

— 33—

legdtura cu Simfoniile I—III. Aparifia tot mai
frecventd a unor elemente modale, ce precumpd-
nesc izbitor in p. a Il-a, cameralizarea multor mo-
mente, rafinamentul timbral, aparfin insi ultimei
perioade, aceea a simfoniei de camer#, astfel in-
cit putem vorbi, stilistic, de un caracter de sintezd
a simfonismului enescian ce il imbritiseaza si il
Incununeazi in aceste pagini.

Coordonatele stilistice post-romantice ale pri-
melor 3 simfonii sint lirgite, ,,aduse la zi“ fara
a produce o rupturd dar si fard a da impresia unei
stagniri, senzafia pe care ne-c di mai degrabi
Simfonia a IV-a.

Si incercim acum o scurtd descriere a pértilor
urmatoare ale simfoniei.

In partea a Il-a Andantino Moderato Piacevole,
ne aflaim in plini lume modali. Viola solo into-
neazd o lungd frazi, reamintind lumea sonori a
Suitei sdtesti sau a Imaginilor din copilirie.

Dupa reconstituirea primei parli, interesul pe
care l-a trezit prima audifie a acesteia m-a deter-
minat si continui.

Dupda o muncid de citeva luni, am reusit si
transcriu in extras de pian toatd simfonia.

Familiarizat, inci din timpul muncii la Stri-
goil, cu scrisul contorsionat si nervos, scrisul
enescian de prim suflu, de primd idee, contrastind
atit de mult cu scrisul cite} al ,,ultimei puneri in
pagind“, am reusit sii reconstitui aceste pasionante
pagini, ce permit, acum, o situare destul de exacti
a valorii simfoniei, a locului ei in contextul creatiei
enesciene, a coordonatelor ei stilistice.

Scrisd ,,intr-o respiratie“, ca de obicei intr-una
din vacantele de vari, la Sinaia, Simfonia poarti
urmitoarele indicafii de notare: partea I-a. Si-
naia-Luminis, le 1 juillet 1941, partea Il-a, le 8
juillet 1941, partea a Ill-a, firi dati (pentru ci se
conta ,atacca“), iar partea a IV-a, ,le 19 juillet
1941.«

Ar fi gresit, insd, si credem, ci intreaga munca
de conceptie a simfoniei se reduce la aceste circa
20 de zle! Ea implica, desigur, existenta unor
teme mai vechi, poate a unor schite preliminare,
pe care compozitorul le-a purtat in el ani de zile
(poate chiar mulfi ani), asteptind momentul de
ragaz al finisdrii — (Vezi Eminescu !)

Din pécate, aceasta a fost intrerupta, din mo-
tive necunoscute si, credem, exterioare vointei au-
torului, in conditiile izbuenirii rizboiului.

Examinarea stilistici a lucriirii permite situarea
primei teme, apartinind ,vechilor caiete”, facind
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Usor improvizatoricd, liutireascd, ce va fi relu-
atd, dupd o replici a oboiului si a unui grup
de lemne (aici, din fericire, instrumentatia e nota-
td cu scrupulozitate in extras) replici reluati si
apoi incrediniatid brusc (printr-o modulatie subiti
inspre Re) orchestrei de coarde.

Evolutia temei, deveniti acum mai sprintara, e
incredinfatd apoi corzilor grave, limbajul devine
tol mai dens, mai stufos, nu fird a pistra replici
soliste ale viorii sau violei.

O primd culminatie, in tonalitatea inijiala, va
fi continuatd de o evoluiie in Do diez major, a
carei noutate consti in aparijia unui acompania-
ment, sincopat, tipic liutiresc, si a unei segmen-
tari tot mai accentuate.

Acestei evolutii tipic rapsodice (ne aflim in lu-
mea rapsodismului matur enescian) ii corespunde o
bogétie de planuri sonore alternate bruse, de du-
blari si treceri neasteptate, de tisniri culminative
intrerupte bruse, trisituri stilistice evidente ale ul-
timei perioade. Ne aflim intr-o lume modal in
care se trece cu naturalefe de la un finalis la
altul, limbajul cromatic-neoromantic se retrage in
favoarea pedalelor, isoanelor, a acordurilor de
cvinte-cvarte sau a conglomeratelor sonore vecine
cu clusters, pe principiul, ins#, atit de autohton al
s-armoniilor de deplasare®.
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O rarefiere continui tine oarecum locul reprizei,
unde va reapare, treptat, viola solo. Va dispare,
treptat §i ,,acompaniamentul ldutdresc”, ultimele
mésuri fiind din nou incredin{ate unor instrumente
soliste, ce alcituiesc astfel o tramid sonord came-
ralizatd a miscarii secunde.

Permanentul balans intre finalisul de fa si de
re, pe care oscileazi incid de la inceput discursul
se decide si se aseze pe un re final.

Daca in restul parfilor simfoniei preluirile te-
matice sint evidente, in partea a Il-a intilnim nu-
mat material nou, proaspat, ceea ce ii conferi o
anumiti autonomie si o valoare deosebiti. Inci
neorchestrati, la ora cind scriam aceste rvinduri,
partea a Il-a se va adduga firesc marilor pagini
lirice, atit de izbitor autohtone, ale Suitei sdtesti.

Partea a IIl-a e un Scherzo, vivace con fuoco,
seris in 2/2, cu o pulsatie interioari de triolete.
Imprumutunle si dezvoltirile tematice tin evident,
aproape la nivelul citatului, de materialul primei
par{i (cu deosebire de secfiunea a Il-a a primei
teme). Limbajul redevine ,recapitulativ®, reapare
scriitura cromatica.

Dupi cavalcada densd a inceputului, scriitura
se rarefiaza treptat, pulsalia ternari cedeazi si ea,
in favoarea unui coral, quasi trio, de un profil
mai putin personal. Acesla va avea insi de supor-
tat in continuare ,tirul® tematic al primei teme,
incit aspectele de elaborare primeazi. Sectiunea
centrali se incheie cu o ampla frazi a coralului, de
astd datd ,,invingitor“, si care se apropie mai vi-
zibil de intonatia temei secundare a primei parii.
Treptat, pe note tinute, reapare ezitant, apoi ferm,
pulsatia de triolete si ceea ce am putea numi ,,0
reprlza sinteticd“, unde apar, aldturi de caracte-
ristice mixturi de cvinte, intonatiille — coral. Dupa
o culminatie fireascd, miscarea se va linisti trep-
tat, apoi se va stinge, nu fira a reaminti, in tri-
olete de doimi, intonatiile temei secundare. O pe-
dali pe mi va persista pind aproape de ultimele
misuri, unde ne reapropiem de re, continuind apoi
atacca, partea finali.

Scherzo-ul poate fi considerat ca o reelaborare
a primei périi, fiind de altfel singura miscare reala
de allegro a Simfoniei, procedeu oarecum analog
simfoniei de camerd de Schonberg. Elementele te-

matice apartinind exclusiv primei par{i, interesul
se va menfine prin imaginafia sariationald, ce in-
clude, fireste si lumea ritmicid. Pe plan stilistic, el
poate fi situat in apropierea dar si in continuarea
Scherzo-ului Simfoniei a Ill-a, atit ca limbaj (aici
mai evoluat, dar aflat pe aceleasi albii stilistice),
cit si ca atmosferd, si zicem ,,dantesc““. E o pa-
gind caracteristici pentru viziunea §i tehnica sim-
fonica ciclica a lui Enescu.
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Finalul, Andante grave, este o ampli cantati
pentru tenor solo, cor feminin si orchestri, pe
versurile poemului eminescian ,,Mai am un sin-
gur dor®.

O temd grava, aparent noud, dar cu partea ter-
minala evident grefati pe intonatiile grupului ,,B“
din prima parte, e prezentatia intr-o expozitie fu-
gatd, densd, dramatici, angajind de la inceput
instrumentele ,,grele”, urmati imediat de o secti-
une de ,stretti, de o mare maiestrie, ce conduce
la o primd culminatie. Aceasta va continua cu in-
tonatiile grupului ,,B, urmate imediat de aspecte
de elaborare. Nici aici nu lipsesc stretti, curba de-
vine descendentd, oprindu-se apoi pe o pedali

de la.

Pe acest suport, reapar frinturi ale grupului ,,A“,
figuratii ale flautului, frinturi ale temei doinite,
suprapuse motlvului semnal. Discursul continué
in acelasi spirit, privind aici caracterul unei reela-
bordri a materialului intregii simfonii, de o mare
densitate si expresivitate. Sectiunea se va termina
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pe o pedalid de Re, peste care real.lzim tema de
fugd“ ce pregiteste intrarea tenorulul. o

Se reinstaureazi un Re major, tonalitatea primel
parti.

Pe o pedald re-la tenorul incepe si depene
un recitativ melodic oarecum liber de incdrcitura
motivici a simfoniei. Aceasta va reapare, usor
recognoscibild, comentariile din su}?sol, ce se men-
lin destul de mult timp in sfera lui re.

Tesatura orchestrald devine tot mai densﬁ,. mo-
dulatiile mai indepirtate, figuratiile s1 sonoritatea
de ..freamit® din ce in ce mail persistente.

In aceasti atmosferd isi face aparitia pe nesim-
tite si corul feminin, intr-o scriiturd pe doud voci.

Neavind un rol tematic, neintonind niciodata
textul, rolul corului e aici mai mult coloristic (pe-
dale, sublinieri armonice, etc.).
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O parantezi se impune neapirat : lextul folosit
de Enescu nu face parte din cele patru versiuni
.oficiale”. Va trebui, si aici, ficutd o confruntare
atentd a variantelor din edifia criticii, Perpessicius.

Comentariul orchestral deosebit de dens, ficind
apel mai mult la intonatia ,,grupului B*, se sim-
plifici in momentul ,,Luceferi ce rdsar in umbri
de cetini®, instaurind schimbitoare armonii — pe-
dale pe un finalis de la. Ultima pedald, re, prile-
juieste reaparitia corului si o sintezd motivicd, din
care lipseste ,,motivul — semnal“ sau capul te-
mei de fugi.

Simfonia se incheie ca si prima parte, pe acor-
dul cluster de re — sub care se aude acelasi
pasaj de figuratie al unui violoneel solo.

Daca ar fi sd schifim o schema a formei fina-
lului, aceasta se arita cam asa :

I. Fugato — stretto — pedali

II. Elaborare recapitulativi (a pérfilor prece-
dente)

III. Cantati — codi concluzivi.

Elementul de elaborare si de continui transfor-
mare variationald continuid si in ,subsolul® can-
tatei, ficind si aici oficiul de replici a primei
parti.

Deosebita complexitate a acestui final pune in
valoare poemul eminescian intr-o viziune proprie
compozitorului, din care nu lipseste retrospectiva
stilisticd (de calcul-post-romantic, aici mult voa-
lat) prezenta cintecului doinit enescian, doud ipo-
staze in fond, ale liricii eminesciene, ancorati atil
in romantismul european cit si in sensibilitatea spe-
cific roméneasci. Altminteri, intreaga muzicd a
simfoniei trebuie ascultati prin prisma poeticii
eminesciene.

De aceea, intilnirea dintre aceste doud mari sen-
sibilitd{i romanesti este cum nu se poate mai fi-
reasca.

De aceea, deplingem cu toatd luciditatea faptul
ca Enescu, atit de impregnat de lirica eminescia-
nd, nu a reugit si finiseze aceste doudi virtuale
capodopere, una a tinerefii (Strigoii), alta a olim-
pianei sale maturititi.

Dar, si-1 promitem, aici, creatorului lui Oedip,

ci destinul poate fi incid o datd infrint !
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