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Lucian Metianu — ,,Evocare"

S-ar fi pirut, in lumina ultimelor lucrdri, ci pe
compozitorul Lucian Mejianu il absoarbe cu totul
o ciutare spre elaborarea logicd a formei muzicale,
prin sinteza intre matematicd si fizicA menita sa
justifice relieful §i incdrcdtura muzicii sale. Re-
centa piesad orchestrald, Evocare, dezminte insd o
astfel de pripitd abordare a problemei céci aceasti
lucrare, de dimensiuni ce tind si o aldture simfo-
niei, probeazd o concepiie liberd, pe sectiuni con-
trastante (patru, cite giisim intr-o simfonie clasici)
si daca aceastdi formid este imaginatd, intuitd, iar
nu dedusi, ea nu este de loc mai putin ferma. Din
contra, dupd parcurgerea piesei in detaliu, ni s-a
relevat o constructie de mare stringen{d, o arcuire
solida.

Compozitorul utilizeazd o formatie simfonica de
dimensiuni medii, cu cite doi suflitori la fiecare
partida, cu doi percufionisti si cu cifre minime de
6, 3, 2, 1 la corzi. Lumea sonori, sistemele de
intonajie au un caracter eterogen intre aceste
variate sisteme sonore stabilindu-se niste relatii
concepute de autor ca unul din suporturile evo-
lutive ale piesel si despre care vom vorbi la timpul
potrivit. Ritmul, in sensul pulsatiei traditionale.
are mai micd importantdi, (este gindit mai mult
ca variere a duratei elementclor aglomerate) pre-
cizindu-se treptat, din nou dupi o curbi si cu o
semnificalie anume.

Sectiunea I-a (pentru simplificarea si economia
textului vom nota sectiunile prescurtat : S. I, S. II,
S. III si S. IV) se sprijind pe o structurd modala
de tip Messiaen, cea mai frecventii aparitie fiind

scara semiton — terti mici — semiton.
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Prezentata descendent si inversat, ascendent,
aceastd scard alterneazii cu sciri de aceeasi ori-
gine stilisticid in care putem descifra predominania
intervalului de secundid micd asociat unei terte
mari sau mici. Uneori terta este comprimatd in
secandd mare, jocul acesta de secunde mici s
mari, de traditie weberniani, caracterizind mail
mult lumea intonationald a S. 1.

Cvintolete recto-tono, urmate de un motiv des-
cendent, la corni, cu griji citre neperceperea
atacurilor distincte,

se dizolvd intr-o pedali aleatorie, o textura a
corzilor, de asemenea dispusd pe celulele modale

respective. Se instituie trei nivele de claritate, pe
care le enumerdm in ordine descrescitoare : 1 —
recto-tono, 2 — motiv descendent (reluat apoi
ascendent) si 3 — pedald, ca nivel minim de cla-
ritate. Pedala dizolvd tema ce a generat-o, iar
aceasta se incheagi surprinzitor si asimetric din
pedald, intr-un joc ambiguu intre determinat si
determinant. Reaparifia capetelor tematice dic-
teazi o subimpérfire a S. I in 5, 4, 5, 5,
5, 6, 2, 3, 11 misuri, din care refinem cd in-
tririle sint mai regulate la inceput, cresterea asi-
metriei dintre interventiile tematice sugerind pasul
citre o structura dezvoltitoare S. I este o prima
inscenare a opozijiei dintre clar si compus, struc-
turat — amorf, pe care se bazeazi piesa, unde re-
marcidm cd nivelele 1 si 2 vin totdeauna aliate,
jocul petrecindu-se intre ele, pe de o parte, si ni-
velul 3, pe de altd parte.

S. I este intiiul act al devenirii piesei, act in
care asistim initial, deasupra variatiilor intimpla-
toare, la o trecere a clarului in confuz, a unimor-
fului in polimorf. Citim in acest sens absorbirca
temei de citre texturd. Modurile expuse sint mai
intii agezate cap la cap, descendent, alcituind sciiri
de individualitati sonore controlabile fiecare audi-
tiv, apol prin suprapunerea inversirilor ascendente,
{recventele se aglomereazi, i se suprapun micro
— intervalic intr-un tot in care sunetul singular
nu mai poate fi descifrat. Si aceastd polimerizare
sonord nu este linearsd, ci se supune unor reguli
strategice in care alterneazdi densificiri si rarefieri.
cu iesiri din actiune ale unor compartimente (aso-
ciind clarificarea cu directionarea generald unifor-
ma a scarilor inlii descendent, cum s-a vizut, apoi
ascendent, dupid o primi intrepitrundere a direc-
titlor), in care pedala se coaguleazi uneori in sus-
pensii acordice de scurti duratd. (Semnalim aceste
opriri pentru ci si ele sint unul din elementele
de construcijie ale formei lucrdrii, dupi cum vom
observa). Aceasti masd miscitoare si dezarticulata
prinde sid se structuralizeze, si capete un aspect
mai definit, procesul de strunire volitivii a pedalei
fiind incd la inceputul sdu, citre un punct final
al acestul drum ce se giseste in S. II1.

In aceastid primi secjiune, textura., dintr-o su-
prafati continud si uniform aglomeratii, devine o
succesiune de raspunsuri, un fel de stretto, de ce-
zuri din ce in ce mai evidente, cu bruste si sur-
prinzitoare mutari de directie chiar in cadrul ace-
luiasi compartiment, de suspensii acordice, culmi-
nind in suprimarea pentru aproape o misurid a
fondului. Deci dupd o primd dezmembrare, des-
structurare a temei in pedald, aceasta isi naste la
rindul ei vechile celule generatoare, structurindu-se.
Toatd piesa este o oscilatie intre structurat si
amorf, univoc — echivoe¢ (reprezentate polar
prin temi si texturd), in care evolueazi nu numai
interactiunea dintre cei doi poli, dar chiar fata
de el insigi acestia se inscriu intr-o curbd pe care
vom incerca s-0 luminam. Tot timpul remarciam
intergenerarea, reciprocitatea acestor douid pla-
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nuri. cu exceptlia S. IV. unde ele sinl aparent inde-
pendente. )
Sectiunea a Il-a (Moderato) este 0o noud treapta
in relajin temi-pedald. Totul, inclus'iv aceaslit re-
latie. capild aicl mai multd conlinuitale. Dacd in
S. | discursul era mai fragmentat, aici trecerile
din meclodic in fond sint mai lente. mai gradate.
De asemenca jocul dintre cauzi si efect devine mai
ambiguu, intrucit o parte din textura S. I se con-
linud aici. iar apoi, fird contrast evident. se naste
o texlurd nouit. inruditd, derivald insi din tema
proprie a S. II. Se moliveazi deci in chip nou
ceea ce cra vechi si alifel motival. asigurindu-se
piesei o logici fermia si lotusi subtil variala in
ceca ce priveste cauzalitatea eventmentelor.
Secliunile se leagd printr-un efect de tulnie la
corn. Lemnele aduc o temd propric a secliunil.

tema ce se slirgeste inlr-un enunt concluziv, al-
ternind secunde mari §1 mici dupd procedeul de
influen{d weberniand de care am amintlit. Acest
fragment il vom numi, pentru clarilate lapidara,
.concluzia W,

Ideile tematice se delageazi peste o (esaturd poli-
morfa de flageolcte, proicelarca in ultra acul a
pedalei mobile din S 1.Un surprinzitor fortissinmo
al alamurilor, de stil coral-imnic. intrerupe mo-
mentan reflexivitatea sonord a secliunii. Accasti
izbucnire este o prima adunare nnivoci a ceea cc
fusese pind acum echivoc. o primad pozitivizare,
structurare categorica si simplificare a discursului,
intercalati ingenios intre temi si viitoarea ci pulve-
rizare. Surprinzitoare din punct de vedere al sin-
tagmei, ea isi are locul sdu bine definit in curba
evolutivd a interveniiilor acordice ce le-am sem-
nalat §i le vom mai semnala.

Rimine ,,concluzia W* ca umicd stipinitoare a
fluxului sonor si urmeazi o cale de dispersare in-
tr-o aglomerare globald aseminitoare auditiv cu
cea din S. I, dar de altid origine. Si de asti data,
elanurile tematice se priabusesc spre primul nivel
amorf. Trompeta expliciteazi originea iexturii prin
reluarea ,,concluziei W%, In felul acesta se preci-
zeazd timpul scurs, punind fati in fatd cauza si
cfectul. Discursul are in acest moment trei planuri,
flageoletele (reminiscente ale pedalei S. I), textura
nisenti din ,,concluzia W* si ,,concluzia W* insasi.
toate trei unitare din punct de vedere stilistic si
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intervalic. Acest momenl poliplan recapituleazi
deci nivelele etalate in procesul de structurali-
zare — melodizare, ce directioneazi piesa. (Pinil
aici a predominat de [lapt de-structurarea, dizol-
varea tematici in fundal. Dc aict incolo, curba
isi schimbi sensul si arcuirea. In aceasti ordine
de idei. rdmasd singurii, figuratia va avea, la sfir-
situl sectiunii, o dominantid melodici mai preg-
nanti, conform unui arc nou, de melodizare a
pedalei, ce se defineste cu claritate in S. IIl).

In S. III se pierde aspectul quasi-obiectiv pe care
lunecarea pedalelor mobile il avusese pinad acum.
Toatd secliunea are un caracter mai volitiv, se
sunte acjlunea mai fermi asupra pastei sonore, im-
parfirea cumpdnitd a discursului in evenimente $i
suspensii.

Corzilor le este Incredinlata tot o texturd, inci si
mat aglomeratd, mai am#nuntit calculati, sub ra-
port statistic (se foloseste pentru fiecare instrument
un sistem permutalionar pe patru sunete, semito-
nal. capabil sd asigure o probabilitate maxima
apariliei frecventelor).
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Dar aceaslii lexlurd nu mail are slarea lenta si
voit informi in care se sintetizaserd toate eforturile
spre melodie. spre structurare. Ea cunoaste mari
curbe de inaljime, coborind, suind, schimbindu-si
bruse direciia evolulivd si de densitate, toate aceste
arcurl [ind presirate, potentate. reliefate, de pau-
ze. Dupit o astfel de pauzi, lextura apare surprin-
zatoare in toatd amplitudinea registrului siu gi al
densitalit posibile in finalul secliunii. O scurta des-
criere a migcérilor acestei pinze ar trebui si con-
semneze debutul siu in registrul mediu spre inalt.
umplerea unui ambitus nu prea extins si oprirea
pentru o maisurd intreagd (prima dati in lucrare).
Pornita apoi de jos, lextura acoperd {ot un registru
modest §i revine rapid in grav. O respiratie scurtd
separi acest arc de urmitorul, o afirmare in acut
a corzilor, stationari, cu densificare pe loc. Dupa
o noud coborire si restringere urmeazi cezura $i
surprinzitoarea dispozijile maxini finald de care
am vorbit, de asemenea stajionard. (Cuvintul sta-
fionar nu se refera desigur la microevenimentele
permutalionare). Autorul impune mai multe moduri
de actiune asupra pastei : modificiri lente sau
bruste de registru, pauze, densificare pe loc, care.
toate, fac din texturd o melodie de multi-[recvenie,
ca si cum armonicele unei linii melodice obisnuite
av [i [dcute auzibile distinct, simultan cu linia ce le
genereazd. Pedala care absorbise toate infiripirile
tematice de pind acum se autogenereazi ea insisi
ca melodie.

Aceasta pedald a corzilor este insolita de o alta,
a suflatorilor de lemn, pe modul ton-semiton, reca-
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pitulare intonalionali §i ca nivel informajional-sta-
tistic a primei sectiuni. Intrarea percutiei determini
un fugato la lemne,
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pe o structurd modali bartokiand. Adaugind peste
toate acestea si reaparijia capului tematic ini-
{ial, cu recto-tono si cu motiv descendent, se ajunge
la o culminatie tetra-pland, fiecare suprafaja apar-
tinind unei alte zone stilistice (acumulare fati de
culminatia din S. II unde cele trei planuri erau
subsumate aceluiasi stil). Aici, metaforic vorbind.
coexistd Bartok cu Messiaen (in doud din modurile
sale) si cu Xenakis.

Despre semnificatia si locul lui S. III in arhitec-
tura lucrarii s-ar putea spune ci. inifial, avem aici
cea mai mare suprafati in care elementul meclodic
este cu desavirsire cxilat (fapt compensat de meclo-
dizarea pedalei) iar recapituldrile anterioare prega-
tesc o noudi treaptd, cea a independeniei dintrc
tema si pedald, a autonomiel melodiei fata de fun-
dal, treaptd ce va incununa, in S. 1V, jocul per-
petuu intre structurare si dezmembrare, intre uni-
morf si polimorf.

Dupd acordul in carc se coaguleazi lextura
seciiunii, (refinem cd, din nou, armonia este vii-
zutd ca impietrire a pedalel) se reia fugato-ul. or-
chestrat in grav, pentru mai mare ambiguitale
ritmicid si Intonajional3. Acesl comentariu joaci
rol de punte, este de interes minim voit {si amorl
si deficitar din punct de vederc statistic), acordin-
du-i-se rolul unei anacruze de catre S.IV.

Aceastd sectiune, a IV-a, aduce. pentru prima
oard, tema si fundalul distincte si aulonome, intr-o
aparentd subimpartire a discursului in melodie si
acompaniament, dacii la recapitularea mintali a ce-
lor petrecute pindi aici nu s-ar releva o altd lega-
turd, mai adincii, intre cele doud planuri; coexis-
tenta determinantului cu determinatul in care rolul
atribuit texturii si temelor este intersanjabil, in-
trucit inijial meclodia determina texlura iar apot
textura genereazi melodia. (Tema nu apare .,deus
c¢x machina®, ci este justificatd de tot mersul pie-
sei). Melodia, la suflitorii de alamai,

reprezentind nivelul maxim de univocitate si con-
tinuitate melodici. cste o suitd de intonatii de
facturd enesciand poate, un fel de coral. definiti-
varea §i mutarea substanjiald a procesului de struc-
turalizare volitivd a texturilor, inceput in S.II.

Fundalul, (joe permutationar de triluri la corzi)
este de nivelul amorf al primei pedale, numai ci

aceastd péardsire a cuceririlor dobindite cu trudi i
gradat este compensati de modestul rol de acom-
paniament ce 1 se acorda.

Tema se unificd in codd intr-o suitd de acordur
cchidistante (in felul acesta, isi face aparilia pentru
prima oarid elementul metric). Dacd ne gindim ci
totdeauna acordurile au fost generate de textura,
avem aici, i pe acest al doilea cimp de studiu, o
coexisten}d intre gencrator si generat. Din nou, in
final, avem trei planuri suprapuse, unitare stilis-
lic, din punct de vedere al raportului stilistic al
planurilor coexistenlc piesa fiind un A.B.A. (con-
vergent — divergent — convergent).

Stilul orchestral al lucriirii I-am putea silua un-
deva in descendenta raveliand, sau chiar in stirpea
lui Alban Berg, al cirui Lulu, Adorno il credea nu
numai la baza orchestratici moderne, dar si inspi-
ratorul tehnicii grafismelor. astiizi atit de raspinditi.
Desigur figuratia este destinati aici asiguririi frec-
venlel statistice a evenimentelor 1ar nu colorarii
modal-armonice ca la compozitorii de la inceputul
secolului.

Citeva concluzii in ceea ce privesle macrostruc-
tura piesel, ordonarea evoluliei el in timp :

1) Organizarea intregii arhitecturi pe anlinomia
lema-pedald, intr-un sens mai larg, pe antinomia
structurat-amorf, univoé-echivoc, volitiv-abulic. Cel
dol termeni al antitezei cvolueaza si ei o dati cu
instituirea unor noi relatii reciproce.

2) In mic, tema genereazi pedala. se de-struc-
tureazi. In mare, pedala se structureazi, capiti un
caracler strunit. melodic §i gencreazi tema in for-
ma sa cea mai fluenti. Asistim la un joc intre de-
lerminat §1 determinant. condus cu abilitate si sur-
prizi. Din doud planurt inter-generate ele par
independente in S. 1V.

3) In S. IV textura este din nou la nivelul ini-
tial, concret (prin concret intelegein apelarea la
micro-celule gencratoare. ce fuseserit abandonate in
S. IID. Dupi ce se structurase melodie in S. TII,
textura isi indeplinise rolul de generator tematic si
sc putea intoarce la nivelul debutului. ca fundal
pentru propria sa cimanalie.

4) Esenta celor patru seciuni ar [i: S. | — T—
pedald amorfa; S. Il — T — pedald amorfa : S. II
— pedali melodizalii -} rememoriirl temalice {pen-
(ru antitezd si sentimentul timpului) ; S. IV — T
+ pedald amorfi (unde T inseamnd temi, iar si-
geata inseamnii transformare). In S. IV tlema isi
triieste autonom existenia.

5) In primele trei secliuni. acordurile au rol de
inghetare a texturii, {ird o existen}d de sinc sti-
litoare, fard aparifii autonome. O exceplic se inve-
gistreazd in S. I, in interveniia coral-imnici despre
care am vorbit. Acest moment anlicipid coagularea
lemei finale in suita de acorduri metrice amintite.
In acest mod coda expliciteazi aparilia temei si
legittura ei cu texturile : prin coralul metric, tex-
lura inghejatd de care sint incdrcale acordurile (da-
torild utilizérii lor anterioare strict univoce, in aces!
sens) se transformi in armonie. in succesiune melo-
dico-acordica.
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