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Lucian Meflanu - ,,Evocare" 

S-ar fi părut, în lumina ultimelor lucrări, că pe 
compozitorul Lucian Meţianu îl absoarbe cu totuJ 
o căutare spre elaborarea logică a f.ormei muzicale, 
prin sinteza între matematică şi fizică menită să 
justifice relieful şi încărcătura muz~cii sale. Re­
centa piesă orchestrală, Evocare, dezminte însă o 
astfel de pri.pită abordare a problemei căci această 
lucrare, de dimensiuni ce tind să o alăture simfo­
niei, probează o concepţie liberă, pe secţiuni con­
trastante (patru, cîte găsim într-o simfonie clasică) 
şi dacă această for.mă este imaginată, intuită, iar 
nu dedusă , ea nu este de loc mai puţin fermă. Din 
contra, după parcurgerea piesei în detaliu, ni s-a 
relevat o construcţie de mime stringenţă , o arcuire 
solidă. 

Compozitorul utilizează o formaţie simfonică de 
dimensiuni medii, cu cite doi suflători la fiecare 
partidă , cu doi percuţionişti şi cu cifre minime de 
6, 3, 2, 1 la corzi. Lumea sonoră, sistemele de 
intonaţie au un caracter eterogen între aceste 
variate sisteme sonore stabilindu-se nişte relaţii 
concepute de autor ca unul din suporturile evo­
lutive ale piesei şi despre care vom vorbi la t.impul 
potrivit. Ritmul, tu sensul pulsaţiei tradiţionale, 
are mai mică importanţă, (este gîndit mai mult 
ca variere a duratei elementelor aglomerate) pre­
cizîndu-se treptat, din nou după o curbă şi cu o 
semnificaţie anume. 

. Secţiunea I-a (pentru simplificarea şi economia 
textului vom nota secţiunile prescurtat : S. I, S. II, 
S. III şi S. IV) se sprijină pe o structură modală 
de tip Messiaen, cea mai frecventă apariţie fiind 
scara semiton - te rţă mică - semiton. 
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Prezentată descendent ş i inve.rsat, ascendent, 
această scară alternează cu scări de aceeaşi ori­
gine stilistică în care putem descifra predominanţa 
intervalului de secundă mică asociat unei terţe 
mari sau m1c1. Uneori terţa este comprimată în 
secundă mare, jocul acesta de secunde mici şi 
mari, de tradiţie weberniană , caracterizînd mai 
mult lumea intonaţională a S. 11. 

Cvint-olete recto-tono, urmate de un motiv des­
cendent, la corni, cu grijă către neperceperea 
at;acur.il-or distirnote, 
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se di.wlvă într-o pedruă aJeawrie, o textură a 
cwzilor, de aqemenea dispusă pe celulele modale 

respective. Se instituie trei nivele de clarilate , pe 
care le enumerăm în ordine descrescătoani : '.I. -
recto-tono, 2 - motiv descendent (reluat apoi 
ascendent) şi 3 - pedală, ca nivel minim de ola­
rlÎtate. Pedala dizolvă tema ce a generat-o , i'ar 
aceasta se încheagă surprinzător şi asÎ!IIletric din 
pedală , într-un joc ambiguu întTe determinat şi 
determinant. Reapariţia capetelor tematice dic­
tează o subîmpă·rţire a S. I în 5, li, 5, 5, 
5 , 6, 2, 3, 11 măsuri, din care reţinem că in­
trările sînt mai regulate la început, creşterea asi­
metriei dintre intervenţiile tematice sugerînd pasul 
către o structură dezvo1tăboare S. I este o primă 
înscenare a opoziţiei dintre clar ş i compus, struc­
turat - amorf, pe care se bazeaztt piesa , unde re­
marcăm că nivelele 1 şi 2 vin totdeauna aliate, 
jocul petrecîndn-se între ele, pe de o pat-te, şi ni­
velul 3, pe de altă parte. 

S. I este întîiul act al devenirii piesei, act în 
care asistăm iniţial , deasupra varia ţiilor înt:implă­
loare, la o trecere a clarului în confuz, a unim or­
fului în polimorf. Cităm în acest sens absol'bi rca 
temei de ·către tex•tură . Modurile expuse sînt mai 
întâi aşezate cap la cap, descendent, a lcătuind scări 
de individualităt.i sonore controlabile fiecare audi­
tiv, apoi prin suprapunerea inversărilor asce ndente, 
frecvenţele se agJomerează, şi se suprapun micro 
- intervalic într-un tot în care sun etul singular 
nu mai poate fi descifrat. Şi aceas tă polimerizare 
sonoră nu este lineară, ci se supun e unor reguli 
str.ategi·ce în ca1'e alternează densifică-ri ş i rarefieri, 
ou i eşiri din acţiune ale unor compartimente (a o­
ciind clar ificarea cu direcţionarea generală unifor­
mă a scărilor înLîi descendent, cum s„ a văzut, apoi 
ascendent, după o primă întrepă trundere a direc­
\.iilor), în cm•e pedala se coagulează uneori în sus­
pensii acordice de scurtă durată. (Semnalăm aceste 
opriri ·pentm că şi ele sînt unul din clementele 
de cons trucţie ale form ei lucrării , clupă cum vom 
obsern1). Această masă mişcătoare ş i deza rli cul ali'i 
prinde să se structuralizeze, să capete un aspec t 
mai definit , procesul de strunire volitivă a pedalei 
fiind încă I.a începutul său , către un punct fin al 
al aces tui dmm ce se găseşte în S. III. 

In această primă sectiune, textura , dintr-o su-
1wafa1:ă con tinuă ş i uniform agl-omerată , devine o 
succesiune de răspunsuri, un fel de stretto, de ce­
zuri din ce in cc mai evidente, cn bmşte şi sur­
prinzătoare mutări de direcţie chiar în cadrul ace­
luiaşi compa rtiment, de suspensii acordice, culmi­
nînd în suprimarea pentru .aproape o măsură a 
fondului. Deci după o primă dezmembrare, des­
structurare a temei în pedală , aceasta îşi naşte la 
rîndul ei vechile celule generatoare, structur'indu-se . 
Toată piesa este o oscilaţie între structurat şi 

amorf, univoc - echivoc (reprezentabe ip olar 
prin temă şi textură) , în care evoluează nu numai 
interacţill.nea dintre cei doi poli , dar ohiar faţă 

de ei înşişi aceştia se înscriu într-o curbă pe cai·e 
vom încerca s-o luminăm. Tot timpul remarcăm 
intergenerarea, reciprocitatea acestor două pla-
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nul'i. cu excepţia S. Ir. unde ele sini apal'cnl inde­
pendente. ~ 

Secţiunea a II-a (Moderato) csle o nouă treapta 
in I"elalia temă-pedală. TotuL inclusiv această re­
laţie. C'api\.lă aici mai multă ronlin11ita~e: Dacă _în 
S. J discursul el'a mai fragmentat, aici trecerile 
din 111clodie în fond sînt mai lente, mai gradate. 
De asemem'n jocul dinlI"P cauzri ~i efect de\'ine mai 
ambiguu, întrucit o parte din tcxlur_a S. I se con­
tinuă aici. iar apoi, fri.ră contrast e\'1dent. se na~lc 
o tC'xluril. uouă. înrudită. derival;i instt din tema 
proprie a S. II. Se rnolin'az;i deci in chip nou 
ceea cc era n~chi şi nllfel motiYal. asigurîndu-sc 
piesei o logic;I fennft şi tolu!;'i subtil Yarială in 
ceea ce pI"iveşle cauzalitatea c\·cni111cnlPlor. 

Sectiunilc se leagă printr-un el'('Cl dt' tulni(· la 
corn. Lemnele aduc o lemă proprie a sectiunii. 
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temi't ce se sf irşeştc într-un enunţ concluzi\·, al­
ternînd secunde mari şi mici după procedeul de 
influentă weberniană de care am amintit. Acest 
fragment ii vom numi, pentru claritate lapidară, 
„concluzia \V·'. 

Cl.6.s. ------

p. l UJJfLTLJ51â 1 
===-- ..::::::: ::::=-

Ideile tematice sr clC'ta~eaz;I peste o l(>{1lt1l'ă poli­
morfă de flageolPte, proirclarc.a in ultra - acul a 
pedalei mobile din S I. C n surprinzt1l or f ortissinw 
al alămurilor, de stil roral-imni1:. inlrerupr mo­
mentan reflexi\'it.atea sonoră a secţiunii. Această 
izbucnire este o primă adunare 11ni,·uef1 a ceea cc 
fusese pînă acum echi,·oc. o prim;\ poziti,·izare, 
structurare categorică şi simplificare a discursului, 
intercalată ingenios intre temă şi viitoarea ei pulve­
rizare. Surprinzătoare din punct de vedere al sin­
tagmei, ea îşi are locul său bine definit în curba 
evolutivă a interventiilor acordice ce le-am sem­
nalat şi le vom mai semnala. 
Rămîne „concluzia Vv" ca unică stăpinitoare a 

fluxului sonor şi urmează o cale de dispersare în­
tr-o aglomerare globală asemănătoare auditiv cu 
cea din S. I, dar de altă origine. Şi de astă dată, 
elanurile tematice se prăbuşesc spre primul nivel 
amorf. Trompeta explicitează originea texturii prin 
reluarea „concluziei W". 1n felul acesta se preci­
zează timpul scurs, punînd faţă în faţă cauza şi 
dectul. Discursul are în acest moment trei planuri, 
fl:-igeoletele (reminiscenţe alP pedalei S. I), textura 
n;tc;rntă din „concluzia \V" şi ,,concluzia \V" însăşi. 
t.oati· trei unitare din punct de vedere stilistic şi 
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inl<'l'\·alic. Acest mome11l poliplan recapitulează 
deci niYClele etalate în procesul de structurali­
zare - melodizare, ce direcţionează piesa. (Pin;"\ 
aici a predominat de fapt de-structurarea, dizol­
varea tematică în fundal. De aici încolo. curba 
işi schimbă sensul şi arcuirea. In aceast;l. ordine 
de idei. rămasă singur;I, figuraţia \'a avea, la sfir­
şitul secţiunii, o dominantă melodică mai preµ:­
nantă, conform unui arc nou, de melodizare a 
pedalei, oe se defineşte cu claritate în S. Ill). 

În S. III se pierde aspectul quasi-ohiectiv pe care 
lunecarea pedalelor mobile ii avusese pînă acum. 
Toată sectiunea arc un caracter mai volitiv, se 
simte acţiunea mai fermă asupra pastei sonore, îm­
părţirea cumpănită a discursului in evenimente şi 
suspensn. 

Corzilor le este incredin\ată tot o textură, încă şi 
mai aglomerată, mai amănunţit calculată, sub ra­
port statistic (se foloseşte pentru fiecare instrument 
un sistem permutaţionar pe patru sunete, semito­
nul. capabil să asigure o probabilitate maximă 
aparitiei frecYCnţelor). 
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Dm această lexlură nu mai are starea lentă şi 
,-oit informă in care se sintetizaseră toate eforturile 
spre melodie. spre structurare. Ea cunoaşte mari 
rurLe dP in{tllimr, coborind, suind, schimbindu-şi 
hrusc din'l'lia c\"olutivă şi de densitate, toate aceste 
arcuri fiind presărate, potentate. reliefate, de pau­
ze. Dup;I o astfel de pauză, lexlura apare surprin­
zătoare in toată amplitudinea registrului său şi al 
densitiq ii posibile în finalul secţiunii. O scurtă des­
niere a mişcărilor acestei pînze ar I rebui să con­
semneze debutul său în registrul mediu spre înalt. 
umplerea unui ambitus nu prea extins şi op1·irea 
pentrn o măsură întreagă (prima dată în lucrare). 
Pornită apoi de jos, textura acoperă tot un registru 
modest şi revine rapid în grav. O respiraţie scurtă 
separă acest arc de următorul, o afirmare în acut 
a corzilor, staţionară, cu densificare pe loc. După 
o nouă coborîre şi restrîngere urmează cezura şi 
surprinzătoarea dispozilie maximă finală de care 
nm vorbit, de asemenea staţionară. (Cuvîntul sta­
tionar nu se referă desigur la microevenimentele 
pennutationare). Autorul impune mai multe moduri 
de acţiune asupra pastei : modificări lente sau 
bruşte de registru, pauze, densificare pe loc, care, 
toate, fac din textură o melodie de multi-frecvenle, 
ca şi cum armonicele unei linii melodice obişnuite 
ar fi făcute auzibile distinct, simultan cu linia ce le 
generează. Pedala care absorbise toate înfiripările 
tematice de pînă acum se autogenerează ea însăşi 
ca melodie. 

Această pedală a corzilor este însotită de o alta, 
a suflătorilor de lemn, pe modul ton-semiton, reca-
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pitulare intona\ională şi ca nivel inFornrnlional-sta­
tistic a primei secţiuni. Intrarea percuţiei determină 
un fugato la lemne, 

pe o structură modalii bartokiană. Adăugind peste 
toate acestea şi reapariţia capului tematic ini­
ţial, cu recto-tono şi cu motiv descendent, se ajunge 
la o culminaţie tet.r.a-plană, fiecare suprafaţă apar­
ţinînd unei alte zone stilistice (acumulare fată de 
culminaţia din S. II unde cele trei planuri erau 
subsumate aceluiaşi stil). ,\ici, metaforic Yorbind. 
coexistă Bartok cu Messiaen (in două din modurile 
sale) şi cu Xenakis. 

Despre semnificaţia şi locul lui S. III în arhitec­
tura lucrării s-ar putea spune că. iniţial, a\·em aici 
cea mai mare suprafaţă în care elementul melodic 
este cu desăvîrşire exilat (fapt compensat de mclo­
dizarea pedalei) iar recapitulările anterioare pregă­
tesc o nouă treaptă, cea a independentei dintre 
temă şi pedală, a autonomiei melodiei faţă de fun­
dal, treaptă ce ya încununa, în S. IV, jocul per­
petuu între structurare şi dezmembrare, între uni­
morf şi polimorf. 
După acordul în care se coagulează textura 

secţiuni,i, (reţinem că, din nou, armonia estr Ytt­
zută ca împietrire a pedalei) se reia fugato-ul. or­
chestrat în grav, pentm mai mare ambiguitate 
1~tmică şi intonaţională. Acest comentariu joacă 
rol de punte, este de interes minim voit (şi amorf 
şi deficitar din punct de Yederc statistic). acordin­
du-i-se rolul unei anacruze de către S. IV. 

Această secţiune, a IV-a, aduce, pC'ntr11 prima 
oară, tema şi fundalul distincte şi autonome, înlr-n 
aparentă subîmpărţire a discursului în melodic şi 
acompaniament, dacă la recapitularea mintală a ce­
lor petrecute pînă aici nu s-ar releva o altă legă­
tură. mai adincă, între cele două planuri; coexis­
tenţa determinantului cu determinatul în care rolul 
atribuit texturii şi temelor este inte-rşanjabil, în­
trucît initial melodia determina textura iar apoi 
textura generează melodia. (Tema nu apare .,deus 
ex machina", ci este justificată de tot mersul pie­
sei). Melodia, la suflătorii de alamă, 

1Fr r r 1 
1tc. 

reprezentînd nivelul maxim de univocitate ş1 con­
tinuitate melodică. este o suită de intonaţii de 
factură enesciană poate, un fel de coral. definiti­
varea şi mutarea substantială a procesului de struc­
turaliza1·e volitivă a texturilor, început în S. II. 

Fundalul, (joc pnmutaţionar de triluri la corzi) 
este de niYelul am01·f al primei pedale, numai c:'\ 

această părăsire a cucerir·ilor dobindite cu trudă ~i 
gradat este compensată de modestul rol de acom­
paniament ce i se acordă. 

Tema se unifică în codă într-o suită de ac0rd11ri 
echidistante (în felul acesta, îşi face aparitia pentm 
prima oară elementul metric). Dacă ne gîndim că 
totdeauna acordurile au fost gcneratr de textură, 
avem aici, şi pe acest al doilea rîmp <le studiu, o 
coexistenţă între generator şi generat. Din nou, în 
final, avem trei planuri suprapuse, unitare stilis­
tic, din punct de ndere al raportului stilistic al 
planurilor coexistente piesa fiind un A.B.A. (con­
vergent - divergent - convergent). 

Stilul orchestral al lucrării l-am putea situa un­
cle\'a în descendenţa raveliană, sau chiar in stirpea 
lui Alban Berg, al cărni Lulu, Adorno îl credea nu 
numai la baza orchestratiei moderne, dar şi inspi­
ratornl tehnicii grafismclor. astăzi atit de răspindită. 
Desigur figuraţia este destinată aici asigurării frec­
\'entei statistice a evenimentelor iar nu colorării 
modal-armonice ca la compozitorii de la începutul 
secolului. 

Cîteva concluzii în ceea cc priveşte macrnstruc­
tura piesei, ordonarea eYolutiC"i ei in timp : 

1) Organizarea întregii arhitecturi pe antinomia 
Lemă-pedală, într-un sens mai larg, pe antinomia 
structurat-amorf, univo~-echivoc, volitiv-abulic. Cei 
doi termeni ai antitezei evoluează şi ei o dată cu 
instituirea unor noi relaţii reciproce. 

2) ln mic, te.ma generează pedala. se de-struc-
1 urează. În mare, pedala se slrul'lurează, capătă un 
1:aracler strunit. melodic şi generează tema în for­
ma sa cea mai fluenU'i.. Asistăm la un joc între de­
terminat şi determinant. eondns cu abilitate şi sur­
priz:'i. Din două planuri inter-generale ele par 
independentP în S. IV. 

:3) În S. I\' textura C'ste din nou la nÎ\'f'lul 1m­
\ial, concret (prin roncrf'l. întelcge111 apelarf'a la 
micro-celule generatoare. c·c fusPseri1 abandonate în 
::i. III). După cc se sln1C'l11rase melodic în S. JIJ, 
textura işi indcplinisr rolul dt> generator tematic şi 
se putea întoarce la 11in'lul clebutnlui. ca fundal 
pentru propria sa l'll1ana\ie. 

4) Esen\a celor patru secţiuni ar fi : S. I - T--7-
pedală amorfă; S. 11 -- T ~pedală amorfă : S. Ill 
- pedală mclodizalii +- rememorări LPmalicc (pen­
im antiLC"1:ă şi sentimentul timpului) ; S. l\' - T 
+ pedală amorfă (unde T înseamnă temă, iar s;~1-
geata înseamnă transformare). 1n S. IV Lema işi 
trăieşte autonom existen\a. 

3) 1n primele trei secliuni, acordurile an rol ck 
lnghe\are a texturii. fării o existen\ă de sine stă­
tătoare, fără apariţii autonome. O excep\ie se inre­
gistrează în S. II, în interYen\ia coral-imnică despre 
cme am vorbit. Acest moment anticipă coagularea 
temei finale în suita de acorduri mctrii~e amintite. 
În acest mod coda explicitează apari\ia tPmei şi 
legătura ei cu texturile : prin coralul metric. tex­
tura îngheţată de care sînt încărcale acordurik (da­
torită utilizării lor anterioare strict uniYoce, în acest 
sens) se transformă în armonie. în succesiune melo­
dico-acordică. 
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