
l\ u putem incă vorbi de coordo1wtcle unei şc,)li române, 

cleonrece şi în pinnistica noastră domneşte un oarecare 
rclPrtism. Cei doi mari piani~ti pc carr ii reţine literatura 
il1· specialitnte str[1ină. Lipntti ~i f.lnrn Haskil, au desigur 

1111 profil special. Lipatti Cil nilt:uiuta spre pcrfoctiune şi 

simplitatea intelrasă în cel mai Frumos sPns al noţiunii, 

Clnra Haskil cu rrslringrrea voită n repertoriului la cla
siri şi unii 1·omn11li1·i. n1 mirrodoznjele salr inq~alahilP, ell 

puritatea '"ntimf'11tului ~i '"' o sa\·anl[1 economir de mij
loaeP intrrpretati,·e. Marii noştri dao;cfili, mă refer ln Co11-

sla11\a Erbiccanu şi Floricn i\lusiccscu, rrau ambasadorii 
~l'olii germane, iar pinnişti ca Valrnlin Gheorghiu, Georg·e 

llalmo~. Corneliu Gheorghiu. Alexandru Demetriad, duc mai 
dPpartc aceleaşi cuceriri ale pianisticii contcmpora11r. in 

carP şcoala germană are o pondere dcosdJitii. 

ln cel de al optulea l"Înd, ca ultimă interpolare, S(' s1-

l 11cază o chestiune de ordin pedar\"ogic. Teoria modernă a 
limbajului risipeşte o prejudecată potrivit căreia cunoştin
\C'lc fiind infinite, achizi\ia lor trebuie să fie de asemcnC'a 

ob\inută printr-un efort gigantic. Dar aceste cunoştinte ca 

şi achiziţia lor sint generate de un număr mic de reguli, 
de o gramaticii formativă. lndifPrrnt in cc p:1rlc a globului 
s-ar naşte un copil. el arc- anumil<' prrtlispoziti1 spre în

Y<i\area oric:h·f'i limbi. dcoarf'cc '" 11a~ll' cu nnumitc struc
turi formative, care îi ingăduic sfi în\('lcngr1 anumite fraze 

pc care 1111 le auzise niciodată. Crcicrnl ('Sic un ordinator, 
capabil s;i se automodifice. Există la copii o micii maşină 
g-Pn('rali,·:I pe cnre ori<:'1' pedagog l' poale folosi, dac;J ştie 

rum s:i fif' copilul făcut să învc\c. _\lar<'a art;i a pcdago
g-ilor moderni eslc să ştie .,sci in1·qe rum se înrată". Re

zultatele nu ,·or întîrzia s:i se aratf'. Există şi o ,.gramu
l ică g('nerativf1'' a muzicii, pe care pP11.1g·ogul iscusit poate 

s:I o valorifice. De ahf PI. aşa cum recunosc pedagogi con

lempora11i de mare prestigiu (Paul J\lichel, Psyclwlugischc 

Grundlag1·n dcr Musiherziehung, Leipzig HIGS), 1nsăşi co

horîrea limitei de virstă a recepli,·ită!ii muzicale în g·l'nC

rnl, dovedit;i slalistic, pledf'ază pentru rf'alitatca structuri

lor formntive cc trebuie puse în valonrc în cadrul învă

\ămîntului muzical. 

ASPECTE ALE CULTURII MUZICALE îN ŢĂRILE SOCIALISTE 

Polifonia corurile copil de pentru " 1n 
A lr1turi de Bela Barl6k, Kodrt!y Zoltrn1 alcătuieşte .,Dip

ticul de aur·· al crea\1c1 muzicnlc maghi;irc. Da.:[1 Bela 

Bart(,k a evoluat de la un melos diatonic spre altul mai 
cromatic, strîns şi indestructibil legat. de toate celclalto 
elemente ale limbajului său muzical, melos ce redă cu 
precădere un conţinut tragic, Kodaly Zoltan a apelat în 

toată creatia sa artistică la o tematică profund diatonicci, 

incadrată într-un expresiv modalism, tematică cc tălmiiccştP 
rn fidelitate o muzică optimistă, zugrăvită i11 culori vii ~i 

Liniştitoare. li leagă însă ceva : şi unul şi altul au fost 
per/ ect conştienţi de posibilită( ile nelimitate pe care le 

oferă tehnica polifoniei, în ceea ce priveşte valorificarea 

cîntului popular. 
Corurile pentru cei mici, de Kodaly Zoltan, s-au afirmat 

nu numai pe plan naţional, ci şi în context universal. 
Melosul lor, deosebit de inspirat, relevă un atrăgător 

caracter modal. Autorul a aprofundat vechile game popu
lare ale patriei sale, şi, în egală măsură, pe cele medievale ; 
PI a izbutit să le valorifice creator în ace~tc admirabile 
lucrări. 

Melosul ne apare, de cele mai multe ori, expus în 
„apele limpezi" ale diatonistnului. Astfel se explică mai 
bine climatul senin în care se desFăşoară, departe de ori 
re ar oonstitui „tensiune sonoră" sau colorit mai întune· 
cal. 

Viziunea componistică este acea a unui rafinat poli{ O· 

11ist. Se remarcă, în această privin\ă, o îmbinare de linii 
melodice, ca un fel de .,unde" sau „arcade sonore", cu o 
expresivă personalitate ; ele se dezvoltă ,.linear", Jupă 

legi ce se deosebesc total de principiile , melodiei acom
paniate". Credem că nu greşim cînd afirmăm că Kodaly 
Zoltan a obţinut o originală fuziune, între lum~a miri
ficr1 a polifoniei palestriniene, şi specificul cintecului po
pular maghiar. Cu alte cuvinte, a luat drept „teză" -
muzica populară - „antiteză"' - polifonia palestriniană 

şi a ajuns la ceea ce numim mult rîvnita „si11tc:;ă''. 

\larele creator maghiar are meritul de a fi creat o 
transgresie geografi.că, "pe planul muzical, în sensul cii, in 

Kodaly Zoltan 
aria sa nohilt1 s-au unit într-un l~l unitar, spirilul de 
ordine şi disciplină, ale Ocri1lent11lui, cu graudoarC'n nns

tcră şi hiPraLică. a Orientului. 
Kodal~· Zoltan nu a apelat la acea „incărcătur:i barocă", 

la „explozia de linii neregulate cc rod con\inuturili) în 
spopul uimirii" ... s-a simţit în largul său, in tehnica „con
trapunctului imitativ" - uneori m.11 lihcr rnncPput. alte 
ori. mai sever conceput, de tipul rn11rmului. A utilizai 
adesea principiul „notă contra notă", fiirr1 a fl schematic. 
Fernwd1toarc în această privintă C'Stc utilizarea „ritmicei 
complimentare". Aş cita cîntecul .A jufia,:;"... (Bine-i 

merge păstorului"). 
Imitaţia severă - din unele piPse - ne ducf' cu gin

durile la procedeul de „fugato" -au la forma de .,fugă"', 

inr sub acest raport cităm cintccul „Cirohu" ( .. \Iititica"). 
Xu mai puţin interesant ni se prezintă artificiul prin 

care cele 2 voci ale corului de copii gcnPrează un „contra
punct dublu", ca să fiu mai explicit, amintesc eonii .,Eva, 
s:;ivem Eva" (Eva, inimioara mea, Eva··). 

ln acest caz, la vocea supcrioarr1 evoluează o idee mai 
simplă sub aspectul ritmic. La cca inferioară. o altă ide!', 
mai bogată ritmic. ln sec\iunca a lloua, rolul lor se inver
sează, cu o maximă eficienţă. 

Un principiu oarecum similar se relevă ş1 în corul „Hcja·' 
(„Uliule" !) 

Mai apropiat de tehnica „variaţiei continue" m 'ie 

înfăţişează piesa ,,Jo ga::.das.rnny" (,.Buna gospodină") 
unde „liniaritatea sonoră" se conturează cu multii C'lc-
gan\ă. Mai evidcn\i!'m şi măiestrit.1 . .incruci~are de voci", 
pe care Kodaly o utilizraz[1 admirabil. cu o sugrstiv:i 
policromie timbralf1; 

Pentru a intensifica f'Xpl'C'sivitatca paletei timbrale. 
compozitorul suprapune unC'ori peste masa corală, sono

rităli de ,.flaut piccolo", cum ar fi in dinamicul cinice 
.,Karcicsonyi pcis:;tortânc" („D<insul de Crăciun al pă,;tori
lor"). 

O interesantă polifonie primitivă cr. ne aminteşte de 
sfirşitul Evului \Iuliu - de acel spirit al .. eterofonil'i„ 
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străvechi - se remarcă prin valori[ica.rea cuplurilor de 

„C'\·inte paralele", drept „linie polifonică", suprapusă peste 

alta, mai simplă. ln acest sens, citl'i fonlezie, se desprinde 

din minunata piesi\ „A siihet s6gor"... („Cumnatul surd") 

Un fel de „stil palestrinian cu un colorit maghinr'· ... 

poale fi socotită piesa „,1 150 genfi Zsoltar" („Psalmul 

150 din Geneva„) ; remarcăm puritatea polifoniei, I.a 3 

voci, cu o more grijă penlru utilizarea „disonantelor pre

gătite". 

Am fi nedrepti dacă nu am acorda o atenţie deosebită 

şi unor aspecte polifonice, de o natură mai armonică, -

aşa cum apăreau ele la finele Renaşterii italiene. „Ave 

Maria" se prezintă în aceast[1 oonslela\ie de-a dreptul re

velatoare ! Un molet de o nobilă exprc~ivitate. 

Pe Kodaly Zoltan nu l-a mulţumit numai scriitura vo

cală cantabilă. De aceea, uneori apelează cu succes la 

procedee mai instrumentale, nesfiindu-se a ne sugera so

norită\ile instrumentelor „de percuţie ! Piesa „Golya-nota" 

(„Cintecul berzei„) poate fi socotilă caracteristică în aceas

tă privinţă ; ne referim la sectiunca din mijloc. în spe

cial la vocile grave. 

Polifonia lui Kodaly trebuie legală şi de un dualism 

ritmic unde simetria şi asimetria se contopesc armoniu.;, 

ca şi culorile covoarelor ţărăneşti. Ritmurile punctat!', 

mai cu seamă, şaisprezecime - oplime cu punct, -

sint adesea prezente în combina\iilc lui Kodaly Zoltan. 

Dar nu lipsesc nici ritmurile sincopale, accentele rihnice 

neaşteptate, cum le întilnim în toată splendoarc>a lor în 

compoziţia „Cigany sirat 6" (BocN ţigfoesc"). - în mo

mentul reprizei. 

Autorul anun\ă şi policromia ritmică a lui Olivier l\Ies

siaen, prin punerea în relief a ritmurilor ,.retrogradabile" 

şi „non rctrogradabile" - ne referim Ia secţiunea media.nr. 

a cinlecului „Villo". Şi d:i.că mai ndăugiim marca varict.alc 

ritmică a unor pagini obţinute prin desele schimb;\ri de 

măsură, obţinem şi un tablou, în care „<limensiunea ritmi· 

că" a creatorului intră în apele „noului·', părăsindu-se for

mulele mai tradiţionale, - predominante de altfel în ma

joritatea operei lui Kodaly Zoltan. 

Corurile pentru copii, de care ne-am ocupat pe scurt, sînt 

concepute de obicei pentru 2 voci.. Dar, nu odată, compozi· 

torul ramifică vocile, cu o apreciabilă măiestrie ; piesa 

„Harangsz.o" („Glasul clopotului") poate fi, pe drept cu-

,·int, considerată o pild;i ;iTăitoare, llow<liuclu-nc că ari is
tul ştie cum să divizeze vocile, fără ca sonoritătile să·şi 
piardă amploarea în rnomcntrlc de i:ulmina\ie. Prin iscu
sinţa cu cnre Kodaly Zoltan rnmificii vocile corului. el 

ob\ine o ma1·e varietale in unital<', cn şi toţi exponrn\ii 

clasicismului sonor. 

Kodaly Zol!rin r:imine unul din acei compozitori care 

au dat la iveală lucrări foarte valoroase, concepute in

tr-un autentic spiril popLilar, încît 11c dau impresia că ar 

fi scrjse ele un marc anonim. Fără a avea complexitatea, 

adîncimca şi mi\iestria lui Bartok, Kodaly Zoltan alragr a

tenţia prin vigoarea simplităţii şi luminozitatea concep\if'i 

sale estetice. AC<"entele tragice trec i11 opera rn ca o fuga

ră furtună în mijlocul unei toride zile de vară, în timp 

ce la Bartok senin!1tatea îşi face timid apariţia, ca un 

soare firav într-un amurg de toamnă tirzie. Pentru a ex

prima bogatul lor coll\inut de idei şi sentimente, cei doi 

creatori maghiari recnrg la folclor ; Kodaly Zoltan m::u 

direct, confundindu-sl' adesen cu citatul, Beh Bartok mai 
indirect .,alchimizîud'' mc-lopcea populară. Kodnly s-a ins-

pirat din folrlorul maghim·, Bnrtok a si11teti::;at şi alte as

pecte folclorice, chiar din tări foarte î11depărtate. Kodaly 

a accentuat diatonismul, Bartok cromatismul. Kodaly a 

pledat pC'ntru o mai mare siml'lrie ritmicii - uneori cla

siciznntr1 in ~f.'nsul muzicii culte occidc11tale - Bartok în

clină către asimetrie, preferînd poliritmia. Muzica lui Ku

daly este netedă, ca o cîmpie ncsfîrşilă, cu lanuri de griu 

aurii scăldate in soare, arta lui Bartok este aspră, ca pei

sajul stincos dc munte pleşuv şi auster. lnstn.tmenta\ia 

lui Kodaly este clară, simplă, aceea a lui Bartok com

plexă şi stuf oa să, dar întotdeauna eficientă. Kodaly in

c11ide un drum, Bartok deschide un drnm ; Kodaly este 

creatorul mai apropiat de tradiţie, Bartok este revoluţio

narul care ::;druncină canoanele vechi şi aleargă însetai 

~pre „teribilul interzis" al noului ... Şi unul şi nltul redau 

o complexă spiritualitate maghiar-a, izbutind să valorifice 

minunat naţionalul în contextul uni,•ersalului. Ambii au 

fost întotdeauna conştlienţi că tracii\ia bine înţeleasă as-

cunde adesea un subtext ,·novator. De -a.;emenea, au cau-

lat şi au izbutit să trezească în oameni idei nobile 

înălţătoare şi de aceea îi iubim şi îi stimăm ! 

DORU POPOVICI 
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