
lJnde a<lincimea <le gindire n pianistei ne-a npărut în 
!oală plcniludinen, n fosl in ,Jialo~l'l dramatic pc cnre l-a 
angajai cu or,·heslrn în pnrlca me,liană a Co11ccrt11lui (An· 
danie con moto). Toiul a fost redat cu sentimentul pate· 
1ic al hipici celor dou:i „principii", a celor două ele· 
n•cntc opuse. inlcrprcla Lrccînd cu mult tacl de la nota 
reticentă, rczcrval:i, în care a răspuns başilor sacadaţi 
şi dominatori, la afirmarea gingaşă şi blindă, ca un sus· 

pin, a pianului care pini\ la urmă s-a impus, avind ul· 

limul CU\'Înl. .. Ilinca Dumilrcscu arc meritul de a fi 

cînlnt cu mulii\ porzie. în stilul beelho\·enian şi de a fi 

crcnt almosferf1. Pcroratia finală a fost o ade,·ărată săr· 

IJiiloare muzical:i. Soli ;la a r:hpîndit o pr0fuzie de jerbe 

~i ornnmentc sonore, rcaliznlP cu o bravură demnă de 

Loală a<lmiratin. Dirijorul :iicolae Boboc n aeompnniat·o 

cu discretie. dindu-ne pulintn de n aprcua la justă va· 

]oare toate calităţile pianistei. In cnrlrul aceluiaşi concert, 

lias-harilonul Gheorghe Crăsnaru a interpretat şapte cin· 

Ieee .. Din ulita noastrft" de Paul Constantinescu. pc \'Cr· 

;un de Cicerone Theodorescu - suitii dramatică inspi­

rată de eroicele lupte din februarie, 1933, ale ceferiştilor 

dt' b. atelierele .. Gri,·iţa". Vocea alît de generos timbrată, 

a lui Ghcor6e Crăsnaru, s-a integrat perfect accentelor 

tragice ale muzicii, îndeosebi în lnehinare, cu e"'-pansiuni 

Yiguroasc într-un crcsrpr;do foarte expresiv şi în Dupri 

mort, undC' a redai s11gesti,· alaiul funebru. Dar şi în 

Colonelul şi Pitpalacul expresia cintăretului am aflat-o 

foarlC' adec,·ată 1nomcntelor grolc~li respectiYe. Totuşi im· 

prcsia general:'\ c,;le C'ii muzica nu ~capii de o anumită 

uniformitate iar anumitl' aluzii mussorgskicne se fac ciP· 

scori sim titP. 

Iubitor de muzicit ,:1-i spunem„. clasică, Nicolal' Boboc 

a încheiai scara cu Si111fu11ia a li-a i11 fi" 1r.ai<n· <I" Si­

lwliu< - o muz1ci1 d1• marc lirnpl'zimc. <0 11 ac<·a 1w5tnl­

;.;ir.'i factur:i propr1P rnmpozitorului şi care a fost pre· 

,'.Pnlnlă cu sc1bibil;i i1qclC'g-crC'. Bardul finlandez eslc foarl<' 

dnlat \şi apreciat) i1Hll'11sc-hi în p:1tria sa ~1 în \ările 

nordice. \"oi a~IC'pl:"un i11s:"1 dr ];t dirijorul Doboe ~i alic 

lucriiri ,)p o cit mai Yaloroasi't <·11111·eptiP. din bogala lile· 

ratur;i ;.Î1nfunică clasicii şi contemporană. 

,,lmprovizafii dramatice" 
de Irina Odăgescu 

:\lircea Dasarah a dirijai în primă auditic. la Filar· 
monica, lmprol'Î:;a(ii ilramaticr rle Trina Odăgescu. EstC' 
rrleYabil în primul rind fapl 111. imbucurător, că s-a 
rijuns ca lucrările ,;imfnnicC' sii fie cit mar curînd 
prezentalC' publicului dupti t't' au fost create. Căci~ nu 
ascundem, pinii nu de muli, a•cullan1 lucrări în primă 

audi\ie. abia <lupă trccerC',1 riton·a ani de... plămadă, 

dr• dospire', uneori rhiar 1111 <leceniu scurg de la reali­
zarea lor. lmproi•iza(ii dramatice a fost compusă în 
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1971. Aşadar şi alţi compozitori pot spera cli nu vor mai 
avea, pe viitor, de aştept.'lt prea mult, pînă să cunoască 

de auditu ce-au scris. Lucrarea ne-a apărut ca avînd un 
caracter realmente improvizatoric. Compozitoarea, cum în· 
săşi recunoaşte, „a lăsat muzica să curgă, fără nici o pre· 
ocupare specială pentru formă şi stil..." Este o ~inceritatc 

pe care o apreciem şi care face ca orice erotică, să cadă, 

din oa.pul locului. Totuşi, Irina Odăgescu a realizat şi o 
formă, de lied tripartit dezvoltat, în a cărui parte cen· 
trală aflăm o cantilenă lirică, o melopee. Flautul mic are 
de altfel rolul principal în desfăşurarea acelei melodii so· 
Iitare, evocatoare, cu care debutează lucrarea după un ritm 
sacadat, enigmatic, la toba mică, melodie care va fi înso­
\ită apoi, contrapunctic, de violoncel, înainte ca tutti să 

intervină cu forţă. ln acest crescendo al sonorităţilor, ală· 

murile dau curs pc alocuri unor adevărate strigăte de an· 
goasă, dar fondul uman optimist, care stă la temelia 
acestei creaţii, se afirmă. Un solo de fagot şi apoi alţi 

suflători deapănă cantilena lirică menţionată. Şi din nou 
pendulări intre momente de linişte şi de tării sonore, în 
fortissimo, zgomotoase. Credem că Trina Odăgescu are 
dreptul, faţă de potenţele sale creatoare, să-şi simplifice 
neapărat scriitura muzicală. Orucît de improvizatorică s-ar 
pretinde lucrarea, ceea cc e modestie, desigur i-am solicita 
compozitoarei o mai bună organizare a materialului mu· 
zical. S-ar cere - în propriul său interes (şi al audiţiei, 

al ascultătorilor) o mai mare economie în folosirea mij­
loacelor de expresie aduse în joc. 

Dirijorul şi orchestra au servit însă cu serioasă apli­
cativitate lucrarea, autoarea. 

Solistul serii a fost violonistul bulgar Gheorghii Badev, 
LituL'lr al mai multor premii internaţionale, la Moscova, 
Bruxelles, Montreal. In Concert•.tl pentru '1-'ioară în mi 
minor de Bacili. a cîntat curat, îngrijit, frazînd curgător şi 

cu toată sobrietatea cerută. Austeritatea acestui cînt a Cosi 
foarte indicată pentru Bach - ceea ce nu înţeleg tot· 
deauna o seamă de interpreţi şi rnul\i ascultători. Violo· 
nistul a dovedit în scurta raden\ă din primul Allegro, 

suficient brio ~i un ,·ihralo pătruns de căldură, clupă cum 
i11 Allegro final a pă,lrat o ritmică bine susţinută. Acom· 
pa11iamentul orchestral : ponderat, cu menajarea constantă 

:: solistului. ln încheiere. :\lircca Ba3arab a prezentat Ta· 
/1/011ri dintr-o expozitie de :\Ius~orgski-Ravel, lucrare pe 
rare. mărturisim, că am putea-o asculta, concesiv fa\i"t de 
cxecu\ic, oricît de des. 

J. - V. PANDELESCU 

Mack McCray şi Ştefan Ruha 

Iniţiativa Radioteleviziunii de a organiza un ciclu de 
.. concerte de concerte" cu participarea unor laureaţi ai di­
feritelor ediţii ale concursului internaţional „George 
Enescu" a stîrnit un deosebit interes de public încă de la 
prima manifestare, care a coincis cu primul concert sim· 
fonic al anului 1973 în stagiunea bucureşteană. Ideea este 
atractivă, înainte de toate, pentru că permite o confrun· 
tnre a solistului cu el îruuşi, dindu-ne posibilintea să 

constatăm evoluţia personalităţii sale artistice, din ma· 
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mC'ntnl în care laurii concursului I-an proiectat în primul 

plan al atC'ntiei generale şi pină aslilzi. 

I ntcre.santă in acest sens, a fost mai cu scamă rcintil­

nirea cu pianistul american \fack :\lcCray. după ce o me­

dalie de argint a recompensat meritele sale la editia din 

1970 a concursului „George Enescu". Alegindu-şi atunci. 

dintre piesele româneşti propuse concurcntilor, Sonata de 
.\urel Stroe, McCray a dorit să cunoască şi alte lucrări 

pentru pian ale aceluiaşi compo?.itor. 111 felul acesta, el 

a ajuns în posesia partiturii unei crea\ii concertante mai 
,·echi a lui Aurel Stroe (1\Iu:.ică de concert pentru pian. 

alcinwri şi percuţie), pc CDre a studiat-o cu multă atenţie 

in ,·ederea includerii în repertoriul său. Şi iată-l revenit 

în Bucureşti, pentru a restabili contactul cu publicul ro­

m1Înf'sc pornind tocmai dc la această lucrare. Impresia 

produsă a fost dintre cele mai izbitoare, nu numai pentru 

că oaspetele cal~fornian şi-a concentrat atcnlia asupra unui 

opus pianistic românesc, ci mai cu seamă pentru că s-a 

identifiC3t pe deplin cu intentiile autorului. reuşind să 

parcurgă dificila parte solistică a lucrării cu o remarc.a­

bilă dezinvoltură. S-a vădit cu arest prilej că McCray est;) 

intru totul familiarizat c11 procedeele folosite în creaţia 

mntemporană pentru pian. în care virtutilc percutante 

ale instrumentului sînt adeseori proiectate pe primul plan. 

Vigoarea, energia. promptitudinea de reac\ii, precizia în 
execuţii a diferitelor „clustere" şi .. glissandi" au demons­
trat din plin afinitatea lui l\IcCray cu stilul pianisticii 
moderne. 

Cu atît mai semnificativă pentru di,·ersitatea preocupă­

rilor sale a apărut apoi maniera în c~ue solistul a parcuri-; 

paginile unei lucrări consacrate a muzicii romantice, Con­
certul nr. 2 pentru pian şi orchestră în La major de 

Liszt. Preocupat să scoatil in evid!'n\il tot ceea ce această 

partitură cuprinde ca avîn~ generos, ca măreţie, ci. reto­

rism declamator, el a ştiut totodatil să valorifice şi con­

tinutul ei de autentiră impir:i.\ie poetică, lăsîndu-~e ghi­

dat de nn nedezmin\it hun gust muzical, dincolo de tcn­
l.a\iilr virtuozităţii pianistice. 

PC'ntru celălalt laureat al concertului .. Gcorg-r Enescu'· 

prezent în prop-ramul concertului de clcschirlcre a ciclu­
lui - vi'llonistul Ştrfan Buha -, nu s-a pus problema 
unei confruntări între' două C'tape ;1lf' e·.-olutiei sale nrlis­

tice. dcoarcre solistul clujean estf' 1111 oaspC'tP constant al 
stagiunilor muzicale hucurt'ştcne. De 1lnta aceasta. Ruha a 

pns naturalc\ea şi eleganta stilului săn ''iolonistic in sluj­
ba Concertului nr. 5 în La major rit' \lozar-t. pentru inter­
pr!'tarca căruia a găsit echilibrul ner!'sar între virtuozitatr 

~i muzicalitate. Sunetul său catifelat. tclrnic,1 sa impec.-i· 
bilă. frazele sale suple (pc alocuri, tot11şi. uşor afectate). 

an .. trC'cut rampa" ca întotdeauna. determinind un spon­
tan succes de public. 

La reuşita concertului - datorată desigur în primu I 
rind calităţilor remarcabile ale celor rloi eminen\i solişti 

- a contribuit în bună parte şi formatia acompaniatoare. 
Orcl1estra de studio a Radiotelcviziunii, care a ştiut să 

treacă - snh bagheta fermă a dirijorului Carol Litvin -
prste oonditiile intotdeauna ingrate ale concertului de în­
ceput de an, cu rcpeti\ii sacrificate pe altarul revelionului 
şi al zilelor de sărbătoare imediat următoare. 

Posibilită\ile ansamblului au ieşit îu evidentă în 
riuda acestor condi\ii - mai cu seamă i11 piesa introduc­
tivă a concertukii, Uvertura academică /esti•·ă de Brahms. 
eiireia i-a pus în valoare cu precizie clementele de umor 
presărate rle-a lunj!;ul acestei evoei\ri cu carnctcr rapsodic 
a foldorulni- strnlen\e"c german. 

EDGAR ELIAN 

Tineri lnferpreti 

Indiscutabil, ciclul „Dc!Hlturi - :\firmări - Confir­

mări" a adus - în ultima vr!'mc. pc podiumul sălii Stu­

dio a Ateneului - prezente remarcabile pen!rn linutn 

interpretativă a programului prezentat, pentru promisiu­

nile importante pc care aceslea le-au adus in vedcrori 

unor ulterioare evolu\ii. Mai mult, si~ poate. <T<'1l. afirmn 

r;i, în uncie ca:rnri. avem ele-a face cu conturarea unei 

rnaturiLăti muzicale rlc ,·;doare cc confPră - p<' deasupra 

clanurilor unor a«pir;qii juvenile - mai mulLi grculalr 

şi consistcnti1 actului interprclati\'. l\Iii refer - in accsl 

11\tim caz - la r<'<"l'1tl11l concC'rl :ii trio-ului compus din 
pianista twninita Gl1cnc!'a. violonist11l :\"irolac Duca şi 

,·iolonc!'listul Iosif Cal<'/. ciirora li s-a alăturat ,-iolonistul 

\'/adimir ;\f!'1Hlf'lsfJl111. L11crul cC'l mai pre\io" cc trebuie 

n'velat în activitatea acestl'i [orrnatii csl<' tocmai simţul 

roarle prezent al ansarnblul11i. 1111 simt realizat nu numai 

in sine ci închegat u1 mod rlifcrcntiat rlupft stil. după 

rompozilor. Trio-ul in Si /)('mol maior d<' i\lozarl a fost 

conturat eu o dq::anlii pc care o putem numi rermii. cu 

o claritate ~i o coC'ztune a frnzării, rlalorat<' în marc 

pari<' aportului eficient al piani,1c1 iAtnlllll{a Ghencea, o 

rafinată interpretă de muzicii rlf' cameră. 

Alături de aceasl ii re"llizarc C1·artl't-ul «I! pian în do 
11111wr dC' Brahms a cunoscut o densitate emotională şi 

,onoră just t'chilibratii şi implinitil in cadrul formei mu­

„icale, o consistentă a ansamblului datoral{1 instrumrn­

lclor cu coarde. violonistului Nicolae Duca - malf'ahil 

in registr<'le gra\· şi mediu, cu posibilit:1ti de îmhunăL:1-

tir1• a Ionului i11 reg-istrul acul, violoncelisLului Iosif 
Cale/ - """'('Iii! dt• dicient în ans:-imhlu, rlispunînd 1k 
o sonorilal(' l"f' nPCPo;Îlt1 i11 co11li11uarc dikrenl_ieri 1iml11·alP 

mai sensihilr. 'iolis111l11i \"l<H/i,;1ir _\f('/ulel.w/111. f'talind 

o bogătil' a Ionului u1ili"1 alil µ-cn1tl11i rnmeral <'Îl o;i 1·Pl11i 

~oli~tic. Trio-ul i11 mi minor dt• Ş1>'taki"·ici n·alizal 

cu sPnli111•·11l11I llllf'l lllC'rlitatii ndi1wi. <"llll"<'lldll":·i1nr de 

1·111nti011:111lt' --- " 1·11mplrlal pro;.:n1111d ;111'-IPi 'llll•'nlirc 

,eri rle nrnziri"i <le canwr;i. s11sti1111t;i de lrin-ul L11111i11i(n 

Clicnc<'a . .\"i,·olae Dura. Iosif Calc/. 

Pianislul .\lr.rn11rlru P;·('(la - nclualmenlc stud!.'nt al 

Conscn·atornlui liurureşll'an - !'sic deja de mai m11lti 

aui e11nosc11t celor cc !H"mi\rcsc ru atrntic !'voltqia ~1 

afirmările tiw•ril11r inlPrprr\i. Et;1pa in care sl' afl;i ;tl"­

tualmente devenirea ><:t 111111.icală poate fi caral'lerizatt1 ca 

fiind marcată de stabilizarea mijloacelor rle C'Xprcsi<'. de 

dobindire<J unei conştiint<' ele sine a inlerprl'l11l11i in ra­

port cu opera muzicală intf'rpreta!;'i. c\crst fapl face ra 

interpretările sale mt1 refer la 5fJnaln op. .110 dr 

Beethoven - să fie convingjloai·e şi acle,·ăratc din 

punct de vedere m11zirnl. constr11ilc cu o lo~iră fermi"\. 

Iar clacă unele eveniment<' ale discursului muzical ii ră­

min incă inexplicabile (partea a li-a a :-ionatci i11 s1 mi­

nor de Chopin), acest lucru 11u impictcazt1 asupra clima­

tului geuernl romantic, obţinut rlP interpret în aceasti\ 

lucrnre. 

Desigur, mat inuit <lecit generaţia aelualilor piani~li 

artati în pragul vîrstri de 2ll d,• ani. tinerii ,·iolouişli 

rC'prezinU'i un lot mni numc>ros. ;11a1 compnct. Dintr!' cPi 
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