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Ie respect des traditions ei de I'histoire de la cul-
lure roumaine nous a toujours incité a étudier avec
une pieuse considération les valeurs artistiques
musicales que le passé a fait parvenir jusqu’'a nous.
Nous nous sommes créé une histoire de la mu-
sique roumaine, de la renommée d'un prince rég-
nant — Démétre Cantemir —, des recueils de
quelques passionnés de la chanson populaire —
tels Ion Cdianu et certains autres —, d’une romance
de Ciprian Porumbescu, ou de quelques danses de
Flechtenmacher, Stephanescu ou Dimitrescu.

Envisageant cependant le passé depuis la pers-
pective actuelle, ot la génération des premiéres
décennies de notre siécle a marqué une affirma-
tion longtemps attendue, nous ne saurions ne pas

nous rappeler par une comparaison au phénomene
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poélique — ces vers d’Eminescu citant Cichindeal
et Mumulean, Prale et Daniil ainsi que toute cette
gloricuse galerie de visionnaires enthousiastes,
mais, somme toute, poétes médiocres. Dés lors, je
ne pense pas commeltre une impiété a l'égard de

Ihisloire en considérant la génération des premie-

res décennies du XX-e si¢cle — dans I'ensemble
de laquelle Enescu passe en téte — comme le

premier chapitre de l'authentique et grande mu-
sique roumaine.

Martian NEGREA, dont le réle dans ['école
roumaine de composition est bhien établi par sa
propre création musicale, se place sans aucun
doute dans les premiers rangs de cette ,,généra-

tion d’or*.
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Je m’'excuse des épithétes et du ton élogleux,
mais je pense que ces quelques mots sont bien-
venus sils réussissent 4 exprimer un peu de ce
qui est unique et original dans l'oeuvre de Mar-
tian Negrea, le profil et le sens de sa musique.

Lorsqu'on essaie de synthétiser en quelques
mots  toul un chemin créateur, on ne sail.
souvent, si les éléments significatifs sont ceux
d’ordre technique et de langage, de message es-
thétique ou de conscience artistique présente dans
I'actualité de la vie.

Mais la perspective que nous donnent quelques
décennies sur les créations musicales des années
30—"40, ainsi que les traits qui se détachent des
oeuvres des années '50—'60, trails qui d’ailleurs

se confirment, nous permettent de contourner les

zones du langage et de l'esthétique du composi-

teur, de la musique qu’il a écrite jusqu’au-
jourd’hui.

Dans la plupart de ses ouvrages, le composi-
teur ne recourt pas a la citation folklorique en
tant que modalité préférentielle d’expression mu-
sicale, car il connait les limites et les servitudes
qui résultent d’un mariage trop intime avec la
musique populaire. Mais il n’évite pas non plus
d’employer quelques perles de la musicalité popu-
laire, surtout lorsque le caractére méme et l'ex-
pression d’'un certain ouvrage l'exigent. D’autres
fois, pur de tout pittoresque, il aspire a de sé-
veres relations contrapuntiques. Certes, sa sensibi-
lité — légérement teintée de romantisme —, son

gout pour la couleur musicale vive, a4 nuances
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complexes, suave et [¢érique, le meénent vers le
mirage impressionniste. mais la factare demeure
authentique. le langage personnel.

Pour définic un stivle. méme trés personnel, il
faul s'inscrire dans cerlaines limites, avec des
références a4 d'autres personnalités le plus souvent
pro¢minentes — étalon —, sinon on risque de
se perdre dans un allignement vague et brumeux
d"adjectils. Cest peut-¢lre pour cette raison que Do-
ra Popoviei. dans son récent livee sur la musique
roumaine. cherche & définir de la maniére sui-
vanle les éléments de langage de Marlian Negrea:
.Son harmonie est riche et apporte des éléments
nouveaux a la musique roumaine de la 3-e dé-
cennie de notre siéele. A e6té des harmonies
classiques. on rencontre des accords expressifs
de  seplieme. neuvieme, des accords augmentés.
qui nous rappellent Debussy ou Ravel. D’autre
part. cerlains chromalismes inaltendus indiquent
I'harmonie postwagnérienne comme source dins-
piration. alors que des éléments de polvionalité
cl des ceuples d'accords de quarle. de quinte.
ainsi que de réches sccondes témoignent de 1'as-
similation créatrice des procédés harmoniques de
Paul Hindemith que Martian Negrea apprécic
toul particuliérement.” Jajouterais cependent vo-
lontiers les principaux aspects de I'harmonie ulilisée
par le composileur dans U'esprit d'une musique mo-
dale résultée de 'emplor d'une mélodie d’essence
populaire. Ces enchainements modaux en nuances
de pastel des célébres morceaux pour piano ,,Im-
presstons rustiques™ éerits en 1921, tout comme
ces vigourcux accents harmoniques de la scconde
partie du Concerto pour orchestre écrit en 1963.
découlent d'unc trés originale intuilion des va-
leurs harmoniques contenues dans la mélodie.

Il se peut qu'actuellement celle maniere de voir
semble tout naturelle, mais n’oublions pas que
les générations plus jeunes ont pu Uassimiler grice,
justement, au langage musical constilué par nos
maitres, par cette ..génération d’or- — telle que
je viens de lappeler — de la musique roumaine.

Zeno Vancea estime que Martian Negrea procéde
par le modelage de la mélodie populaire d’apris
les nécessilés du langage harmonigue différencié et
non inversemenl. Je ne saurais dire si la relation
entre la mélodic et I'harmonie se réalise par cette
vole, mais ce qui me semble important c’est que

celte relalion exisle, sa musique étant, dans une
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mesure égale, harmonique dc maniére com-
plexe ¢l mélodique avee prépondérance. En ce
qui concerne sa polvphonie, méme si elle est
concue harmoniquement, Ja souplesse des tissures
v est présente, avec un sens expressif ct auto-
nome  lincéaire. f.e Final de la Symphonie du
Printemps cu du Concerto pour orchestre, ainsi
que tant d’autres moments, le prouvent.

Par malheur, si un compositeur commence par
¢lre qualilié de ,.grand harmoniste“ ou de ,,grand
polyphoniste”, ce n’est que fort difficilement qu’il
réussiva 4 modifier une opinicn générale établie
a la légére. \insi, pour de nombreuses personnes.
Marjian Negrea passc pour un illustre composi-
leur de mouvements dansants, radicux et vifs,
pour un orchestrateur brillant, pour un harmo-
nisle plein de souplesse. Dans la mesure ou la
splendide Tarantelle de sa Suite Les Monts
Apuseni lui a apporté une grande popularité
parmi les mélomanes. dans la méme mesure.
a-t-elle estompé dans 'opinion de ceux-la et méme
des musiciens, la conscience de la trés vaste palette
d’expressions que sa musique emploic.

Il est vrai que ses oeuvres contiennent unc ,lu-
minosité ct une vigueur conlagieuse® — tel que
Doru Popovicl le dit en synthétisant —. mais il
ne faul pas oublier ses pages d’humour burlesque,
ni celles inlensément dramatiques. ni les moments
d'intériorité lyrique médilative. ni enfin d’autres
moments, d'autres pages qui trangressent ces
strictes compartimentages. La ..lamentation”, la
troisiéme partie de son Concerto pour orchestre,
par exemple. représente un extraordinaire jume-
lage de la douleur et de I'endurcissement extatique,
serein ; c’est une purification olympienne vraiment
unique dans la musique roumaine.

Considérons sans cesse la grande variété des
genres abordés, du lied a l'opéra, des piéces pour
un seul instrument a cet mmoui Requiem ; n’oublions
Jamais sa capacité d’étre en méme temps un grand
maitre de la miniature aulant que des vastes con-
structions.

Sur le degré de force d’évocation, de suggesti-
vité ou d’expression que contient la musique de
Marjian Negrea, il reste cncore. a méaditer, & mé-
diter, Lout en étudiant sans doule les créations mu-
sicales qu’ll a données, ainsi que celles que nous

souhaitons encore recevoir.
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