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DESPRE MELODIE

Orice om, avind o cit de mici sensibilitate fata
de arta sunetelor, poate s#-si dea seama ci dintre
elementele muzicii — melodie, armonie, culoare —,
melodia constituie componentul ei cel mai impor-
tant, esenta insdsi a muzicii.

Secole de-a rindul, pind la aparitia armoniei si
includerea ei in modul de exprimare muzicali, me-
lodia era sinonima cu muzica.

Ce este melodia ? Un sir de sunete de inaltimi
diferite care se succed intr-o anumiti ordine, pri-
vind nu numai indl{imea dar si durata lor.

Ordinea care reglementeazi durata, di nastere
ritmului (din verbul grecesc rhyo = a curge), ele-
ment care intr-o melodie, se manifestd prin reve-
nirea la rastimpuri egale a unor sunele accentuate.

[storia muzicii cunoaste un numiir mic de melo-
dit din categoria celor monofone (neinsotite de o
alta melodie sau de orice intregire armonicd), al-
cituite, ca de pildi cea de mai jos, numai din
sunete de aceeasi durati,

Melodie atribuita lui Pierre de Corbeil, sec. XIII
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In general insi — cum se va putea constata din
cele ce vor fi infdjigate in cursul expunerii noas-
tre — melodiile sint constituite din sunete de du-
rati diferita.

In ceea ce priveste termenul de ,.iniltime“ a su-
netelor, in lipsa unuia mai potrivit, el a fost im-
prumutat din domeniul perceptiunilor vizuale. In
realitate, indljimea este o senzalie auditivdi, ba-
zatd pe un numir anumit de vibrafii ale unui
corp sonor pus in miscare. Inillimea si durata or-
ganizatd a sunetelor — ritmul — constituie cele
doudl elemente indispensabile pentru formarea unei
melodii. In timp ce aceasta poate [i alcituiti nu-
mai din sunete de aceeasi duratd, ca condifia ca
ele si fie insd de indalfimi diferite, cum se poate
constata in afari de exemplul precedent si din
inceputul pérfii a treia din Simfonia a VI-a de
Beethoven :
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o succesiune de sunete de acceasi inal{ime, chiar
si in cazul cind durata lor este diferita, nu di im-
presia de melodie (vorbim desigur de melodii mo-
nofone). Astfel de succesiuni compuse numai din
sunete de aceeasi iniltime (de altminteri destul de
rare), cu toate ca au durate diferite, nu capdti un
sens melodic decit printr-o invesmintare armonica,
cum e bunioara cazul Marsului Funebru din So-
nata in La bemol major pentru pian op. 26, de
Beethoven :
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Desigur o succesiune de sunete poate fi re-
zultatul unui hazard cind, cineva, de pildi, lo-
veste clapele unui pian la intimplare. Deosebirea
esentiald intre astfel de succesiuni accidentale de
sunete si altele pe care le percepem ca melodii,
constd in faptul ci in cel de al doilea caz, dato-
ritd unui anumit mod de organizare a sirului, su-
netele ce-l alciituiesc sint percepute nu ca senzaii
sonore izolate ci ca pirfi constitutive ale unui in-
treg coerent.

Impresia de unitate pe care ne-o face un sir de
sunete ar fi deci primul semn distinctiv a ceea ce
sintem obignuiti a numi melodie, De unde vine
aceasta impresie de unitate, nu se poate stabili
cu precizie. Trebuie admis c¢d unitatea sirului fiind
expresia unei legitdi care guverneazi resortul psi-
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hic al unor insi inzestrapi cu lalent muzical in care
iau nastere melodiile, acccasi legitate se manifesta
si la altii, insd sub forma de scnsibilitate ce s-a
dezvoltal pe baza unei multiseculare experiente ale
oamenilor. facind astfel posibild perceperea, de
citre loli insii cu auz normal, a fenomenului de
unilate cocrentd a componentelor melodiei. '

Aceasta ia nastere in conditiile ..unui proces psi-
hologic complex. favorabil actului creator™ 1), ah-
mentat de memoria alectivii in care sint dcpozi-.
tate triirile, clementului rational revenindu-i ma
ales menirea de a interveni in actul de creajie prin-
tr-o activitale de selectare si coordonare a produ-
selor subconstientulu.

Daci inventarea de melodii ar depinde de voin-
ta, de rationamentul .la rece™. atunci oricine ar
fi in stare si creeze melodii. Or. stial edle ca desi
cea mai mare parte dintre oameni poseda inlr-un
anumit grad facultalea de a insiila intr-o [ormd
oarccum coerentd succesiuni de sunete alciluile
din formule melodice auzile $i inmagazinate in
memorie, inventarca de melodii nu poate fi in-
vijatd ca stitnja armoniet §i a orchestralict, sau ca
aceea de construire a unor forme muzicale or-
ganice 2,

Apare deci evident ¢it inventarca de melodii este
condifionatd de¢ o anumild facultate Innasculi.
Aceasta este dovedita si de faptul ¢a in tunp cc
oameni simpli din popor creeazi. [drd nici o ini-
liere teoretici prealabild, melodii de o deosebita
expresivitale, oameni de specialitale care se ocupi
cu partea teoretici a muzicii. de cele mai mulle
orli nu sint inzestrati si cu lalentul de a compune.

Daca primul semn distinetiv al melodiel consli
in unttatea girdui de suncle din care ca esle al-
catuiti, cel de al doilea si desigur semnul cel mai
imporlani. il consliluie caracterul el expresiv.

Desi fapt contestal de acei ce vidd in muzied
doar un joc de combinatil sonore, o structuri. con-
siderind melodia drept simplu element de con-
struclie, o experienti milenard atesli ci, deosc-
bindu-se calitativ intre ele. melodiile. expresic a
stirilor afective ale celui ce le crecazii. pot acliona
asupra psthicului celor ce le asculti — desigur in
functie de receptivitatea liecdrui individ in parte
—, declansind un proces emotional. Dificultaten de
a gisi o explicajie plauzibila efectului emotional pe
care muzica il exerciti asupra celor ce-o asculli
a facut pind i pe inlemeietorul esleticii formaliste,
Eduard Hanslick, care sus{inea c¢id [rumosul consti

1) Dicjionar de estetica generald, Buc., Ed. Politici.
1972, pag. 178.

? Aceasta explicd si faptul ¢i in Uimp ce pentru insu-
pirea acestor discipline au fost scrise numeroase manuale,
pind In prezent nu exisld nici o lucrare prin care cineva
ar pulea sd-si insuseascd metoda de a inventa melodii ori-
ginale. Au apirut, desigur. lucriri cu caracter stiinyific,
carc se ocupd cu melodia sub aspect estetic sau istoric, Pe
lemeiul unor parlicularitili ale structurii, lueririle care fac
parte din prima categorie isi propun o dati cu stabilirca
diferitelor categonii stilistice i determinarea unor criterii
pe baza cdirora poate fi apreciali valoarea arlistici a unei
melodii. Cele cu caracter istoric infitiscazi in ordine cro-
nologici diversitatea formelor prin care simpul melodie
al oamenilor s-a manifestat din ecle mai vechi timpuri
pinil azi.

2
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in jocul de arabescuri sonore in migcare, si afir-
me : ..Lucrul cel mai important pentru noi csté
si va rdmine nelimurit, anume procesul nervos
prin care perceplia sunclului devine sentiment. ©
stare sufleteascd® ¥),

Pentru nalura expresivii a imelodiei pledeazd
st originea el, [ie ¢d o consideriim ca o manifestarc
psiho-fiziologica anterioara vorbiri arliculate, con-
stind in exteriorizarea prin suncte emise cu apa-
ratul voeal a unor slari afective, ca mirarea, du-
rerca. bucuria. spaima ele., fie ci acceptdm cd ea
s-a desprins cu limpul din vorbirea articulald ca
clement de intonatie al acestuia, colorindu-i con-
tinutul afectiv.

Astlel, in cadrul unor {iri si chiar al unui con-
tinent cu o tradilie muzicali comuni, in general
nimeni nu va confunda o melodic veseld cu una
tristd. Situatia insi nu esle acecasi in cazul unor
traditit muzicale foarte diferile, expresie a unor
sensibilita(i muzicale deosebite. Astfel. cu toate ci
ne diam seama ci, de pildi. o melodic hindustana
cau arabi nu reprezintii o suceesiune accidentala de
suncle, ea poate trezi in ascultilorul european o
rezonantid psihica diferita de aceca a unui hin-
dustan sau arab, si invers. oamenii de pe alte con-
tinente pot ramine cu totul inscnsibili fatd de nie-
lodiile — culte sau populare — ale europenilor.

cxperienta a dovedit cd chiar si intre indivizii
aparlinind aceluiasi teritoriu national existd dife-
ren{e considerabile in ceea ce privesle rceeplivila-
tea fald de aceleasi genuri de muzicd. Astlel. in
cazul celor deprinst numai cu muzica populari
sau distraclivd, se poale constala in mod frecvent
o lipsd de comprehensiune fatd de tipuri melodice
ule muzieil culle ; mai mult, chiar si melomann
familiarizati cu modul de exprimare melodica nu-
mai a anumitor epoci pot avea o receplivitate re-
dusi fatd de aceea a altor epooi.

Astlel. presupusa mteligibilitate a muzicii  ca
himbaj universal. incepind chiar cu cca mai cle-
mentlari manifestare a et — melodia — trebuic
inteleasd intr-un sens mai larg. in functie de gra-
dul de receptivitate, de gustul i de eultura celui
ce o asculta.

Majoritatea iubitorilor de muzici cu un gust
artistic mat pulin format consideri drept melodie
doar acele succesiuni de sunete ce pot fi usor reli-
nute si reproduse, repudiind in general pe acelea
carc nu indeplinesc cerintele mentionate mai sus.
Ori, dupi cum se va vedea in cele ce urmeaza,
in cursul indelungatului proces de dezvoltare a
muzicii, a aparut o mare diversitate de forme me-

lodice.

In ce stadiu de dezvoltare a speciei umane si
din ce cauze inlerioare si exterioarc s-a ficul pa-
sul hotliritor de trecerc de la manifestiari premu-
zicale. la cele concretizale prin formarea de me-

% (,,Despre frumosul in muzici')., '(Vom Musikaliseli-
Schonen, editia X-a, Leipzig, 1902). Citat publicat st de
Alben Schweitzer in volumul ..J. S. Bach® pag. 419,
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lodii, desigui incd cu totul rudimentare, este cu
atit mai greu de ldmurit cu cit aparifia muzicii
pare si nu fi fost determinatd de vreo stringenti
necesitate biologici. Desi existd mai multe ipoteze
in privinja originii muzicii (dorinta oamenilor de
a imita cintecul pésirilor sau alte manifestiri so-
nore din naturd, instinctul jocului, procesul muncii
ete.) adeviirata ei sursii pare a fi necesitatea omu-
lui de a folosi, pe lingi comunicarea verbald, si
un limbaj mai adecvat exprimarii stirilor sale
emolionale. Formarea acestui limbaj a fost favori-
zatd in timpuri strivechi si de instrumentele pri-
mitive (de suflat, din lemn sau coarne de animale)
confectionate cu scopul practic de a emite anumite
semnale pentru comunicarea la distanti (vinitoare,
luptd, adunarea oamenilor din acelasi trib etc.),
ceea ce a contribuit la lirgirea sferei sonore.
Notate de unii muzicologi, melodii apartinind
unor triburi ramase intr-o stare de inapoiere, cum
este de pildia tribul Wedda din Ceylon ne permit
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s formulam citeva concluzi asupra stadiulm
primitiv in care se afla exprimarea muzicali in
timpuri strivechi !).

Dupd cum se poate constata din exemplele ce
urmeazd, aceste melodii erau alcituite din cel
mult doud sunete de indl{imi deosebite.

Si in muzica populari romaneasci au fost con-
servate prin tradifie orald unele melodii striivechi
de form# rudimentara.

Melodie publicatd de G. Breazul

Este de presupus ci aparitia melodiei alcituite
din 3 si 4 sunete de inal{imi diferite, a fost con-
secinta dezvoltirii facultitilor psihice ale omului,
iar acest lucru a avut loc probabil inci in epoca
preistorici. Faptul ci astfel de melodii, in ciuda
vechimii lor, s-au putut pistra pini azi in traditia
orald, s-a datorat imprejurdrii ci ele au continuat
sa fie conservate in practica populard chiar cind
— cum e cazul bocetelor din folclorul nostru —
ritualele de care erau legate si-au pierdut semni-
ficatia lor inifiald.

Folosirea a cinci sunete in alcituirea melodiei
de citre vechii chinezi, hindustani si alte popoare
din Asia, reprezinti un stadiu mai avansat al dez-
voltdrii simfului muzical. De la cuvintul grecesc
penta, melodiile clidite pe cinci sunete de inil-
timi diferite, se numesc pentatonice. Majoritatea
muzicologilor afirmi# cd si la popoarele la care
ulterior melodia a ajuns la o formd mai avansatd,
aceasta a trecut in mod necesar prin faza penta-
tonica.

%) Dupit Dr. Robert Lachmann.

Melodie veche din China
(Marg nuptial)

Astfel de melodii, alcituite din 5 sunete de inal-
timi  diferite, s-au pistrat si in muzica noastrd
populara.

Doina Haiduceasca din Banat
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Melodie publicata de Bartok
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Dezvoltarea societiitii, gradul de culturi mail
avansat al membrilor e1 nu implicd insa in mod
obligatoriu dezvoltarea in aceeasi masurd si a mu-
zicil, in cazul concret, acela al melodiei. Astfel
s-a intimplat ca popoare fauriteare ale unor bo-
gate culturi, ca de pildd cel chinez si cel japonez,
realizind si in domeniul arhitecturii, poeziei, pic-
turii ete., creatii de o mare valoare, au rimas pina
azi atasate in muzicd de arhaicul sistem pentato-
nic. In timp ce in Asia, pentatonia constituie §i in
zilele noastre baza practicii muzicale populare,
vechii locuitori din jurul Mirii Mediterane, prin-
lre care si grecii, au dezvoltat inci inaintea erei
noastre melodia ajunsda in faza de cuprindere a
celor 7 sunete de inaltimi diferite. ale vechilor
moduri.
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Dupd cum se poate deduce din basoreliefurile
si picturile murale din Orientul Antic, care consti-
tuie primele dovezi ale unei activititi muzicale, se
pare cd muzica instrumentald cultd era practicati
mai mult in cadrul unor solemnititi religioase sau
oficiale, manifestarea muzicali principala fiind cea
vocald. Despre muzica instrumentali a vechilor
greci ca gen independent nu ni s-au pistrat decit
citeva informalii sumare, referitoare la rolul ei in
cadrul jocurilor olimpice. Instrumentele principale,
aulos-ul (un gen de fluier), syrinz-ul (precursorul
naiului de astiizi) si chitara, serveau pentru sus-
tinerea vocii. De la vechii greci ne-au ridmas un

numir redus de melodii vocale. Potrivit acestui
caracter al lor, ele au in general un ambitus re-
us si. o structuri inamente cantabild, bazati
dus si. o struct eminamente cantabila, bazat
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pe mersul melodiei pe trepte alaturate, intrerupt
din cind in cind de cite un interval mai mare de-
cit secunda.

Imnul lui Helios-Mesomede (sec. 2 i.e.n.)

La inceputul erei noastre, din muzica ebraied,
greacd si din cintecele sclavilor — proveniti din
toate partile intinsului Imperiu Roman — s-a
format cintarea religioasi a primelor comunitili
crestine, iar mai tirziu cintecul Gregorian, numit
astfel dupi codificatorul ei in sec. VI, Papa Gri-
gore cel Mare.

In Imperiul Roman de risirit, din muzica ve-
chilor greci a luat nastere de prin sec. IV, psalti-
chia bizantini,

adoptatd apoi de toate popoarele de rit ortodox.

Kanon de Andrei de Creta (650—720)

Doiné din Banat culeasd si publicata de
T. Brediceanu

Pind in secolul XI, in Apus nu exista altd mu-
zici culta decit cea religioasd. Dar iatd ca in con-
ditiile unui inceput de laicizare a vietil, a unul
anumit grad de emancipare a oamenilor de ca-
noanele bisericii, apare si prima muzicd culta laica
a cirei nastere se datoreste in buni parte si con-
tactului, in timpul Cruciadelor, cavalerilor feudali
cu cultura araba. Unii seniori cu talent muzical
sau oameni din popor din serviciul lor (mene-
strels) compun cintece pe versuri in care sint prea-
mirite virtutile cavaleresti, precum §i ciatece pe
versuri inchinate dragostei. Prima artid culta cu
caracter lumesc, influentati de muzica populari,
este cunoscutd in istoria muzicii sub numele de
arta trubadurilor sau trouverilor, in Franta, a
Minnesdngerilor in tarile germane.

Inriurirea gregorianului este incd puternica. La
baza noilor cintece lumesti stau aceleasi moduri
arhaice, dar datoritd unui ritm mai precis, linia
melodica se simplificii, capiti contururi mai preg-
nante si tinde oarecum spre simetrie, avind insd
inainte de toate un alt caracter emotional.

., Kalenda maya“ de B. de Vaqueiras %)

La fel ca si cintarea gregoriani, si cea psalticd
era destinati si fie executati numai cu vocea,
avind, ca atare, dupid cum se poate constata din
exemplele de mai sus, o structurd bazati tot pe

mersul melodiei pe trepte aliturate.

Acest stadiu de dezvoltare in care melodia mo-
nofond dispunea de sapte trepte diferite reprezinti
forma ei cea mai evoluati. O structurd melodici
precum si o forfd expresivd asemainitoare cu cin-
tecele psaltice §i gregoriene caracterizeazi si me-
lodiile populare din sud-estul i risiritul Europei.

e

In cursul secolelor XII-XIII, din intilnirea a
doud sensibilitdji muzicale oarecum diferite, una
caracteristicd printr-un anumit sim{ armonic —
desigur incid cu totul embrionard, — sensibilitate
proprie nordului Europei, alta prin excelen{i me-
lodic#, specific mediteraniand, ia nagltere muzica
pe mai multe voci, opera unor muzicieni de la ca-
tedrala Notre Dame din Paris. Sprijinili probabil
pe o veche practici populard a heterofoniei, aces-
tia fac pasul hotdritor spre muzica de forme mai
complexe, prin care muzica europeand isi defi-

5)Melodie publicati de Grigore Pantiru in ,Notajia si
churile Muzicii Bizantine“, Ed. Muzicald a Uniunii Com-
pozitorilor din R.S.R., pag. 99.

8 7) Aceste exemple au fost publicate in ,,A melodia
tirténete” de Szaboﬁ:si Bence, Zenemiihiadd Vallalat, Bu-
dapest 1907, pag. 60—68.

https://biblioteca-digitala.ro



neste pentru prima oard caracterul ei propriu in
urma dobindirii unei dimensiuni in plus faja de
melodia monofoni. Acest stil pe mai multe voci
a evoluat lent ; pornind de la formele simple,
rezultind din incadrarea unui cintec liturgic (can-
tus firmus) intre alte doui-trei melodii de inven-
lie proprie, concepute in spiritul cintdrii grego-
riene, el ajunge in creatia scolilor franco-flamande
la o mare complexitate, la experimentarea tutu-
ror artificiilor contrapunctice.

Bineinteles cd intr-o impletiturd de voei supra-
puse, trebuind a tine seami de anumite conside-
rente verticale, melodiille nu se mai pot desfi-
sura cu aceeasi libertate ca acele de sine stiti-
toare din perioada precedentd a monofoniei.

Spre sfirgitul Renagterii, in creajia italianului
Palestrina si a flamandului Orlando di Lasso, se
ajunge la realizarea unui echilibru deplin intre
orizontal si vertical, in sensul ci la expresivita-
tea melodiei se adaugd §i aceea a armoniei, a suc-
cesiunii de acorduri ce rezulti din miscarea melo-
diilor simultane.

Iati un exemplu de mare noblete a melodiei,
reprezentind discantul unei misse de Palestrina :

In timp ce in practica populari, muzica instru-
mentald, mai ales cea de dans, inflorea ca un gen
de sine stdtitor, in creajia europeani cultd, ea era,
pind in secolul XVI, redusd in general la rolul de
susjinere a vocii. '

Muzica instrumentald culti a luat de fapt nas-
tere prin transcrierile pentru liuti sau orgd ale
unor lucrdri corale de stil polifon. Dupi cum se
poate constata examinind inceputul unui Ricercari
pentru orgd de Cavazzoni, publicat in 1542 la Ve-
nefia, structura piesei nu se deosebeste de aceea a
luerérilor corale. :

cutarea de acorduri, arpegii §i pasagii, pe linga
melodia de tip vocal ia nastere acum treptat si
cea de tip instrumental, prin prezenta mai frec-
ventd, ca in cele destinate vocli, a unor intervale

.mail mari (sexta, septima, octava etc.), alternind

cu un mers treptat (sunete aga-zise pasagere).

Intonazione d’orga de G. Gabrieli (publ. 1592)9)
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Treptat muzica instrumentald se emancipeazi
de cea vocali pas cu pas, i melodia dobindegte
caracterul ei specific instrumental.

Din Fantezia Nr. 7 pentru coarde de Orlando
Gibbons (1620)

Sonatd pentru vioard de Arcangelo Corelli

(1653—1713)
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Datoritd aparitiei instrumentelor sus-mentionate

la care se adaugd si cembalo-ul ce permitea exe-
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Fuga in sol minor de I. S. Bach.
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Tot alit de freevenie ca si melodiile cu carac-
ter specilic instrumental sint si cele care, dO.,\'i
compuse penlru Instrumente, au cantabilitatea $1
amploarea melodiilor de tip vocal, coexisten}a
celor 2 tipuri melodice [iind deosebit de caracte-
risticd muzicii instrumentale din timpul Barocului.

Inceputul sonatei pentru vioard de J. S. Bach

Stapinirea intr-o masurd tol mai mare a instru-
mentelor, din punct de vedere al executiei teh-
nice (dupa cele cu claviatura vine acum si rindul
celor cu coarde), contribuie la aparitia stilului
Concertant care ajunge la punctul siu culminant
in epoca Barocului. Melodia instrumentali capita
acum deseori un caracter de virtuozitale care isi
face aparifia si in cea vocali. mai ales in ariile
de operi. dar si in cantatele laice si religioase.

Arie din opera ..Berenice™ de llindel

a - me

A - do-ar con-vie-ne

Muzica pe mai multe voei a maéstrilor din
timpul Barocului conlinea germenii stilului omo-
[on armonic, caracterizat prin dominalia unei sin-
gure melodii, intregita printr-un suport armonic
ce compleleazi sensul ei expresiy.

Modificirile intervenite in muzica din perioada
wrmiloare Barocului, alecteazi bineinteles si struc-
tura melodied.

Cu toate ca si in stilul polifon al Baroculuj erau
freevente melodii aleituite in parte din arpegii,
cle sint insd tipice mai ales pentru stilul omofon
armonic. In legiturd cu o anumiti logici a supor-
tului ei de acorduri. in noul stil melodia devine
perfect simetrica, cu o riguroasi corespondentd a
clementelor componente. Unitatea de bazi a ma-
terialului de constructie a formelor omofone o
constituie grupul de douid misuri, aledluit din-
tr-un singur sau din doud motive. Alaturindu-i-se
o alta unilate de acecasi constructie. acestea for-

8) Publical in ~Handbucl der Musilgeschichte® de Gui-
do Adler. Viena 1924, pag. 345, 5

%) “Publicat in .. Handbuch der Musikgeschictite® de G-
do Adler, 1924, p, 350,

meazi impreuni o semi-perioadd, iar doud semr
perioade alcatuiesc o perioada.
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sem/ perioadd

Teme de acest fel sint frecvenle mai ales in
forma de lied, si sint alcituite simetric din 2 peri-
oade egale (sau aseminitoare) ; in forma sonata,
ele au o respiratie mai largi depisind 8—10—12
masuri ;

. . 4 13
Tema I din partea I a sonalei ,,Patelica
de Beethoven

(J

Comparind astfel de melodii cu cele de larga
respiratie, fard cezuri si fard impirtiri simetrice
din epoca Barocului, se desprind clar deosebiri
fundamentale de structurd, existente de pilda
intre melodiile unui Bach sau Vivaldi si acele de
mai tirziu, din epoca clasicismului vienez. Aceslea
din urmia au de indeplinit, in cadrul desfisuririi
unei piese muzicale, o functiune aseminitoare cu
aceea a personajelor unei acfiuni dramatice. Ast-
fel de melodii, construite pe bazi de simetrie si
periodizare, au capitat denumirea de teme, unele
servind ca idee principald a unor compozifii con-
cepute in forma sonatd, avind drept caracteristici
principald un contur si un elan ritmic deosebil
de pregnant.

J. Haydn (Simfonie)

Allegro . @
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Tot atit de frecvente sint insi si temele cu un
caracter cantabil, intilnite mai ales in compozitii
cu un confinut liric, dar in piese de propor}ii mai
mari, mai ales in cele concepute in forma sonatd,
servind ca idei contrastante fajd de cele cu carac-
ter ritmic. In ceea.¢e priveste structura lor, aceasta
poate fi bazata fie numai pe arpégii, fie pe alter-
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narea intre arpegii si note pasajere, cum arati de
pildd exemplul de mai jos :

Tema a Il-a din partea I a sonatei ,,Appassionata®
de Beethoven

Cu toate cd in creafia clasicilor vienezi, temele
sint adeseori formate fie numai din arpegiul unui
singur acord, fie dintr-o inlinfuire de arpegii a
doud sau trei acorduri (in majoritatea cazurilor
tonici-dominantd), aceastd simplitate armonici in-
gaduie totusi un numir aproape nelimitat de posi-
bilititi expresive. Diversitatea ritmului si a mo-
dului de folosire a arpegiilor cu notele pasajere,
etc., contribuie la bogitia inepuizabili a combi-
narii sunetelor, la posibilitatea exprimirii celor
mai diverse nuanfe emotionale. Asa se explici
faptul cd desi numeroase teme au aceeasi sub-
strucfiune armonicd, datoritid ritmului, ele pot fi
totusi cu totul diferite in ceea ce priveste carac-
terul lor emotional.

J. Haydn op. 74 nr. 2

In cursul secolului XIX, in urma procesului de
continud ldrgire a mijloacelor armonice, ce in-
cepe cu muzica lui Schubert, acordurile si inlin-
tuirea lor devine in creatia marilor inovatori in
domeniul armoniei ca Chopin, Liszt si Wagner,
tot mai diferentiatd. Acest proces are o influenta
si asupra melodiel care capitid acum un caracter
din ce in ce mai cromatic.

»Iristan gi Isolda™ de R. Wagner

»Parsifal“ de R. Wagner
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In muzica romantici a secolului trecut, in al
cirei mod de exprimare armonia are un rol atit
de important, melodia luind in general nastere
chiar din armonie, aceste doui componente ale
muzicii formeazi astfel o strinsd unitate. Detagati
de armonie, melodia pierde adeseori din sensul ei
expresiv, incit nu mai poate fi inteleasi ca atare,
facind uneori chiar impresia unei succesiuni arbi-
trare de sunete. Din aceastd categorie de melodii-
teme, constituind o proiecjie a armoniei, fac parte
in numar mare cele caracteristice indeosebi pen-
tru muzica lui Wagner, mai ales cele din operele
Tristan gi Isolda si Parsifal. Ele sint de asemenea
aproape tipice si inovatorilor in domeniul armo-
niei de dupid Wagner, ca Anton Bruckner, Ale-
xandr Skriabin, Max Reger, Richard Strauss etc.

Simfonia nr. 9 de A. Bruckner

In aceeasi perioadi, in care in creatia compozi-
torilor de dupad Wagner, mentionati mai sus, au
avut loc aceste prefaceri ale modului de exprimare,
creatia cultd a compozitorilor din sud-estul Euro-
pei si din alte {iri cu folclorul bogat, ca de pildi
Spania, prezintd alte aspecte stilistice. Anumite
insusiri esenjiale ale melodiei populare, forma ei
lapidari, simplitatea, sinceritatea si spontaneitatea ei
au servit ca model pentru inventarea propriilor
lor melodii §i in acelagi timp ca un puternic anti-
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dot impotriva procesului tot mai accentuat de ar-
tificializare ce s-a manifestat intr-o buna parte a
creatiei muzicale occidentale.

Este deosebit de interesant faptul ci aceasla
forti de reinnoire a muzicii populare sud-est eu-
ropene vine tocmai de la un anumit primitivism
al ei §i anume de la structura ei monofond, care,
dupi cum s-a viizut, reprezinti o etapd anterioard
in dezvoltarea istorici a muzicii pe plan mondial.
Forta monodiei rezida in faptul ci ea este baza-
ti pe primatul melodiei si pe inepuizabila bogilie
si varictate a ritmului, care in muzica occidentali
s-a atrofiat din cauza hipertroficei dezvoltari a gin-
dirii armonice.

Dupd cum se stie, in ordine cronologica primii
care s-au adresat autenticii muziei populare, au
fost compozitorii rusi din secolul XIX care, in
frunte cu Mussorgski, au valorificat in creatia lor
particularititile melodico-ritmice ale cintecelor si
dansurilor tardnesti, imbogitind astfel mijloacele
expresive ale muzicii culte. Sprijinirea consecventa
pe muzica populard, este caracteristici — desigur
sub aspectele stilistice ale muzicii contemporane
— i reprezentantilor curentului folcloric modern
din secolul nostru ca Janacek, Bartok, Enescu. De
Falla, Kodaly si. mai recent, Haciaturian si alii
compozitori reprezentanti ai gcolilor nationale din
Uniunea Sovietica. Tatd si citeva teme cu o struc-
turd melodicd influentati de aceea a muzicii popu-
lare.

..Tablouri dintr-o expozitie“ de Mussorgski
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Cu scopul de a asigura desfésu_rﬁl‘i_i' muzicale, in
conditiile de dezagregare a tonalitdfil, o forja d(j
coeziune care s-o inlocuiascd pe aceea de altédat::
a tonalititii, Arnold Schonberg a creal, — dupi
unele initiative anlerioare in acest domeniu, ale
lui Mathias Hauer 10, — sistemul dodecafonic se-
rial, constind intr-un anumit mod de organizare
orizontald si verticali a celor 12 semitonuri ale
camei cromatice. (de aici si numele de dodecafonic:
dodeca = 12, foné = sunet).

Dar gama cromatici (totalul cromalic) nu sti
numai la temelia muzicii seriale, iar consecventa el
atilizare nu este numai o caracteristici a compo-
zitorilor apartinind culturii muzicale germane, ci
constituie un aspect stilistic important si al muzi-
c¢ii unor compozitori francezi, ca de pildd
Arthur Honegger. Mai mult chiar, frecvenia ele-
mentelor cromatice, in organicd combinafie cu
arhaicele moduri populare, este oarecum definitorie
si pentru stilul lui Bartok si cel al lui George Enes-
cu, mai ales din lucririle sale tirzii.

Spre deosebire de sistemul dodecafonic serial
care obligi pe compozitor ca in inventarea teme-
lor si in dezvoltarea acestora si tind in mod per-
manent seama de rigorile metodei seriale, in muzi-
ca lui Paul Hindemith si in accea a adepfilor sai
(Harold Genzmer, Ernst Toch etc.) melodia izvo-
rigte tot atit de liber din gama cromatici ca cea
de structurd strict diatonicid din gamele majore
si minore, caracteristici muzicii de alti dati. In
muzica lui Hindemith si a altor compozitori care
folosesc ,,totalul cromatic”, centrul tonal la care
se raporteazi toate sunetele unei piese igi pastrea-
zii functiunea sa, dar folosirea liberd in melodie
a celor 12 semitonuri, are drept consecinfi aceeasl
libertate si in domeniul armoniei ; in acest fel, po-
sibilitatea de a inlintui un acord cu oricare altul,
precum §i lipsa constringerii de a rezolva disonan-
tele slibesc coeziunea tonald, fird a impieta insa
asupra organicitifil, logicii §i expresivitifii melo-
diei.

Din Csartetul op. 16 in Do de Hindemith

Procesul de intensi cromatizare si de continui
diferentiere a armoniei, care a avut loc intr-o buni
parte a muzicii occidentale, a dus in cele din urmi
la largirea tonalitatii pind la limitele ei, procesul
terminindu-se in creatia lui Schonberg si a disci-
polilor sai cu dezagregarea tonalitifii si aparitia
stilului ,,atonal®.

8

In timp ce in muzica apuseani din secolul nos-
tru cromatismul isi are sursa sa in acord, in ex-
trema diferenfiere a limbajului armonic, in muzica
celor doi mari reprezentanfi ai curentului folcloric
modern, Barték si Enescu, cromatismul i§i are
sorgintea sa in acele melodii populare romanesti in
care distante de tonuri intregi alterneazi cu semi-
tonur1 sau care, in urma prezentei treptelor mobi-
le, melodia este alcituiti din 9 sau 10, in unele

cazuri chiar din 11 semitonuri.

9 Mathias Hauer, compozitor austriac (1883—1954) a
scris B suite, o simfoniett, 2 cantate in stilul dodecafonic
deosebit de cel dezvoltat de Schonberg.
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Sonata pentru doud piane si percufie (partea a Il-a)
de Bartdék

Lento ma non trop

Dintre temele §i melodiile deosebit de caracte-
ristice pentru sensibilitatea unui compozitor con-
lemporan fac parte si cele create de Olivier
Messiaen. Desi din structura melodici a ideilor
sale muzicale nu sint absente nici cromatismele si
nici salturile mari, ele fiind clidite pe temeiul unu-
ia dintre modurile cu tranzijie limitatd, inventate
de Messiaen, melodiile sale se integreazi in mod
organic in tonalitate.

ssTurangalila® de O. Messiaen

‘Fécind studii de ornitologie muzicala si fiind de
pérere ca melodia nu este un privilegiu al oameni-

1) Histoire de la musique 1I, Ed. Gallimard, Paris,
1963, pag. 1165, . -

lor, ci ea poate fi regasitd intr-o formi# nu mai
pufin impresionantd si in cintecul pasirilor, ..libe-
rd, anonimd, improvizat#, niscutd din plicerca de
a cinta“11), Messiaen a ales ca material temalic
al mai multor lucriri ale sale (Reveil des oiseaux,
Oiseaux exotiques, Catalogue des oiseaux, Chrono-
cromie) cintece ale celor mai diferite pasiri din
Franta §i din alte tiri, pe care le-a notat cu multi
exactitate.

Cintecul ciocirliei din ,,Chronochromie”
de Messiaen

Procedeul intemelat pe, valorificarea intr-o com-
pozilie a unor melodii care nu sint de provenienti
umana, a ramas deocamdati un fenomen izolat,
ca §i incercirile lui Alois Haba de a crea un sis-
lem muzical, bazat pe imparjirea gamei in sfer-
luri, treimi §i sesimi de ton, melodia cuprinzind
deci intervale mai mici de un semiton.

Nu intenfionim si intreprindem in cadrul pre-
zentului studiu o analizi mai aminuntiti a siste-
mului dodecafonic serial pe temeiul ciruia atit
Schonberg cit si elevii s#i directi, Alban Berg si
Anton von Webern, au compus lucriiri reprezenta-
tive pentru crealia muzicali din prima parte a
secolului nostru, iar dupd ei gi altii 2). Ceea ce
considerdm insd necesar de a mentiona aici refe-
ritor la melodia dodecafonicsi, este forma ei neo-
bisnuita, deosebiti de toate formele melodiei cunos-
cute pina la aparifia sistemului serial.

Ce este o serie? O succesiune de 12 semitonuri
ale gamei cromatice, stabiliti dupid o anumiti or-
dine, servind ca material brut pentru construirea
materialului tematic al unei lucriri :

iar inversarca seriei poate fi folositi ca material
de constructie al temelor (intervalele stabilite in
seria originald ramin aceleasi, numai ci ele vor fi
socotite in sens invers) :

b
! et - —t——— F:
= ————— s 1
G= S ! ! T

12) Pierre Boulez, Luigi Nono, Luigi Dallapiccola, Ernst
Krenek, Alois Bernhard Zimmermann, Hanz W. Henze,
Wolfgang Fortner.
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precum si recurenfa ei §i inversarea recureniei :
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lata de pilda, ideea de baza a Cwvintetului per-
tru suflatori, opus 26, de Schonberg, care in pri-
mele sase masuri reprezinta tema propriu-zisi, de-
rivatd din seria de bazi, celelalte misuri constitu-
ind recurenta si inversarea temei initiale.

Pentru a nu se produce efecte tonale prin care
intre muzica dodecafonica seriald si cea traditio-
nald ar mal putea exista aseminiri, metoda seriala
interzice repetarea inir-o temi a unui sunet. mai
inainte ca toate celelalte si fi fost expuse.

Spre deosebire de o piesi conceputi tonal in
care exista o anumita ierarhie a sunetelor. cle fiind
raportate la un centru. in muzica dodecafonici se-
riald ele nu au nici o legaturd cu un astfel de cen-
tru si sint egale ca importanti.

Metoda seriali a dat loc chiar in rindul adep-
tilor sistemului dodecafonic la mterpretari diferite.
In timp ce Schénberg afirma ci seria este un pro-
dus al inspiratiei, René Leibovitz. elev al lui
Schonberg si unul dintre teoreticienii noului sis-
tem afirmd cd : ... in timp ce compozitorul tonal
crede ci poarti lumea sa muzicali in sinea lui
(temele, acordurile etc., fiind considerate drept con-
{inuturi ale congtiintei sale) lume pe care a reali-
zat-o gratie acelui receptacul fin care era sistemul
tonal, metoda schonbergiani pune accentul pe fap-
tul cd toate figurile sonore se afli in afara con-
stunfei sale si intentionalitatea compozitorului (in-
tenfionalitate care este constiinta de figuri sonore)
este aceea care vizeaza aceste figuri. Aceasta reiese
in eviden{d din insisi structura tehnicii cu 12 su-
nete, din moment ce stim ci actul mitial al com-
pozitorului dodecafonic consti intr-un act inten-
fional de organizare a celor 12 sunete ale gamei
cromatice“13),

Urmérind dezvoltarea melodiei de la cele mai
prixpjtive manifestiri ale ei, pini la cele dodeca-
fonice, ar putea exista tentatia de a le considera

) R. Leibovitz: Introduction a la Musique de douze

sons (Ed, Z. Hoche, Paris, 1949, pag. 109):
0

pe acestea ca forma cea mai evoluakt{l‘a melofilei-

Chiar dacid ar fi aga, aceasta nu inseamna msa
ci, asa cum se intimpld in domeniul lehmcn,dl_n
care imbunitdjirea adusd uner magini scoate "1111
uz pe aceea mai pulin perfectionatd, ca melodiile
anterioare apariliei SiSl(‘lllU!lll dod?cafomc, fm}d
chipurile mai pufin expresive (].GCll acestea din
urmi, ar {i depasite. Daca ar [fi asa. alunci nu
s-ar putea explica faptul de ce melodii de up
monofon, ca cele gregoriene, psallice sau popu-
lare de striveche origine — ca de [Jil(l.{l boce_tele
din folclorul nostru, — impresioneazi g1 astdzi pe
cei ce si-au pastrat o sensibilitate normala fata de
muzica. .

Adevirat esle insa cia aparifia de pe la sfirsitul
secolului XIX a marii diversitiii de forme melo-
dice noi. constituie consecinja lirgirii sferei expre-
sive ce si-a facut loc in muzicd in urma téhnfl’:
cirii unor stiri sufletesti care pind atunci nu-si
aflau locul in muzicd, ca de pilda spaima, groaza,
disperarea etc., caracteristice peniru muzica expre-
sionista. )

In timp ce Schénberg isi construieste compozi-
tille cu ajutorul unor largi arcuri melodice, in
creajia lui Anton von Webern, melodia ajunge in-
tr-o faza de ..atomizare“, compozitiile sale (in ge-
neral scurte, de pilda simfonia sa are o durati de
10 minute), fiind construite nu din teme sau
linii directoare”, c¢i din ,.puncte” (de aici i nu-
mele de muzicid punctualisti) care se insird fird
acea pregnanld ritmicd. proprie nu numai muzicil
traditionale dar si aceleia a lui Schonberg si altor
compozitori dodecafonici. Muzica lui Webern se
caracterizeazi insd printr-o succesiune de limbruri
variate.

Dar daca compozitiile lui Webern, cu toatd ri-
gurozitatea extremi a organizirii sunetelor si in
ciuda ponderii deosebite pe care o are elementul
constructiv, exprimi totusi anumite stiri psihice,
la urmasii spirituali ai lui Webern. emolionalita-
tea, in sensul traditional al cuvintului, este greu
sesizabild. dacid nu cu totul absents.

In lucrarile acestora, cu o considerabily diversi-
late de forme sonore, ca clustere (conglomerate
de sunete), precum si glissando-uri, triluri, flageo-
lete etc.. executate pe instrumente clasice, la care
se adaugd §i zgomote produse cu aceleasi instru-
mente (lovirea instrumentului cu palma, periatul
coardelor pianului, ,prepararea pianului® prin in-
troducerea intre corzi a unor mici obiecte zornii-
toare etc.), se obfine o mare varietate de efecte
coloristice. O gami §i mai largii de asemenea efecte
se pot produce cu instrumente electronice.

Majoritatea acestor efecte nu poate fi fixati in
seris cu ajutorul notafiei tradilionale si astfel a
fost inventatd o grafie speciala care, in general,
difera de la un autor la altul.

Ideea muzicii bazate pe culoare nu este noua
cici ea a fost formulatd prima dati de Schon-
berg in Tratatul siau de armonie din 1911 (Uni-
versal Edition, Viena, pag. 507).

Nu intenfiondm si ne ocupim mai indeaproape
cu muzica timbrali avangardisti care a apirut
in cursul ultimelor doua decenii si jumatate. Stu-
diul nostru fiind consacrat melodiei, trebuie s

https://biblioteca-digitala.ro



aratam insid ca acest element principal al expri-
mirii muzicale de pind acum, a cérei diversitate
de manifestari am urmadrit-o in cele precedente, a
fost exclusd din creajia adeplilor noilor curenle
avangardiste.

Nu este poate o afirmatie gratuiti cd lipsa de
melodie siriceste in mod evident muzica. Dar
abandonarea el in muzica avangardisti a fost po-
sibild datorita faptului c&d, izvoriti din alte do-
menii psihice decit cele tradijionale, ea nu se
adreseazd laturii afective a psihicului ascultitori-
lor, ci urmiresle o satisfacfie de ordin pur inte-
lectual, prin modul de organizare a materialulu
sonor pe temeiul unor principii matematice. Exe-
getii noilor curente explici acest proces de ot
mai accentuatd ,,intelectualizare“ a muzicii prin
influenta stiinjei asupra artelor.

Stergerea deosebirilor existente pind acum intre
artd §i stiinid este — judecind dupid insdsi decla-
rajiile celor mai de seami reprezentanfi ai avan-
gardismului — consecvent urmiritd in muzica cea
noua.

Psihicul omului se caraclerizeazi prin coexis-
tenta unei sfere emolionale cu aceea in care au
loc procesele rationale, ambele intr-o permnanenti
intrepitrundere.

Orice om care lubeste muzica. stie din expe-
rien{d proprie ci, trecind dincolo de senzajiile pur
auditive, muzica declanseazi in psihicul celui ce
o asculti un proces dinamic, o polentare a sliri-
lor afective, avind ca rezultat o buni stare sufle-

teascdd, ,,sentimentul de eliberare interioari” care
adevereste nemijlocit teoria aristotelici a Kathar-
sisului™ 14),

Pentru efectul katharctic este concludent faptul

cd ,sentimentul de eliberare apare nu numai in

14) Dicfionar de esletici generali, Bucuresti, Editura
Politick, 1972, pag. 357.

cazul ascultirii unei muzici izvoritd din sentimen-
tul de afirmare a vietii, ci si sub impresia unor
compozitii al ciror confinut emolional este expre-
sia suferinfel, a tragicului, a patosului dramatic
etc. Desi asistim astdzi la o largd raspindire a
artei avangardiste, care in rindul tinerei generajil
de compozitori are un numir let mai mare de
adepli, totust nu se poate face un pronostic asupra
dezvoltirii viitoare a artei muzicale. Unii exegeti
al curentelor avangardiste afirmd cu tdrie, ci
aparifia acestora, corespunzind spiritului epocil,
inseamni sfirgitul muzicii tradifionale. Aljit, mai
putin categorici, sint de parere cd cele doud fe-
luri de arte muzicale vor coexista si in viitor.

S-ar putea intimpla ca, in viitor, in condijiile
civilizafiei tehnice in permanenti dezvollare §i in
urma influentei tot mai accentuate a spiritulu
stitntific, creajia compozitorilor si conste din struc-
turl sonore ca scop in sine si ca dintr-o astfel de
artd sonord, cu un caracter pur arhitectural, sd
dispard si ultimele reziduri ale unei vieli afective.
Sigur este insd cd pe lingd aceste forme ale unei
arte sonore cu un caracter mai mult sau mai putin
abstract, vor exista si alte genuri muzicale, servind
pentru distracfia oamenilor, expresiec a bunei lor
dispozijii, QOamenii nu vor inceta nici si danseze
si nicl sd cinte, si astfel, pe lingd formele savante
ale muzicii vor fi mereu actuale formele muzicii
de dans si de cintec, din care nu va lipsi melodia.
Desigur cii in acest fel, se va adinci tot mai mult
o pripastic intre cele doud forme de indeletnicire
muzicala.

Dacd generatiile viitoare nu se vor dezvolta in
mod unilaleral, numai pe plan rational, si viata
alectivi a oamenilor nu va ajunge inlr-o stare de
atrofiere, prin disparijia sentimentelor, atunci st
cele mai inalte forme ale artei muzicale vor tre-
bui sd raspunda cerintelor emolionale, iar in acest
caz melodia isi va pistra si in viitor rolul ei ca
element primordial al muzicil,
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La
aniversarea
lui

Valentin

Gheorghiu

T S S e

In galeria universala a pianistilor contemporani il consider pe Valentin
Gheorghiu al nostru printre cei mai ilugtri. Arta lui interpretativd e remarca-
bila prin distinciie, bun gusl, sobrietate, constructie, o nobila si profunda mu-
zicalitate.

Ii adaug pianistului calitatea de eminent compozitor care intregeste pro-
filul de muzician al virtuosului §i ii confera posibilitili proprii de infelegere,

de adincire a parliturii.

Jar ca trisitura esenliala a caracterului, subliniez cu admiratie calitatea
rard si de mare pret : modestia, sublima modestie a lui Valentin Gheorghiu.
La aniversarea celor 30 de ani de activitate artistici pe tarimul muzicii
romanesti, ii exprim gindurile mele bune, impreuni cu wrdrile de sanatate,

pentru noi impliniri si alte aniversiri luminoase.

ION DUMITRESCU
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Convorbire

— Valentin Gheorghiu, va propunem, acum
cind se desfdsoard ciclul concertelor prin care Filar-
monica aniverseaza 30 de ani de la debutul dvm-
neavoastrd, o discufjic despre... pianistul Valentin
Gheorghiu.

— Preleram, ca inlotdeauna si vi raspund cin-
tind...

— Ce mai puteti face... Ne-afi promis de astd
data cd ne vorbifi... asa incit nu mai aveti incotro...

— Cu ce incepem ?
— Cu amintirea primilor pagi... muzicali.

Aveam 4 ani cind Stefan a inceput si cinte la
vioard §i eu il priveam cu nesal. Curind mi s-a
cumpirat §i mie o pianind. Parinjii au simfit cd
ne place muzica si au ficut totul ca si ne ajule.

— Dar nu wvointa pdringilor a putut determina
0 asemenea carierd...

— Am facut muzicd nu pentru cid au vrut
pirintii c¢i pentru ci am avut o afinitate fafa de
ea... si am ficut-o din dragoste pentru muzicd.
dragoste pe care o pistrez, iertali-mi ci insist, si
acum...

Daci am izbutit si slujim aceasti f{rumoasi
artd a fost datoritd parinjilor care ne-au inteles si
ne-au ajutat... Apoi am avut norocul si trdim in
preajma unor mari oameni cum au fost Constan{a
Erbiceanu, Mihail Jora — eminenti profesori care
ne-au fost ca adeviraji périnti...

— In casa Constangei Erbiceanu ati revenit §i
dupd ce nu afi mai avut statutul unui elev...

— In muzici inve}i mereu... si cu C. Erbiceanu
am Invijat mereu. Veneam in fiecare sdptiamind
si-i cint pind in ultima clipi a viefii ei. A fost
intre noi o prietenie care nu s-a desficut niciodati.

— In citeva cuvinte, cum ati rezuma ,lecfia®
primitd de la Constanta Erbiceanu ?

— In primul rind ci muzica are calitatea de a
nu admite nimic in vitezi, ci cu un finisaj pentru
care trebuie si ai o ribdare firi margini... Sa ser-
vim textul muzical, s& nu-l deform&m cu persona-
litatea noastri... ¢i si pitrundem in esenfa muzicu.

— Cine wv-au fost colegi?

— Silvia Serbescu, Lidia Cristian, Magda Nico-
lau, Irina Lizirescu, Theodor Bilan.

— Cind afi inceput studiile la Conservator ?

— La 6 ani.. Cu ajutorul maestrilor C. Erbi-
ceanu, Mihail Jora, Mihail Andricu, George Brc.aa-
zul, am fost primiti la Conservator. Este curos
faptul cd la Conservator am urmat doar dls'mpll-
nele teoretice necesare compozitiei, si nu pianul.
C. Erbiceanu cre pensionatd de la Conservalor

si am urmat doar cursurile ei particulare. Nu am
deci o diplomi de absolventi la pian. S1 nu stiu
ce o &1 mnd fac in viaji..

— (2 loc ocupa in formarea Dvs. anii petrecufi
ia Conservatorul din Paris ?

— La sugestia maestrului Enescu am primit o
bursd si am stat doi ani la Paris, dupi care ne-am
reintors... A inceput rdzboiul... Am riimas in jard
si-mi pare foarte bine cd s-a intimplat asa, cid pot
spune ¢d aparfin unei scoli roménegti. Ce am in-
vitat la Paris a fost interesant, complex, dar pro-
fesorii de care méa simjeam mai legat au fost in-
totdeauna cei din Bucuresti...

a

— Cind ,intervine“ in biografia Dvs, numele
George Georgescu ?

— In mmomentul debutului meu la Filarmonici...
in 1943 aveam 15 ani, Georgescu m-a invitat si
suspin primul concert la Ateneu. Era in mai, cra
foarte cald, foarte frumos. Nu aveam nict un fel de
emoiie pe alunci... Simfonicul a inceput cu Concer-
tul in Do major de Beethoven si a continuat cu
Siinfonia a IX-a. De atunci, George Georgescu m-a
luat sub aripa lui protectoare si mi invita si cint
in [iecare an. -

— Vorbifi-ne §i despre ceilalji dirijori roméni cu
care ali colaborat...

— O strinsd prietenie m-a legat de Constantin Sil-
vestri. De multe ori organiza la ¢l audifii. Ascultam
nopii intregi... In casa lui Silvestri am auzit pentru
prima oard Wozzek... Trebuie si amintesc de ase-
menea de Al. Alessandrescu, Th. Bogalski, A. Cio-
lan, dirijori cu care am colaborat de multe ori si
pentru care am avut o deosebitd stini.

— De C. Silvestri vda leagi momentul primet
audifii @ Concertului de Paul Constantinescu.

— Prima auditie de la Bucuresti si prima audi-
tic de la Paris din 1957, cind Silvestri a fost invitat
in Capitala Frantei... Dupi aceca am rcalizat cu cl
un disc cu Orchestra Radiodifuziunii Franceze.

Am o stimi deosebiti fati de Paul Constanti-
nescu. Imi amintesc cind m-a chemat la el acasa,
si ascult Concertul pentru pian pe care tocmai il
scrisese. Cind am auzit lempii pe care il
luase (pentru ¢a nu era un pianist prea bun), nu
prea mi-a plicut... Tema mi s-a parut superficiala...
Curind, mi-am schimbat parerea. Mi-aan dat seama
ci deficientele compozitorului in interprelare ma
impiedicau si vad frumusejca partiturii...

Cum am interpretat prima oari Finalul in lem-
po-ul cu care-l cint astdzi, Paul Conslantinescu s-a
speriat si a spus cd nu-l mai recunoaste, Pe urmi
s-a obisnuit...

s
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— (e loc ocupa dupi pirerea Dwvs. acest Con-
cert in literatura pianisticd nationala ?

— 1l socotl cel mai frumos concerl romanesc...
Fste o luerare profundi. dramalicii. cu o serintura
pianisticd plinit de furmee.

— Ce au insemnat pentru Dvs. cele 3 decenit
care au trecul de la debut ?

— 30 de ani de muned, de cmolii... cinlind in
multe tari ale lumii. de la Tokio la New-York...

— Sub bagheta caror dirijori ati cintat de-a lun-
aul acestor ani ?

— Dorati, Fistoulari, Benzi, Serge Baudo {cu
care am [ost coleg la Paris), Aubersson. Acompa-
niatori ideali : Auberson si Georgescu.

— Dintre pianistii ascultafi. pe care-l socotiji un
interpret ideal ?

— Idealul mecu de pianist ar fi Schnabel in
Beethoven, Horovitz in Liszt si Prokofiev, Edwin
Fischer in Mozarl... Rubinstein in Chopin... Toli
la un loc ar {i... pianistul ideal.

— Si un Richter ?...

— 1In toate.

— In cei 30 de ani de activitale v-au atras si
alte instrumente cu claviaturd. — orga. clavect-
nul ...

— Mi-a placut foarte mult orga...

— De ce ati pdrdsit-o in ultimul timp ?

— Din cauza pianului... pentru care am pari-
<1l si compozifia...

— Cuare este raportul intre interpretul si compo-
zttorul Valentin Gheorghiu ?

— Compozilorul si pianistul sint intr-o vesnici
ceartd... Unii compozitori imi spun cia sint {oarle
talentat la pian, sa mi lin de el.. iar unii pia-
nisti iini propun si mi preocup numai de compo-
zille. Dar as sublinia cu secriozilate ci activitatea
componistici md ajutd enorm in pianistica.

— Din intreaga literatura a pianului ce lucrari
preferati ?

— Imi place muzica in general. chiar daci nu
¢ scrisd penlru pian. Literatura pianului e vasta.
mi-e greu si precizez ce-mi place si ce nu-mi place.
Imi plac multe lucriri, incepind de la creatiile pre-
clasicilor la cele semnate de Prokofiev. Dupa Bar-
tok, Prokofiev, imi plac mai putine lucrari... Lite-
ralura de pian unde nu existi cantabilitate ¢i nu-
mai perculie este foarte interesantd dar parca ar
fi unilaterala...

— Se vorbeste adeseori despre predilectiile lui
Valentin Gheorghiu pentru musica romanticilor ?

— Stili ¢d §1 in tehnica unui pianist cintiresc
mull uneltele lui. adicd miinile... un pianist care are
miini cu degete pline si egale poate fi dispus si
inlerpreteze lucrarile clasice... Miinile m-au impins
spre literalura romantici. Asla nu inseamna ci
nu-mi plac clasicii $i compozilorii contemporani.
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— in cei 30 de ani de activitate, care a fost
momentul cel mai dificil ?

— In 1968, am fost programal la Moutreal in
Canada intr-o presligioasd serie de concerle... Pen-
iru mine a fost o onoare si in acelagl ump un lu-
cru foarte greu si cint in acelast cic_lu updc au mai
fost programati Michelangeli. Rub‘mstem, thlels,
precum si Orchestre de Paris cu Charles 1\[-u11(:‘l1...
Se pare ci a fost bine. pentru ci in anul urmilor
am fost rechemat si cint intr-o serie de concerte la
care si-au dal concursul Richter, Michelangeli, Ros-
tropovici, Oistrach...

Concertele de la Monireal au [ost momentele
cele mai grele si poate cele mai importante ale ca-
ricrei mele...

— Ne wvorbeafi cindva despre greutdjile, ¢_iespre
dificultatile pe care a trebuit sa le invingep de-a
lungul wietii Dvs. La ce anume va refereati?

— La greutitile de a face muzici... Inainte de
fiecare concert sintem in fata unui examen... Dupd
un concert o luam de la capit... 30 de ani, munca
continui incercind mereu si le autodepdsesti, nu
este un lucru usor... De mulle ori ai impresia cit
esti in regres... ¢ii nu merge bine... cd te departezi
de muzici. Dar de multe ori esti recompensat cind
vezi ca publicul pleaci de la concert mai bun decit
a venit...

— Nu v-a pdarut niciodatd rau ca ali oplat pen-
lru aceastd carierd ?

— Cred ei altceva nu puteam si fac. Socol
insét cit nu sint... pianist.

— Cum adica ?

— Imi place muzica si pianul ¢ doar o laturd
a muzicii...

— A existat un esec in acesti 30 de ani de acti-
vitate ?

— Desigur... Dar se pare ¢d nu stiu decit ecu
luerul acesta... Si cred cd asa ¢ mai bine...

— Spuneti-ne de ce nu exista un elev al lui Va-
lentin Gheorghiu ?

— Probabil ¢i o sd am fa viitor. Deocamdaté
nu am Uimp si niei suficienta ribdare...

— Putem dect spera ca va exista cindva un pro-
fesor, Valentin Gheorghiu ?

— Nu stiu incad dacd as fi un bun profesor !...

— S-a vorbit totdeauna de... timidul Valentin
Gheorghiu. Cum se impaca timiditatea cu acea fortd
teribild pe care o dobinditi in fata claviaturii ?

— Sint un timid intr-adevir... dar poate ci in
fata pianului imi disparc timiditatea...

— Ce inseamna pentru Dvs. Ateneul... in com-
paratie cu sutele de sdli de concerte in care afi
concertat ? '

— Un loc drag, unde cintam totdeauna cu dra-
goste, desi din nefericire in ultimii ani, din cauza
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rcp:lratillm'. s1-a plerdut acustica. Ateneul este un
simbol...

— Vorbiti despre noi... Intelegem ci vorbipi de
fratit Gheorghiu.

Ce a insemnat Stefan Gheorghiu pentru Valen-
tin Gheorghiu ?

— Am crescul impreund in muzied, am luerat
. * A -
s1 am cimtat impreuni...

— Unii critici au scris uneori despre repe.toriul
limitat al lut Valentin Gheorghiu.

— (e inseamni ,,limitat” ?

— Criticii s-au referit probabil la faptul ca cul-
tivaji cu predilectie creatia veacului 19...

— Bine, dar cu cint si lucrdri de Bach, Mozart.
Paul Constantinescu, Enescu, Prokofiev...

— Putem spera ci peste 20 de ani, cind vom
sarbdtori 50 de ant de activitate, vefi exlinde re-
pertoriul atacat ?...

— Probabil ca atunct la dorinta unora ar tre-
bul sit eint §1 cu coatele...

— Ce ne putefi spune despre muszicienii cu care
colaborati in ciclul celor 12 concerte ?

Concerte de anlversare

Filarmonica ,,George Enescu“ a avut in vedere si
a statornicit, mai ales in ultimele stagiuni, o seama
de criterii majore #n selectarea si orinduirea reper-
toriului si formelor de manifestari, care, riaspunzind
gusturilor si exigentelor curente ale publicului, sa
corespunda nivelului de culturid artisticd al unei ins-
titutii reprezentative, de mare traditie si prestigiu
national si international.

Astfel, integralelor simfoniilor de Enescu, Schu-
bert, Honegger, li s-au adiugat in aceastid stagiune
ciclul ,simfoniile de Beethoven — lucrari concertante
romanesti“, iar in domeniul muzicii de camera, Co-
mori ale Barocului muzical , Schubert—Brahms“ sau
Quartetul roméinesc — ca si citdm numai citeva ti-
tluri curente.

In pragul noului an, 1973, Filarmonica a anunfat,
pentru lunile ianuarie — iunie, o impozanti serie de
12 concerte extraordinare oferite cu prilejul impli-
nirii a 30 de ani de la debutul la Filarmonica al lui
VALENTIN GHEORGHIU, interpret — muzician in-

totdeauna intimpinat cu stimi si dragoste pe scenele
de la noi si de pretutindeni, din lume.

Au fost programate ,6 Concerte de concerte” si
»6 seri de muzicd de camerd“ in doua grupe de abo-
namente speciale, cuprinzind, respectiv, trei concerte
de concerte cuplate cu trei concerte camerale. Ma-
nifestdrile simfonice au loc in sala Ateneului Roman,
iar cele de camerd la Sala mici a Palatului RSR.

— In decursul anilor, colaborind cu multi mu-
zicieni si colegl dragi, mi-am format un fel de
familie in muzicd si in aceste 12 concerte am pli-
cerea si cint cu multi dintre ei si cu aljii cu care
nu am cintat niciodati...

llea Catilin, Dan Iordichescu (de care ma leaga
o veche prielenic), cu tineri de talentul lui Dan

Grigore. Silvia Marcoviei, Aurelian Octav Popa, cu
l[oarte tindra Ilinca Dumitrescu, care reprezinta atit
de multe sperante, cu Cvartetul ,,Pro Arte”, cu
Varujan Cozighian, cu Martha Kessler.

Sint multi cu care fac muzici cu plicere.

— 1l stiu pe Valentin Gheorghiu drept un per-
manent nemulfumit fatd de realizdrile sale...

— Nemuljumirea, este adevarat. nu le indeam-
ni si ai prea mult curaj...

Dacii esti insad incinlat de tine, alunci este mai
grav... S1 numai nemuliumit de tine te po}i auto-
depasi...

Si asta este principalul in viata acelor care se
daruie muzicii si publicului.

I. Et

»Concertele de concerte* devin nu numai prilejuri
de aleasi delectare muzicala in prezenta unui artist
care cultivd cel maj autentic bun gust in interpretare
chiar parcurgind pagini de spectaculoasi bravura
solisticd ; ele se vor configura si ca o memorabila
»monografie*, constituind o trecere in revisti a ce-
lor mai fertile aspecte din istoria genului.

Iar cele ,,6 seri de muzicd de camerd® au menirea
sa fie tot atitea festivaluri unitare care isi inseriu
pe frontispiciu ilustrele nume ale 1lui Beethoven.
Schubert, Schumann, Enescu si Brahms.

Urmarindu-le, unii auditori isi vor aminti de ,se-
riile de aur“ inscrise ca puncte de referinti in viata
muzicald a capitalei de citre George Enescu. Audi-
torii mai tineri le vor inregistra si pastra, desigur,
intre cele mai frumoase experiente artistice de a-
propiere a comorilor muzicii de camera.

Atit concertele de concerte cit si cele de cameri
alatura protagonistului diferiti interpreti — diri-
jori si solisti din Bucuresti si din tara — alesi nu
numai dintre partenerii obignuiti ai artistului ei si
dintre cei mai valorosi tineri cum sint Dan Grigore,
Silvia Marcovici, Ilinca Dumitrescu.

Inaugurarea ciclului ,,12 concerte exliraordinare” a
avut loc in ziua de 9 ianuarie cu un Festival Beetho-
ren deschis cu Leonora nr. 3 dupa care a urmat toc-
mai lucrarea cu care debutase, in mai 1043, Valentin
Gheorghiu : Concertul in Do major, pentru ca, dupi
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pauzi., si se interpreteze Fantezia pentru pian, cor
si orchestrd, prim rezultant artistic dat in vileag de
,Titan" din indelungata germinalie creatoare pentru
Simfonia a IX-a. A dirijat Mircea Cristescu. Dirijo-
rul corului Vasile Pantca.

Valeniin Gheorghiu debuta ca solist sub bagheta
lui George Georgescu. Avea atunci 15 ani, virsta
pind la care sc remarcase prin aparifii foarte timpu-
rii. Dc altlfel foarte (impuriu a evidentiat aplitudini
muzicale cu totul aparte.

,.Ne minunau orice fel de sunste, fanfarele, or-
chestrele de muzica usoara; .. S$tefan s-a ficut cu
o dibla iar Valentin cu o pianina. In 10 zile Valen-
tin invatase claviatura ; notele, le ghicea pe nevazute
si fara gres — cam asa se povestesc in familie pri-
mele Inceputuri.

De mic copil Valentin cinta Preludiu in Do major,
cel arpegiat, de Bach (primul caiet din Clavecinul
bine temperat), piese de Mozart, Ceaikovski (din
Anotimpurile). A luat primele lectii la Galati (Clara
Segal), orasul natal, unde era aplaudat (sala centrald)
in .recitale* copioase, fiindca, o data ajuns pe scena,
cinta tot ce stia, docil in felul lui, indemnului (,intri
si cinti“) profesoarei din culise.

Cind avea 6 ani, in 1934, Valentin a fost primit, cu
dispensi, la Academia de Muzica din Bucuresti prin
staruinta eminentei profesoare Constanta Erbiceanu
care l-a prezentat ca pe o mare promisiune profeso-
rilor : Olescu (care era atunci director), Jora, Brea-
zul, Andricu...

In august 1937, George Enescu il recomanda pe
Valentin Gheorghiu prielenului siu, profesorului de
armonie si contrapunct, compozitorului Noé&l Gallon
de la Conservatorul National din Paris — unde avea
sa plece ca bursier -— astfel: ... ,iata un mic com-
patriot al meu, micul Gheorghiu, pe care-1 consider
exceptional dotat®. In Muzic@ si Poezie din aprilie
1937, Enescu prezentase publicului nostru cei doi
irati pe care in aceeasi luni ii liauda ca ,fenomene
muzicale“ si Epoca (in aprilie 1937 ,fenomenele mu-
zicale® daduserd primul lor recital in sala Dalles).
Un Preludiu si o fugd de Bach, Papillons de Schu-
mann, o Mazurcd de Chopin, o sonatd de Vivaldi,
piese de Hindel, Mozart, Beethoven, Kreisler, iata
cam ce cintau Valentin si Stefan Gheorghiu in pri-
mele lor recitale. Prin 1941/42 au inceput sa apara
si in emisiunile ,,pe viu*“ de la radio.

Ajungem astfel la debutul solistic de la Filarmo-
nica. Directorul de atunci al institutiei, George Geor-
gescu, fusese prins si el in actiunile menite si lanse-
Zze la Ateneu pianistul adolescent, intr-un Festival
Beethoven, in programul caruia Simfonia a IX-a tre-
buia s& garanteze atractia publicului.

»Precum am spus, Simfonia a I1X-q ,face sala pli-
ni“ ceea ce indeamni si la auditii prea frecvente ale
ei. Nu trebuie si abuzam de capodopere pina la ba-
nalizarea lor. Odata pe an in conditii solemne, ajun-
ge! La atractia de astd datad se mai adaugi si cea
a debutului unui pianist roman de 15 ani. Valentin
Gheorghiu, Concertul I-iu, in do major de Beetho-
ven, era foarte bine ales pentru a pune in valoare
tehnica §i muzicalitatea acestui element nou de la
care sint de asteptat cele mai frumoase realiz#iri“
(Em. Ciomac — Timpul).
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Programul de sala facea o succint.:?l p'rezentax"e a
solistului incepind prin a arata ce virsta are si cu
cine invata, ca fusese trimis ca bursier al statului
la Paris unde a luat chiar prima medalie la clasa
de teorie §i solfegii ; insfirgit, se mentiona ca Valen-
tin Gheorghiu insusi este ,autorul frumoasei cadente
din partea intii a Concertului®.

Referindu-se la aceastd cadenta (pe care Valentin
Gheorghiu a cintat-o aidoma si in recentul concert
aniversary Em. Ciomac continua, in cronica sa de
acum 30 de ani :

. ,Valentin Gheorghiu are dar si de compozitor.
Cadenta din partea I-a o dovedeste. Format ca pia-
nist mai cu seama de pedagogia superioard a d-rei
Constanta Erbiceanu, calduzit in arta compozifiei de
Mihail Jora... sintem siguri ca Valentin Gheorghiu
va deveni un virtuoz, un interpret, un creator de
mina intii. Aclamatiile nesfirsite au confirmat si in-
fiptuirile de pina acum si tot ceea ce va savirsi si
desivirsi in viitor rivna si indeminarea acestui ales”.

Dupa trei decenii, orchestra la aparitia in repeti-
tie, publicul la aparifia la rampi, 1-au intimpinat cu
o caldura cu totul deosebitid pe reputatul solist. Pa-
rea ci triim emotia unui al doilea debut cu prilejul
programului care deschidea seria celor ,12 extraordi-
nare“. Onorind evenimentul, bagheta perspicace a lui
Mircea Cristescu urmarea sa imprime o rigoare de
inaltd clasi reproducerii lextului muzical si colabo-
rarii artistice cu protagonistul. Ne-a placut caracterul
asezat si explicit al expozitiei orchestrale in care nu
rareori se scurteazi nejustificat valorile notelor (atit
doimile cit si patrimile — chiar dacd acestea din
urma sint prevazute cu staccatto !).

Tema, noui, cu care intrd in desfasurarea muzicii
solistul s-a deschis intr-o dispozitie de admirabila
puritate si seniniitate capabild insi de cele mai sub-
tile jocuri de spirit pe parcurs, pentru ca inainte si
dincolo de acordurile in fortissimo ale orchestrei sa
afirme o vigoare juvenild plind de demnitate si
constiintd apolinica. Exceptionala este diversitatea
coloristicd a tuseului la Valentin Gheorghiu. O mo-
dulatie de citeva masuri in regiuni bemolate confera
prin el claviaturii tente infinite. Intr-un astfel de
moment te pofi gindi la Debussy, dupi cum, de pilda
intr-o tiradd pe mi bemol (regiunea maisurii 266 si
celelalte) depasind ,Imperialul“ aceluiasi autor l-ai
putea intflni pe Brahms.

Dar asta nu fiindca solistul n-ar pazi limitele stilu-
lui, pe care le afirmid cum rareori ne este dat sa
aflam, ci pentru ci Beethoven din ,,prima perioada“
este in fata ascultitorului sensibil la trasiturile
specifice personalititii lui, integrale, unul si acelasi,
fiinta artisticd indivizibild. Dar am fi ostateci ai pu-
rismului dacd nu am admite c¢d auditoriul de astidzi
recepfioneaza pe fondul aperceptiv care l-a inglobat
si pe Brahms si pe Debussy — ii pomenim numai pe
acestia fiindead venise vorba despre ei. Urmeazi insa
intotdeauna acele reveniri la matci tot atit de sur-
prinzatoare ca si indepartirile — sia spunem acum
anticiparile — din textele beethoveniene, revenirile
la mateca individualitatii lucrarii insasi si la exer-
sarea predominantelor din respectiva zona de scrii-
turd, cu toatd pluralitatea determinantelor ei.

Ajungem, deci, in mod necesar, la echilibru, ca in-
susire fundamentala functionala a organismului com-
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pozitiei ca si a compozitiei interpretative pe care in
cazul nostru o alciatuia Valentin Gheorghiu-muzicia-
nul, ceea ce inseamnd mai mult decit o profesie, o
laturd a artei sunetelor, fie ea solistica stralucita, de
performanta tehnica.

In partea a doua a concertului cinta parcs, pentru
noi, laolaltd cu Valentin Gheorghiu si Beethoven,
cinta Bach (inceputul auster) si Mozart (masurile 30,
ca de Quintet in Mi bemol major) si Chopin (orna-
mentirile din masurile 39—40) si Schumann (fre-
matarea pulsatiilor interioare din masurile 70, etc).
Catre sfirsit (masurile 91, etc.) solistul nu lasid tempo
sa lincezeascid. Rondo, finalul, a fost atacat cu o cla-
ritate solistica ce-1 asemuia unui joc de diamante
impunind ordine, transparentd. Iar daci in primul
cuplet orchestra nu dadea pregnanta cuveniti, solo-
ul recupera, sugerind ceea ce trebuie sa urmeze in
situatiile similare.

Dialogul acesta stimulativ a fost intretinut la para-
metrii unei inalte experiente si exigente si in Fan-
tezia de Beethoven. Dupa ampla introducere pianis-
tica, corul, preluind melodia deliberat simpla, a pre-
iectat-o in sferele elizee rivnite atit de insul ales cit
si de intreaga colectivitate, al cirei produs a fost si
exponent cauta sa fie.

Rareori 1-am vazut pe Valentin Gheorghiu mai des-
ferecat, mai comunicativ pe iIntinse spatii sonore.
Devenise tribun, mentor in Agora! $i, a trebuit sa
reia cuvintul, dupd aclamatiile prelungi si entuziaste,
pentru ,bis“, ale mult{imii.

La sfirsitul aceleiasi luni, in 31 ianuarie era pro-
gramati o searid de Triouri de Beethoven. Acelasi
remarcabil succes de autenticd muzica.

Am beneficiat si de prezenta la una dintre ulti-
mele repetitii ; eram acasa la Stefan Gheorghiu.

Masa lungi strajuitd de jilturi cu spatare sculp-
tate, tavanul cu grinzi de lemn, florile de cimp adu-

Copilul pianist atent la. . .
muze si la obiectiv

. in perioada debutului

nate si puse pe pinze de zugravi iar de gazda pe pe-
reti ca sa infrumuseteze, ti-ar putea trimite gindurile
undeva in domeniul rustic cronicaresc ori monahal,
daca vreun ,bibelou dragut® sau in fine cite un oa-
recare obiect de interior citadin nu ti-ar evoca poe-
zia lui Minulescu ori pictura lui Petrascu. Pianul,
inchis, negru, greu, tacut ti s-ar arata bacovian si

.. mai pe urmi altfel straniu dacd apuci sa observi
orientarea intimplator precisa a robotului — o ju-
carie electronici cam infricositor de dimensionats,
reperind de pe o politd (ce contrast cu desenele
transparente pe care le cam acoperi!) cu radarul
lui rosu, pianul. Are si un ecran, acum intunecat,
in care se reflecti o unda de lumini din casi, ca
o luminare vie. Ochii papusii blonde uitatdi de un
copil pe o canapea iti apar candizi. Dar oare are
ascuns sub giteald vreun magnetofon sau disc mi-
niatural care vorbesc sau cintad prin circuite impri-
mate si inimi tranzistoriala ? :

Claviatura e pusi in miscare. Coardele incep sa
vibreze armonios, generos, deschizind larg, de-ade-
varat ! — zagazurile spiritualitafii, intelepciunii, bu-
natatii, imbiind omeneste la tcate acestea.....

Se aud primele masuri ale unei creatii ale autoru-
lui Simfoniei cu coruri, nu mai putfin ,titanice“, a
unei ,simfonii de culme“ in seria unor lucriri pen-
tru pian, vioard si violoncel, Triourile lui Beethoven,
acum si ale noastre si ale tuturor.

In tfinuta obisnuiti, domestici, privit dintr-un un-
ghi favorizind inchipuirea ce se vrea cu orice chip
evocatoare sugestiva, riscind halucinatia, Valentin

¥
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Gheorghiu iti poate aminti ,Autoportretul® lui Tu-
culescu.

S-a postat parci eroic fn pragul lumij dintre inla-
untrul si din afara artei si a artistului. Pe obrazul
lui, Incrustate barbiteste, tdria si nobletea si, parca,
niste stoice urme. Nu poarta bereta, paleta sau lira
lui i se asterne, imensa, in fatd, intinsd in cadre de
bronz. Este o unealtd minunata sub degetele unui
cavaler.

Pianistul a trezit sunetele.

Violoncelistul catia sa infiripe o tiradi oratoriala.
Poarti o bluzd adolescentind, rulata pe git, al cérui
alb contrasteaza puternic cu barba care impune,
oricum !

Catilin Ilea s-a inscris ca un mezin meditativ,
auster, perspicace si tenace in aceasta familie de
muzica.

Iar Stefan Gheorghiu, in prezenta lui Valentin, se
simte mereu... acasi — asa cum este de fapt acum'!
— si frate. Se uita din inaltimi statuare prin lentile
si rame de profesor. Vioara pare mai mica la el si
plapinda. Nu rareori acompaniaza cu sfiiciune si
infiorare.

Se deapiana Trio op. 97, , Arhiducele“, de Beetho-
ven. Daci e vorba acum de vreun Arhi... apoi acesta
e Valentin Gheorghiu.

In pauzi fiecare eziti si fringa ecourile minunate
ale muzicii. Jilfurile, goale, taceau, instrumentele se
hodineau..

Tablou viu de naturi statica... (Ingaduiti-mi sa
consemnez ca nu aveam voie sa fiu atunci tacut,
reflexiv, discret si menajant. Acel 4 1 de la o repe-
titie dorea sa creioneze un plus de interes relatind
despre program pentru un concert dintr-o ,serie de
aur“, extraordinara). Trebuie s-o luam totusi un pic
metodic... ca altfel m3 pierd cu voi printre portative,
am zis, notind imediat in caietul meu. Ne pierdem
cu totii (spune Valentin Gheorghiu delicat, cautind
sd netezeasca, cu buna vointda). Propun si raminem
discreti, vorbind fiecare ca instrumentisti ce sint
parte egala dintr-o formatie.

S3a admitem convenfia notarii dialogului compo-
nentilor formatiei de trio cu Pianul, Vioara, Violon-
celul jar acel 4 1, de la repeti{ie se va retrage dis-
parind dupd o liniutd de dialog (echivalenta grafica
cu semnul minus).

— Ma3a abandonez plenitudinii integrale ascultind
Trio ,,Arhiducele“, al 7-lea, dar ma tem ca prefuiesc
in primul rind Trio nr. 3.

Pignul : si remarciam noutatea specifici a acestei

lucrari care poartd op. 1, ceea ce simtim aici cu totii
ca fiind ,,beethovenian*,
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— Si nu esuam in formule ,muzicologice® ! Ce
inseamni aici ,beethovenian“ ? Nu cumva mitizam
tonalitatea, gindindu-ne la Simfonia destinului, la
Concertul nr. 3, la Sonata a VII-¢ pentru pian si
vioara ?

Pianul : Ba mai mult! ne putem gindi la Fantezia
de Mozarl si la Concertul in do minor, pentru pian al
aceluiasi.

— Si chiar la Muzica funebrid (maurd) a compozi-
torului de la Salzburg.

Pianul : Filiatie aflaim dar Beethoven a dat do mij-
norului un patetism incomparabil — are si o sonatd
,Patetica® — in timp ce mi bemolului (tonalitatea
Simfoniei a 11I-a si a Concertului nr. 5) si si bemo-
lului (tonalitatea Trioului op. 97) le-a conferit imense
perspective de constiintd eroicid, de grandoare monu-
mentala.

— Ce ar avea de spus violoncelul In privinta fi-
liatiilor ?

Violoncelul : In ansamblurile camerale mozartiene
si haydniene soarta instrumentului meu imi apare
cam ingrati ; este cam ce reprezenta viola da gamba
in Sonata a tre. Pe cind al treilea Trio de Beethoven
este prima lucrare in care violoncelul capati con-
stiinfa lui insusi, se inscrie ca un partener egal.

Vioara : Vocea intli se afla in aceeasi situatie (e un
primus inter pares). Incepem intr-un unison concen-
trat, aforistic, grav, din care vioara se desprinde cu
o intrebare blinda, ingenua, dupa care pianul deapana
nelinistea ca stare patetici predominanta. Allegro con
brio. Si totul i se asociazi pe parcurs.

— Oricum, Beethoven a fost pianist si gtie sa evi-
dentieze virtualitatile claviaturii. Admirabilul An-
dante cantabile con Variazioni e condus mai ales de
pian.

Pianul : Si nu zicem condus; si spunem diriguit.

Vioara si violoncelul : in variatiunea a treia noi
avem doar punctari (pizzicato) dar ce dramatism in
ele !

— Si asa zisul' Menuet (Quasi allegro) suna ,pa-
tetic — beethovenian*“.

Pianul : si la Mozart ,dansul® a putut figura ,su-
risul... printre lacrimi“.

Violoncelul : Finalul, prin nelinistea ce mocneste
prin energie si furtuna, va spulbera suferinta, totusi

— Beethoven triumfa in plind lumina.

Sfirsitul ultimei sectiuni, afirmd majorul, dar, sur-
priza, nu zgomotos ci in pianissimo.

Pianul : E lumina elevatiei interioare, intime, atif
de potrivitd acestui gen cameral !

— Simfonicului fii sint mai familiare triumfurile
prin tarii fonice.

Dar si trecem la Trio al 5-lea, op. 70 nr. 1.

Violoncelul : ne dezlintuim toti.
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Vioagra : din nou unison.

Violoncelul : Dar eu trebuie si exclam imediat o
durere infiniti ce imbuneazi, ce trece deindatid in-
tr-o imensia si dulce impicare, chemind parca la
contemplarea finalitdtilor pozitive.

— Dar Trio se cheami al ,,Fantomelor.“

Pianul : partea a doua, intr-adevar e bintuita.

— Ascunde o indicibila putere de plasmuire si
evocare, ,simfonicid“, si nu numai de juxtapunere de
contraste ca in Missa Solemnis, (Dona mnobis pacem)
sau Simfonia a IX-a.

Pianul : Nu fantome c¢i mai curind ,spirite“, un
Trio al spiritelor.

— Omul sta parca la fruntariile dintre viata si
moarte, dintre real si fantastic, dintre bine si rau.
E o cumpani a naturii.

Vioara : Peste cromatismele pianului vioara si vio-
loncelul giffie. 1]

Pianul : Se desluseste aici anticiparea acelui osti-
nato descendent de basi, din finalul partii intii a
Simfoniei cu cor. Dar si nu deranjim cu vorbe...
marile spirite ale marilor lucrari.

— Daca Trio op. 1 nr. 3 era scris la virsta de 25
de ani, inainte de primul concert, de primul quartet,
de prima simfonie, Trio nr. 5 in Re major apare in
1808, vremea multelor afirmiari de maturitate. Obser-
vind doar ca lucrarea are trei parti, cad se incheie cu
un amplu Presto, din nou scidldat in lumin3, lumina
care izbindeste de cele mai multe ori si chiar cind
nu te astepti.

Trioul al 7-lea scris in 1811 e dedicat, ca si alte
lucrari din cele mai de seami ale lui Beethoven —
cum sint Concertul nr. 5, Sonata ,Les adieux”, So-
nata Hammerklavier, Quartetul op. 133, Missa solem-
nis, arhiducelui Rudolf, prieten si admirator devotat
al compozitorului, devotat cu adevirat, nu precum
alte inalte fete snoabe si fiatarnice. Se stie ci titanicul

compozitor a blamat necrutitor inegalitatea institu-
tionalizata, nedreptatéa sociala, abuzul, superficiali-
tatea.

Pianul : Gisesc in acest Trio un Beethoven suprem,
suveran.

— Suveranul iluminat al imperiilor frumosului ex-
primat prin sunete.

Gasiti in partea a II-a, ,,0 joaci“ ? Scrie in parti-
turad Scherzo !

Vioara: nu e un joc ,fantomatic“, ca in al 5-lea
Trio.

Violoncelul : acolo ne puteam gindi si la Berlioz
la ,Fantastica® sau la umbra lui Don Juan.

Pianul : Aici e un Beethoven puternic si sigur, ca
in capodoperele de culme.

— E o culme si in ordine numerici fiindca, dupa
acest al 7-lea nu mai urmeazi decit adausuri prin
aldturdri la o carte incheiati (Triourile nr. 8 si 9
fusesera lasate fiara numdir de opus iar nr. 10 si 11
sint de fapt Variatiuni). Culme si anticipare a lumii
muzicii miezului veacului XIX ! In aceste pagini
aud si Brahms.

Pianul : Si Schumann.

— Poate un fragment polifonic cromatic ni-1 suge-
reazi pe Wagner din Tristan.

Vioara... ajungem departe.

Violoncelul : in Andante cantabile, partea a III-a,
pianul ne recheami la Beethoven.

— Un Beethoven adinc in care poti vedea incepu-
tul unui nou ev de muzici si chiar prelungirile lui
(postromantism).

Visare. abandon, galopare, precipitare {presto, piu
preste) slaviri cu dangite de aramia si sclipiri de
galaxii coborite in jurul timplelor oamenilor de trei
ministranti, de un TRIO.

E. PRICOPE
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PE TEME DE CREATIE

Simfonia a V-a de Enescu

Continuind investigaliile asupra manuscriselor
enesciene, am ezitat indelung asupra schitelor Sim-
foniei a V-a, datind din 1941.

Lucrarea mai fusese semnalatd, cu scurbe citate,
chiar de Zeno Vancea, in revista Muzica (1/1966),
jar mai recent in Monografia George Enescu a
Academiei.

Secris cu cerneala sepia, si aceea decoloratd, cu
numeroase stersiaturi, adiugiri, trimiteri numeroase
pe marginea coalei, manuscrisul era aproape de
ceea ce se cheami ,.ilizibil®.

Daci totusi m-am incumetat la anevoioasa mun-
ci de descifrare, aceasta se datoreste mai multor
argumente.

Factorul decisiv l-a constituit prezenta a 25 de
pagini din prima parte, deja orchestrate de autor
si oprindu-se chiar pe acordul culminatiei centrale
din tratare. Trebuia si descifrez restul (circa ©
treime) si pe urmi si-l orchestrez. Dupd descifra-
rea anevoloasi a extrasululi de pian, a urmat or-
chestrarea (51 mai anevoioasd) a celor cca. 17 pa-
gini, constituind restul lucrdrii. Chiar daci nu am
reusit (incii, desi dupd primele repetitii de orche-
stri, am operat numeroase retusuri) a ma apro-
pia de supla, moderna, transparenta §i poetica or-
chestratie enesciand (ce ar putea face si pileasca
un Ravel), am satisfacfia de a fi redat patrimo-
niului nostru muzical o pagind de mare valoare a
creatiel enesciene.

Astfel, in cadrul ,,Toamnei muzicale clujene”,
1972, sub bagheta lui Emil Simon, a résunat dupa
31 de ani de la conceperea ei, prima parte a Sim-
foniei a V-a de George Enescu.

Indrizneala pe care mi-am luat-o, nu era, cred,
nefondati. Aveam la dispozijie doui treimi de
orchestrajie originald, care putea servi drept mo-
del pentru rest. Dupa studierca atenti a partiturii,
am constatat ci din extrasul de pian lipsesc, in
continuare, o serie de heterofonii, figurafii, voci
interioare, timbrele instrumentale subtile, specific
enesciene, scriitura supld si notarea minutioasi a
digitatier corzilor, legituri, accente, etc. Am incer-
cat sd reconstitui totul, sprijinindu-mi pe orches-
tratia originald, pe unele indicatii fugare de in-
strumentatie. Am avut, asadar, la dispozifie un

20

de CORNEL TARANU

»grund“ care a permis, dacd nu restituirea intoc-
mai a orchestratiei enesciene, dar micar liniile el
directoare. Am indriiznit, apoi, pe baza unui tabel
minufios alcituit, si adaug acele voci interioare,
figuratii, heterofonii, specifice scriiturii autorului,
acolo unde elementele de reprizi o permiteau.

Scrisd intr-o formd de sonati liberd, prima par-
te, depinati intr-o miscare potolita (Moderato
sciolto), cunoaste un suflu i o amploare neobignu- -
iti, (circa 15 minute). Frumusetea temelor, bogi-
{ia imaginatiei, vaditd in heterofoniile si heterocro-
miile vocilor interioare, ne face cunoscutd una din
paginile caracteristice ale ultimei perioade enes-
ciene.

Limbajul discret-modal, frazele ample, specifice
lirismului confesional-liric al autorului sint imbra-
cate, cum spuneam, in orchestrajia adecvati si
surprinzitor de modernd (prin poetica ei timbrala,
prin subtilitatea Klang-farbenului) ce anunti, deja,
Simfonia de camera.

De observat cd temele primei pirfi sint privi-
te ca niste personaje in devenire. E mai degrabi
aici, o tehnicd leit-motivicd, o perpetud gindire
variationald. Dacd vom adduga apoi devenirile
acestor teme in pirjile urmitoare, vom avea ¢
imagine a uriagei imaginafii variationale a com-
pozitorului. Evident, este vorba despre o lirgire
a nofiunii ciclice, cu observafia ci repartizarea
rolului temelor va fi in continui schimbare.

Astfel, tema principali a primei pir{i poate
deveni temd secundari in final, etc.

La fel, distribuirea interioard a grupurilor te-
matice suferd §i ca transformiri la fiecare re-
luare.
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Grupul tematic ,,A“ :

mndermo sciolto
L) r '

— 33—

legdtura cu Simfoniile I—III. Aparifia tot mai
frecventd a unor elemente modale, ce precumpd-
nesc izbitor in p. a Il-a, cameralizarea multor mo-
mente, rafinamentul timbral, aparfin insi ultimei
perioade, aceea a simfoniei de camer#, astfel in-
cit putem vorbi, stilistic, de un caracter de sintezd
a simfonismului enescian ce il imbritiseaza si il
Incununeazi in aceste pagini.

Coordonatele stilistice post-romantice ale pri-
melor 3 simfonii sint lirgite, ,,aduse la zi“ fara
a produce o rupturd dar si fard a da impresia unei
stagniri, senzafia pe care ne-c di mai degrabi
Simfonia a IV-a.

Si incercim acum o scurtd descriere a pértilor
urmatoare ale simfoniei.

In partea a Il-a Andantino Moderato Piacevole,
ne aflaim in plini lume modali. Viola solo into-
neazd o lungd frazi, reamintind lumea sonori a
Suitei sdtesti sau a Imaginilor din copilirie.

Dupa reconstituirea primei parli, interesul pe
care l-a trezit prima audifie a acesteia m-a deter-
minat si continui.

Dupda o muncid de citeva luni, am reusit si
transcriu in extras de pian toatd simfonia.

Familiarizat, inci din timpul muncii la Stri-
goil, cu scrisul contorsionat si nervos, scrisul
enescian de prim suflu, de primd idee, contrastind
atit de mult cu scrisul cite} al ,,ultimei puneri in
pagind“, am reusit sii reconstitui aceste pasionante
pagini, ce permit, acum, o situare destul de exacti
a valorii simfoniei, a locului ei in contextul creatiei
enesciene, a coordonatelor ei stilistice.

Scrisd ,,intr-o respiratie“, ca de obicei intr-una
din vacantele de vari, la Sinaia, Simfonia poarti
urmitoarele indicafii de notare: partea I-a. Si-
naia-Luminis, le 1 juillet 1941, partea Il-a, le 8
juillet 1941, partea a Ill-a, firi dati (pentru ci se
conta ,atacca“), iar partea a IV-a, ,le 19 juillet
1941.«

Ar fi gresit, insd, si credem, ci intreaga munca
de conceptie a simfoniei se reduce la aceste circa
20 de zle! Ea implica, desigur, existenta unor
teme mai vechi, poate a unor schite preliminare,
pe care compozitorul le-a purtat in el ani de zile
(poate chiar mulfi ani), asteptind momentul de
ragaz al finisdrii — (Vezi Eminescu !)

Din pécate, aceasta a fost intrerupta, din mo-
tive necunoscute si, credem, exterioare vointei au-
torului, in conditiile izbuenirii rizboiului.

Examinarea stilistici a lucriirii permite situarea
primei teme, apartinind ,vechilor caiete”, facind
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Usor improvizatoricd, liutireascd, ce va fi relu-
atd, dupd o replici a oboiului si a unui grup
de lemne (aici, din fericire, instrumentatia e nota-
td cu scrupulozitate in extras) replici reluati si
apoi incrediniatid brusc (printr-o modulatie subiti
inspre Re) orchestrei de coarde.

Evolutia temei, deveniti acum mai sprintara, e
incredinfatd apoi corzilor grave, limbajul devine
tol mai dens, mai stufos, nu fird a pistra replici
soliste ale viorii sau violei.

O primd culminatie, in tonalitatea inijiala, va
fi continuatd de o evoluiie in Do diez major, a
carei noutate consti in aparijia unui acompania-
ment, sincopat, tipic liutiresc, si a unei segmen-
tari tot mai accentuate.

Acestei evolutii tipic rapsodice (ne aflim in lu-
mea rapsodismului matur enescian) ii corespunde o
bogétie de planuri sonore alternate bruse, de du-
blari si treceri neasteptate, de tisniri culminative
intrerupte bruse, trisituri stilistice evidente ale ul-
timei perioade. Ne aflim intr-o lume modal in
care se trece cu naturalefe de la un finalis la
altul, limbajul cromatic-neoromantic se retrage in
favoarea pedalelor, isoanelor, a acordurilor de
cvinte-cvarte sau a conglomeratelor sonore vecine
cu clusters, pe principiul, ins#, atit de autohton al
s-armoniilor de deplasare®.
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O rarefiere continui tine oarecum locul reprizei,
unde va reapare, treptat, viola solo. Va dispare,
treptat §i ,,acompaniamentul ldutdresc”, ultimele
mésuri fiind din nou incredin{ate unor instrumente
soliste, ce alcituiesc astfel o tramid sonord came-
ralizatd a miscarii secunde.

Permanentul balans intre finalisul de fa si de
re, pe care oscileazi incid de la inceput discursul
se decide si se aseze pe un re final.

Daca in restul parfilor simfoniei preluirile te-
matice sint evidente, in partea a Il-a intilnim nu-
mat material nou, proaspat, ceea ce ii conferi o
anumiti autonomie si o valoare deosebiti. Inci
neorchestrati, la ora cind scriam aceste rvinduri,
partea a Il-a se va adduga firesc marilor pagini
lirice, atit de izbitor autohtone, ale Suitei sdtesti.

Partea a IIl-a e un Scherzo, vivace con fuoco,
seris in 2/2, cu o pulsatie interioari de triolete.
Imprumutunle si dezvoltirile tematice tin evident,
aproape la nivelul citatului, de materialul primei
par{i (cu deosebire de secfiunea a Il-a a primei
teme). Limbajul redevine ,recapitulativ®, reapare
scriitura cromatica.

Dupi cavalcada densd a inceputului, scriitura
se rarefiaza treptat, pulsalia ternari cedeazi si ea,
in favoarea unui coral, quasi trio, de un profil
mai putin personal. Acesla va avea insi de supor-
tat in continuare ,tirul® tematic al primei teme,
incit aspectele de elaborare primeazi. Sectiunea
centrali se incheie cu o ampla frazi a coralului, de
astd datd ,,invingitor“, si care se apropie mai vi-
zibil de intonatia temei secundare a primei parii.
Treptat, pe note tinute, reapare ezitant, apoi ferm,
pulsatia de triolete si ceea ce am putea numi ,,0
reprlza sinteticd“, unde apar, aldturi de caracte-
ristice mixturi de cvinte, intonatiille — coral. Dupa
o culminatie fireascd, miscarea se va linisti trep-
tat, apoi se va stinge, nu fira a reaminti, in tri-
olete de doimi, intonatiile temei secundare. O pe-
dali pe mi va persista pind aproape de ultimele
misuri, unde ne reapropiem de re, continuind apoi
atacca, partea finali.

Scherzo-ul poate fi considerat ca o reelaborare
a primei périi, fiind de altfel singura miscare reala
de allegro a Simfoniei, procedeu oarecum analog
simfoniei de camerd de Schonberg. Elementele te-

matice apartinind exclusiv primei par{i, interesul
se va menfine prin imaginafia sariationald, ce in-
clude, fireste si lumea ritmicid. Pe plan stilistic, el
poate fi situat in apropierea dar si in continuarea
Scherzo-ului Simfoniei a Ill-a, atit ca limbaj (aici
mai evoluat, dar aflat pe aceleasi albii stilistice),
cit si ca atmosferd, si zicem ,,dantesc““. E o pa-
gind caracteristici pentru viziunea §i tehnica sim-
fonica ciclica a lui Enescu.
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Finalul, Andante grave, este o ampli cantati
pentru tenor solo, cor feminin si orchestri, pe
versurile poemului eminescian ,,Mai am un sin-
gur dor®.

O temd grava, aparent noud, dar cu partea ter-
minala evident grefati pe intonatiile grupului ,,B“
din prima parte, e prezentatia intr-o expozitie fu-
gatd, densd, dramatici, angajind de la inceput
instrumentele ,,grele”, urmati imediat de o secti-
une de ,stretti, de o mare maiestrie, ce conduce
la o primd culminatie. Aceasta va continua cu in-
tonatiile grupului ,,B, urmate imediat de aspecte
de elaborare. Nici aici nu lipsesc stretti, curba de-
vine descendentd, oprindu-se apoi pe o pedali

de la.

Pe acest suport, reapar frinturi ale grupului ,,A“,
figuratii ale flautului, frinturi ale temei doinite,
suprapuse motlvului semnal. Discursul continué
in acelasi spirit, privind aici caracterul unei reela-
bordri a materialului intregii simfonii, de o mare
densitate si expresivitate. Sectiunea se va termina
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pe o pedalid de Re, peste care real.lzim tema de
fugd“ ce pregiteste intrarea tenorulul. o

Se reinstaureazi un Re major, tonalitatea primel
parti.

Pe o pedald re-la tenorul incepe si depene
un recitativ melodic oarecum liber de incdrcitura
motivici a simfoniei. Aceasta va reapare, usor
recognoscibild, comentariile din su}?sol, ce se men-
lin destul de mult timp in sfera lui re.

Tesatura orchestrald devine tot mai densﬁ,. mo-
dulatiile mai indepirtate, figuratiile s1 sonoritatea
de ..freamit® din ce in ce mail persistente.

In aceasti atmosferd isi face aparitia pe nesim-
tite si corul feminin, intr-o scriiturd pe doud voci.

Neavind un rol tematic, neintonind niciodata
textul, rolul corului e aici mai mult coloristic (pe-
dale, sublinieri armonice, etc.).
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O parantezi se impune neapirat : lextul folosit
de Enescu nu face parte din cele patru versiuni
.oficiale”. Va trebui, si aici, ficutd o confruntare
atentd a variantelor din edifia criticii, Perpessicius.

Comentariul orchestral deosebit de dens, ficind
apel mai mult la intonatia ,,grupului B*, se sim-
plifici in momentul ,,Luceferi ce rdsar in umbri
de cetini®, instaurind schimbitoare armonii — pe-
dale pe un finalis de la. Ultima pedald, re, prile-
juieste reaparitia corului si o sintezd motivicd, din
care lipseste ,,motivul — semnal“ sau capul te-
mei de fugi.

Simfonia se incheie ca si prima parte, pe acor-
dul cluster de re — sub care se aude acelasi
pasaj de figuratie al unui violoneel solo.

Daca ar fi sd schifim o schema a formei fina-
lului, aceasta se arita cam asa :

I. Fugato — stretto — pedali

II. Elaborare recapitulativi (a pérfilor prece-
dente)

III. Cantati — codi concluzivi.

Elementul de elaborare si de continui transfor-
mare variationald continuid si in ,subsolul® can-
tatei, ficind si aici oficiul de replici a primei
parti.

Deosebita complexitate a acestui final pune in
valoare poemul eminescian intr-o viziune proprie
compozitorului, din care nu lipseste retrospectiva
stilisticd (de calcul-post-romantic, aici mult voa-
lat) prezenta cintecului doinit enescian, doud ipo-
staze in fond, ale liricii eminesciene, ancorati atil
in romantismul european cit si in sensibilitatea spe-
cific roméneasci. Altminteri, intreaga muzicd a
simfoniei trebuie ascultati prin prisma poeticii
eminesciene.

De aceea, intilnirea dintre aceste doud mari sen-
sibilitd{i romanesti este cum nu se poate mai fi-
reasca.

De aceea, deplingem cu toatd luciditatea faptul
ca Enescu, atit de impregnat de lirica eminescia-
nd, nu a reugit si finiseze aceste doudi virtuale
capodopere, una a tinerefii (Strigoii), alta a olim-
pianei sale maturititi.

Dar, si-1 promitem, aici, creatorului lui Oedip,

ci destinul poate fi incid o datd infrint !
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Lucian Metianu — ,,Evocare"

S-ar fi pirut, in lumina ultimelor lucrdri, ci pe
compozitorul Lucian Mejianu il absoarbe cu totul
o ciutare spre elaborarea logicd a formei muzicale,
prin sinteza intre matematicd si fizicA menita sa
justifice relieful §i incdrcdtura muzicii sale. Re-
centa piesad orchestrald, Evocare, dezminte insd o
astfel de pripitd abordare a problemei céci aceasti
lucrare, de dimensiuni ce tind si o aldture simfo-
niei, probeazd o concepiie liberd, pe sectiuni con-
trastante (patru, cite giisim intr-o simfonie clasici)
si daca aceastdi formid este imaginatd, intuitd, iar
nu dedusi, ea nu este de loc mai putin ferma. Din
contra, dupd parcurgerea piesei in detaliu, ni s-a
relevat o constructie de mare stringen{d, o arcuire
solida.

Compozitorul utilizeazd o formatie simfonica de
dimensiuni medii, cu cite doi suflitori la fiecare
partida, cu doi percufionisti si cu cifre minime de
6, 3, 2, 1 la corzi. Lumea sonori, sistemele de
intonajie au un caracter eterogen intre aceste
variate sisteme sonore stabilindu-se niste relatii
concepute de autor ca unul din suporturile evo-
lutive ale piesel si despre care vom vorbi la timpul
potrivit. Ritmul, in sensul pulsatiei traditionale.
are mai micd importantdi, (este gindit mai mult
ca variere a duratei elementclor aglomerate) pre-
cizindu-se treptat, din nou dupi o curbi si cu o
semnificalie anume.

Sectiunea I-a (pentru simplificarea si economia
textului vom nota sectiunile prescurtat : S. I, S. II,
S. III si S. IV) se sprijind pe o structurd modala
de tip Messiaen, cea mai frecventii aparitie fiind

scara semiton — terti mici — semiton.
L
4 e T =
H= R = ==
v == TR v = I - defineste abaterss de ka strochyra
* madsts enunfali)

Prezentata descendent si inversat, ascendent,
aceastd scard alterneazii cu sciri de aceeasi ori-
gine stilisticid in care putem descifra predominania
intervalului de secundid micd asociat unei terte
mari sau mici. Uneori terta este comprimatd in
secandd mare, jocul acesta de secunde mici s
mari, de traditie weberniani, caracterizind mail
mult lumea intonationald a S. 1.

Cvintolete recto-tono, urmate de un motiv des-
cendent, la corni, cu griji citre neperceperea
atacurilor distincte,

se dizolvd intr-o pedali aleatorie, o textura a
corzilor, de asemenea dispusd pe celulele modale

respective. Se instituie trei nivele de claritate, pe
care le enumerdm in ordine descrescitoare : 1 —
recto-tono, 2 — motiv descendent (reluat apoi
ascendent) si 3 — pedald, ca nivel minim de cla-
ritate. Pedala dizolvd tema ce a generat-o, iar
aceasta se incheagi surprinzitor si asimetric din
pedald, intr-un joc ambiguu intre determinat si
determinant. Reaparifia capetelor tematice dic-
teazi o subimpérfire a S. I in 5, 4, 5, 5,
5, 6, 2, 3, 11 misuri, din care refinem cd in-
tririle sint mai regulate la inceput, cresterea asi-
metriei dintre interventiile tematice sugerind pasul
citre o structura dezvoltitoare S. I este o prima
inscenare a opozijiei dintre clar si compus, struc-
turat — amorf, pe care se bazeazi piesa, unde re-
marcidm cd nivelele 1 si 2 vin totdeauna aliate,
jocul petrecindu-se intre ele, pe de o parte, si ni-
velul 3, pe de altd parte.

S. I este intiiul act al devenirii piesei, act in
care asistim initial, deasupra variatiilor intimpla-
toare, la o trecere a clarului in confuz, a unimor-
fului in polimorf. Citim in acest sens absorbirca
temei de citre texturd. Modurile expuse sint mai
intii agezate cap la cap, descendent, alcituind sciiri
de individualitati sonore controlabile fiecare audi-
tiv, apol prin suprapunerea inversirilor ascendente,
{recventele se aglomereazi, i se suprapun micro
— intervalic intr-un tot in care sunetul singular
nu mai poate fi descifrat. Si aceastd polimerizare
sonord nu este linearsd, ci se supune unor reguli
strategice in care alterneazdi densificiri si rarefieri.
cu iesiri din actiune ale unor compartimente (aso-
ciind clarificarea cu directionarea generald unifor-
ma a scarilor inlii descendent, cum s-a vizut, apoi
ascendent, dupid o primi intrepitrundere a direc-
titlor), in care pedala se coaguleazi uneori in sus-
pensii acordice de scurti duratd. (Semnalim aceste
opriri pentru ci si ele sint unul din elementele
de construcijie ale formei lucrdrii, dupi cum vom
observa). Aceasti masd miscitoare si dezarticulata
prinde sid se structuralizeze, si capete un aspect
mai definit, procesul de strunire volitivii a pedalei
fiind incd la inceputul sdu, citre un punct final
al acestul drum ce se giseste in S. II1.

In aceastid primi secjiune, textura., dintr-o su-
prafati continud si uniform aglomeratii, devine o
succesiune de raspunsuri, un fel de stretto, de ce-
zuri din ce in ce mai evidente, cu bruste si sur-
prinzitoare mutari de directie chiar in cadrul ace-
luiasi compartiment, de suspensii acordice, culmi-
nind in suprimarea pentru aproape o misurid a
fondului. Deci dupd o primd dezmembrare, des-
structurare a temei in pedald, aceasta isi naste la
rindul ei vechile celule generatoare, structurindu-se.
Toatd piesa este o oscilatie intre structurat si
amorf, univoc — echivoe¢ (reprezentate polar
prin temi si texturd), in care evolueazi nu numai
interactiunea dintre cei doi poli, dar chiar fata
de el insigi acestia se inscriu intr-o curbd pe care
vom incerca s-0 luminam. Tot timpul remarciam
intergenerarea, reciprocitatea acestor douid pla-
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nuri. cu exceptlia S. IV. unde ele sinl aparent inde-
pendente. )
Sectiunea a Il-a (Moderato) este 0o noud treapta
in relajin temi-pedald. Totul, inclus'iv aceaslit re-
latie. capild aicl mai multd conlinuitale. Dacd in
S. | discursul era mai fragmentat, aici trecerile
din meclodic in fond sint mai lente. mai gradate.
De asemenca jocul dintre cauzi si efect devine mai
ambiguu, intrucit o parte din textura S. I se con-
linud aici. iar apoi, fird contrast evident. se naste
o texlurd nouit. inruditd, derivald insi din tema
proprie a S. II. Se moliveazi deci in chip nou
ceea ce cra vechi si alifel motival. asigurindu-se
piesei o logici fermia si lotusi subtil variala in
ceca ce priveste cauzalitatea eventmentelor.
Secliunile se leagd printr-un efect de tulnie la
corn. Lemnele aduc o temd propric a secliunil.

tema ce se slirgeste inlr-un enunt concluziv, al-
ternind secunde mari §1 mici dupd procedeul de
influen{d weberniand de care am amintlit. Acest
fragment il vom numi, pentru clarilate lapidara,
.concluzia W,

Ideile tematice se delageazi peste o (esaturd poli-
morfa de flageolcte, proicelarca in ultra acul a
pedalei mobile din S 1.Un surprinzitor fortissinmo
al alamurilor, de stil coral-imnic. intrerupe mo-
mentan reflexivitatea sonord a secliunii. Accasti
izbucnire este o prima adunare nnivoci a ceea cc
fusese pind acum echivoc. o primad pozitivizare,
structurare categorica si simplificare a discursului,
intercalati ingenios intre temi si viitoarea ci pulve-
rizare. Surprinzitoare din punct de vedere al sin-
tagmei, ea isi are locul sdu bine definit in curba
evolutivd a interveniiilor acordice ce le-am sem-
nalat §i le vom mai semnala.

Rimine ,,concluzia W* ca umicd stipinitoare a
fluxului sonor si urmeazi o cale de dispersare in-
tr-o aglomerare globald aseminitoare auditiv cu
cea din S. I, dar de altid origine. Si de asti data,
elanurile tematice se priabusesc spre primul nivel
amorf. Trompeta expliciteazi originea iexturii prin
reluarea ,,concluziei W%, In felul acesta se preci-
zeazd timpul scurs, punind fati in fatd cauza si
cfectul. Discursul are in acest moment trei planuri,
flageoletele (reminiscente ale pedalei S. I), textura
nisenti din ,,concluzia W* si ,,concluzia W* insasi.
toate trei unitare din punct de vedere stilistic si
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intervalic. Acest momenl poliplan recapituleazi
deci nivelele etalate in procesul de structurali-
zare — melodizare, ce directioneazi piesa. (Pinil
aici a predominat de [lapt de-structurarea, dizol-
varea tematici in fundal. Dc aict incolo, curba
isi schimbi sensul si arcuirea. In aceasti ordine
de idei. rdmasd singurii, figuratia va avea, la sfir-
situl sectiunii, o dominantid melodici mai preg-
nanti, conform unui arc nou, de melodizare a
pedalei, ce se defineste cu claritate in S. IIl).

In S. III se pierde aspectul quasi-obiectiv pe care
lunecarea pedalelor mobile il avusese pinad acum.
Toatd secliunea are un caracter mai volitiv, se
sunte acjlunea mai fermi asupra pastei sonore, im-
parfirea cumpdnitd a discursului in evenimente $i
suspensii.

Corzilor le este Incredinlata tot o texturd, inci si
mat aglomeratd, mai am#nuntit calculati, sub ra-
port statistic (se foloseste pentru fiecare instrument
un sistem permutalionar pe patru sunete, semito-
nal. capabil sd asigure o probabilitate maxima
apariliei frecventelor).
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Dar aceaslii lexlurd nu mail are slarea lenta si
voit informi in care se sintetizaserd toate eforturile
spre melodie. spre structurare. Ea cunoaste mari
curbe de inaljime, coborind, suind, schimbindu-si
bruse direciia evolulivd si de densitate, toate aceste
arcurl [ind presirate, potentate. reliefate, de pau-
ze. Dupit o astfel de pauzi, lextura apare surprin-
zatoare in toatd amplitudinea registrului siu gi al
densitalit posibile in finalul secliunii. O scurta des-
criere a migcérilor acestei pinze ar trebui si con-
semneze debutul siu in registrul mediu spre inalt.
umplerea unui ambitus nu prea extins si oprirea
pentru o maisurd intreagd (prima dati in lucrare).
Pornita apoi de jos, lextura acoperd {ot un registru
modest §i revine rapid in grav. O respiratie scurtd
separi acest arc de urmitorul, o afirmare in acut
a corzilor, stationari, cu densificare pe loc. Dupa
o noud coborire si restringere urmeazi cezura $i
surprinzitoarea dispozijile maxini finald de care
am vorbit, de asemenea stajionard. (Cuvintul sta-
fionar nu se refera desigur la microevenimentele
permutalionare). Autorul impune mai multe moduri
de actiune asupra pastei : modificiri lente sau
bruste de registru, pauze, densificare pe loc, care.
toate, fac din texturd o melodie de multi-[recvenie,
ca si cum armonicele unei linii melodice obisnuite
av [i [dcute auzibile distinct, simultan cu linia ce le
genereazd. Pedala care absorbise toate infiripirile
tematice de pind acum se autogenereazi ea insisi
ca melodie.

Aceasta pedald a corzilor este insolita de o alta,
a suflatorilor de lemn, pe modul ton-semiton, reca-
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pitulare intonalionali §i ca nivel informajional-sta-
tistic a primei sectiuni. Intrarea percutiei determini
un fugato la lemne,
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pe o structurd modali bartokiand. Adaugind peste
toate acestea si reaparijia capului tematic ini-
{ial, cu recto-tono si cu motiv descendent, se ajunge
la o culminatie tetra-pland, fiecare suprafaja apar-
tinind unei alte zone stilistice (acumulare fati de
culminatia din S. II unde cele trei planuri erau
subsumate aceluiasi stil). Aici, metaforic vorbind.
coexistd Bartok cu Messiaen (in doud din modurile
sale) si cu Xenakis.

Despre semnificatia si locul lui S. III in arhitec-
tura lucrarii s-ar putea spune ci. inifial, avem aici
cea mai mare suprafati in care elementul meclodic
este cu desavirsire cxilat (fapt compensat de meclo-
dizarea pedalei) iar recapituldrile anterioare prega-
tesc o noudi treaptd, cea a independeniei dintrc
tema si pedald, a autonomiel melodiei fata de fun-
dal, treaptd ce va incununa, in S. 1V, jocul per-
petuu intre structurare si dezmembrare, intre uni-
morf si polimorf.

Dupd acordul in carc se coaguleazi lextura
seciiunii, (refinem cd, din nou, armonia este vii-
zutd ca impietrire a pedalel) se reia fugato-ul. or-
chestrat in grav, pentru mai mare ambiguitale
ritmicid si Intonajional3. Acesl comentariu joaci
rol de punte, este de interes minim voit {si amorl
si deficitar din punct de vederc statistic), acordin-
du-i-se rolul unei anacruze de catre S.IV.

Aceastd sectiune, a IV-a, aduce. pentru prima
oard, tema si fundalul distincte si aulonome, intr-o
aparentd subimpartire a discursului in melodie si
acompaniament, dacii la recapitularea mintali a ce-
lor petrecute pindi aici nu s-ar releva o altd lega-
turd, mai adincii, intre cele doud planuri; coexis-
tenta determinantului cu determinatul in care rolul
atribuit texturii si temelor este intersanjabil, in-
trucit inijial meclodia determina texlura iar apot
textura genereazi melodia. (Tema nu apare .,deus
c¢x machina®, ci este justificatd de tot mersul pie-
sei). Melodia, la suflitorii de alamai,

reprezentind nivelul maxim de univocitate si con-
tinuitate melodici. cste o suitd de intonatii de
facturd enesciand poate, un fel de coral. definiti-
varea §i mutarea substanjiald a procesului de struc-
turalizare volitivd a texturilor, inceput in S.II.

Fundalul, (joe permutationar de triluri la corzi)
este de nivelul amorf al primei pedale, numai ci

aceastd péardsire a cuceririlor dobindite cu trudi i
gradat este compensati de modestul rol de acom-
paniament ce 1 se acorda.

Tema se unificd in codd intr-o suitd de acordur
cchidistante (in felul acesta, isi face aparilia pentru
prima oarid elementul metric). Dacd ne gindim ci
totdeauna acordurile au fost generate de textura,
avem aici, i pe acest al doilea cimp de studiu, o
coexisten}d intre gencrator si generat. Din nou, in
final, avem trei planuri suprapuse, unitare stilis-
lic, din punct de vedere al raportului stilistic al
planurilor coexistenlc piesa fiind un A.B.A. (con-
vergent — divergent — convergent).

Stilul orchestral al lucriirii I-am putea silua un-
deva in descendenta raveliand, sau chiar in stirpea
lui Alban Berg, al cirui Lulu, Adorno il credea nu
numai la baza orchestratici moderne, dar si inspi-
ratorul tehnicii grafismelor. astiizi atit de raspinditi.
Desigur figuratia este destinati aici asiguririi frec-
venlel statistice a evenimentelor 1ar nu colorarii
modal-armonice ca la compozitorii de la inceputul
secolului.

Citeva concluzii in ceea ce privesle macrostruc-
tura piesel, ordonarea evoluliei el in timp :

1) Organizarea intregii arhitecturi pe anlinomia
lema-pedald, intr-un sens mai larg, pe antinomia
structurat-amorf, univoé-echivoc, volitiv-abulic. Cel
dol termeni al antitezei cvolueaza si ei o dati cu
instituirea unor noi relatii reciproce.

2) In mic, tema genereazi pedala. se de-struc-
tureazi. In mare, pedala se structureazi, capiti un
caracler strunit. melodic §i gencreazi tema in for-
ma sa cea mai fluenti. Asistim la un joc intre de-
lerminat §1 determinant. condus cu abilitate si sur-
prizi. Din doud planurt inter-generate ele par
independente in S. 1V.

3) In S. IV textura este din nou la nivelul ini-
tial, concret (prin concret intelegein apelarea la
micro-celule gencratoare. ce fuseserit abandonate in
S. IID. Dupi ce se structurase melodie in S. TII,
textura isi indeplinise rolul de generator tematic si
sc putea intoarce la nivelul debutului. ca fundal
pentru propria sa cimanalie.

4) Esenta celor patru seciuni ar [i: S. | — T—
pedald amorfa; S. Il — T — pedald amorfa : S. II
— pedali melodizalii -} rememoriirl temalice {pen-
(ru antitezd si sentimentul timpului) ; S. IV — T
+ pedald amorfi (unde T inseamnd temi, iar si-
geata inseamnii transformare). In S. IV tlema isi
triieste autonom existenia.

5) In primele trei secliuni. acordurile au rol de
inghetare a texturii, {ird o existen}d de sinc sti-
litoare, fard aparifii autonome. O exceplic se inve-
gistreazd in S. I, in interveniia coral-imnici despre
care am vorbit. Acest moment anlicipid coagularea
lemei finale in suita de acorduri metrice amintite.
In acest mod coda expliciteazi aparilia temei si
legittura ei cu texturile : prin coralul metric, tex-
lura inghejatd de care sint incdrcale acordurile (da-
torild utilizérii lor anterioare strict univoce, in aces!
sens) se transformi in armonie. in succesiune melo-
dico-acordica.

COSTIN CAZABAN
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PROBLEME ALE ARTEl INTERPRETATIVE

Curente si tendinte in planistica moderna

Suly denumirea de .pianisticdi modernd” am incercat si

cuprindem aria arlei pianului din zilele noastre, pianistica
ce ar putea fi denumitii contemporand. Nu este mai pupin

adevirat ¢i privind in perspectiva isloried, pianistica ,,mo-
derni® esle aceca care s-n constituil sub indemnul §i exem-
plul viu a doi mari compozitori : Chopin si Liszt. Mai
oles Liszt. care poale fi pe bunit dreplalc considerat ca
cel ce a fundat-o. alit prin exemplul sidu viu, cit si prin
teoretiziirile ce a incercat sa facd §i la care a dat nagterc.

Arta pianistica si tehnica pianului nu s-au constituit prin
tecoreliziri. Acestea au fost precedate intotdeauna de un
exemplue viu, Goethe prevenea : ,Schalfe Kiinstler, rede
nicht“. Dictonul si-a pierdut astizi din acuitate, deoarece
orice arti instrumentali si-a constituit principii pe care
le foloseste la indrumarca cit mai eficienltd a viitorilor in-
terpreti. Dar, cu 2—3 veacuri in urmi, progresul se ficeca
pe baza unor indrumiri empirice, a cunoasterii senzoriale
in primul rind. Au existat intoldeauna teoreticicni, dar
tehnica pianului, modalitilile de expresie, au fost mai
intii .cerute* de cdtre compoziteri. Aceste ,.pretenlii” au
fost satisfacute de interpreli si teoretizate de pedagogi. Asa
s-a petrecut si cu Versuch iiber die wahre Art das Kla-
vier zu spielen a lui Philip Emmanuel Bach, apiruti in
anul 1753, ca si cu luerdrile ce au urmat exemplului pe
care il diduse Liszt. M4 refer la cirtile lui Ludwig Deppe
— Armleiden der Klavierlehrer-Klavierschiiler (1883) si a
LElisabetei Caland — Die Deppsche Schule der Klavier-
spiels (1897). De asemenea, la lucrdrile unui medie. fi-
ziologul german [ricderich Steinhausen (1859—1910). Aces-
ta a dat la iveald la inceputul veacului nostru o seric de
luerdri. in care deslusea resorturile fiziologice le artei
pianistice. Fiziologia era In modi. ficuse progrese si des-
coperiri insemnale. iar cercelitorul germman ciuta cu aju-
torul acestora si fundamenteze o intreagd teorie, bazata pe
anatomie. dar mai cn seami pe fiziologie, cautind sa des-
copere drumul cel mai eficient in arla pianistiei,

Figura cea mai reprezentaliva a primelor decenii ale sc-
colului nostru rimine Rudolph-Maria Breithaupt (1872—
1945). Tn numecroasele sale luecriiri cu caracter practic si
teoretic, a sistematizat tot ceea ce pini atunci se decantase
tn doctrina pianului, revolutionind in mare parte
arta pianistici. Ceea ce pini Ia el se¢ considera
ca  absolut  statornicit. regula miinii  si  bratului
linigtite. le contesti si introduce regula miinii i
bratului  in continud miscare. Creeazi o serie de

miscdri la care nici un teoretician sau pianist din veacul
trecut nu s-ar fi putut gindi, statornicind intr-o serie de
cinci volume denumite Studii practice tot ceea ce susti-

nuse in lucrdri ce ii dezvoltau teoriile in mii de pagini.
Opera sa de bazi, Tehnica naturald a pianului (1912) are
peste 800 de pagini. Aparatul pianistic este lirgit, braful
cste acela ce conduce mina pianistului, libertatea acestuia
trebuie si fie totald, greutatea intregului aparat stiruind
in virful degetelor, care sint intotdeauna conduse de bral.
Este greu de rezumat in citeva cuvinte misura in care
acesle teorii au revolujionat tehnico pianului, dar este de
refinut un aminunt esential : Breithaupt pleaci de la gest
la sunet, crezind ei o anumiti gesticd foarte bine studiati
conduce in mod infailibil la 0 anumiti calitate a sunetului.
Avi std marea sa eroare. deoarece restul indicatiilor pe care
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le di au fost in mare misuri preluale de arta interpre-
tativii contemporand.

In definitiv, de ce este atit de important Breithaupt in
pcdagogia pianului ? De ce, chiar daci unele premise ale
invititurilor sale au fost contestate si repudiate de peda-
vogia modernd, rimince unul din stilpii, una din cheile de
boltd ale pianisticii zilelor noastre ? Penlru ¢i a mdrit nu-
marul funcjiunilor aparatului pianistic, pe care l-a extins,
pentru cd pleaci de la regula unui aparat relaxat, a miinii
libere, a bratului ,care zboari® — expresia este a lui
Steinhausen, a ajutorului necontestat pe care il di pianis-
tului greutatea l3satd in virful degetelor. Dar, eroarea lui
Breithaupt a fost ¢d a absolutizat regulile sale. Tehnica de
degele, pe care se ageazd orice joc pianistic, a fost pe de
o parte minimalizati, pe dc alta ingreunati de masivitatea
brajului, a cdrui greutale nu trebuie sii stiruie mereu in
jocul degetelor. Ar fi eronat si sec creadd cid Breithaupt nu
a subliniat importanta auzului, dar nu l-a ridicat la ran-
gul de creator al sunetului, mulfumindu-se si il rinduiasca
in rangul de controlor al emisiunii, In orice caz, Breit-
haupt rdmine o mare personalitate, unul din cei ce stan
§i astizi la baza invajimintelor pianisticii moderne.

Breithaupt pune accentul pe fiziologie. Martienssen, ma-
rele pedagog german, pune accentul pe psihologie. Inci din
primele sale lucriiri, apdrute la inceputul celui de al pa-
trulea deceniu al veaculul nostru, Karl Adolf Martienssen a
construit un intreg sistem ce ageazi arta interpretativi a
pianului pe Dbaze psihologice, incununind cercetirile sale
cu lucrarea apdrutd in anul 1954 : Schépfericher Klavier-
untericht. Psihologia muzicali era pe alunci de mult accep-
ltatd ca o rcalitate, incepind cu Hclinholiz, care ficuse si
apard incd din anul 1863, lucrarea Lehre son der Tonem-
pfind Jungen si continuind cu pedagogi renumili ca Josif
Hoffmann, Leschetitzky Safonov, Marie Jaéll si aljii, carc
publici lucrdri §i pledeazi pentru includerea procedeelor
stiinfei psihologiei in arta pianului. Martienssen foloseste
toale cuceririle inaintagilor sii §i isi fundeazii invilitura
pe dale cu precidere psihologicc. LEste pe de alti parte
explicabil de ce jscoala psihologicd, cum am indriiznit si
avansez aceastd denumire a pianisticii moderne, a apirut
dupi cea anatomo-fiziologici, deoarece si psthologia a do-
bindit o alti pondere, cu mult mai mare decit fiziologia,
mai ales in ultimele decenii, cind importania scoarfei ce-
rebrale — ce a inceput si fie studiati din ce in ce mai
sistematic —, a fost pusd mai bine in evidenti.

La acest fond, in raport cu coordonatele constituite de
scoala conlemporand, s-au addugat unele ,interpolari“, pe
care le vom trece in revista.

In primul rind, s-a contestat regula sacrosancti a rela-
xirii bratului. Intr-o lucrave recentd (Physiologischer Me-
chanismus der Klaviertechnik de Otto Ortmann — 1962 —
cu o interesantdi prefaji de Arnold Schultz) se afirmi ur-
miitoarele : ,, Aproape cii nu existd profesor care si nu
urmeze ritualul de a ldsa brajul clevului si cadi, dupa
ce il ridicase cit mai sus §i apoi si citeze cuvintele ma-
gice, ca o formuld de descintec” (e vorba de unele reguli
de relaxare a aparatului pianistic, postulate de Breithaupt).
Ideea de ,Entspannung”, de relaxare totals, este admisi
cn o premisi neatacabild a jocului pianistic de toyi teoreti-
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cienii pianului de la inceputul secolului nosiru : de lar-
riet Browner, in cele dou3 volume ale sale (Piano Mastery
— 1915), de Mischa Lewilzky, Leopold Godowsky, Krnest
Hutcheson, Matthey. Dar, o seamni de teorelicieni moderni
nu mai iau in serios ideile lui Tobbias Matthey, marele
pedagog englez din zilele noastre. Problema aceasta a fost
studiati de prin anul 1920 de citre Otto Ortmann, citat
mai sus, en o foarle steinsa rigurozitale stiintifica, pe bazd
de cercetari indelungate de laborator. A ajuns la conclu-
zia, ca din punct de vedere fiziologic. este en neputingi.
chiar intr-un tempo moderat. s se cinle o gami fard in-
cordarca poignelului. a cotului si umirului. In conclu-
ziile sale, autorul se releri la necesilatea de a se acorda
intreaga atenjic acestei chestiuni si, in anumile privinle,
a se face cale intoarsi la seolile vechi: .Inapoi la Cle-
menli®.

O indrumare asemiiniitoarc amn putea inchega si din teo-
ritle lui Martienssen. Parafrazindu-l pe Ortmann, am pule:
atribui lui Martienssen lozinea : ,,Inapoi la Czerny*. Mar-
tienssen acorda primatul tchnicii de degete, neglijativ de
teoritle lui Breithaupt. Pe tchnica de degete trebuie con-
struit jocul pianistic.

Se pare ci aceasli recunoastere a ..adevirului parjial”
a brajului relaxat ficca parte din asa-zisul ,sistem Le-
schetitzky™, care, avea un caracter de nniversalitate. Figura
iinpresionanti a acestui pedagog-despot a fost evocali de
toli elevii sai, care au remarcat c¢it intrebuinja cu fiecare
o altd metodi de predare i atitudini diferite. Nu primen
decit elevi foarte avansali, iar acestia nu §liau niciodati
cum va reactiona dascalul lor, un umestec de amabilitate,
furie, sarcasm, explozivilale §i exaltare. Intra in viata par-
ticulard a elevului. dorea sii stie totul. latd si cuvintele
lui : ..Metoda mea consti in a ajunge ca un elev si cinte
lrei sunete cu expresie si cu un tuseu diferit™. Ignaz
I'riedimann si Schnabel au fost, desi atit de diferifi ca tipo-
logic pianisticd, elevii lui. Schnabel spunea ca secretul lu:
l.eschetitzky consta in virlutea de a pune in lumini vita-
litatea latenta a elevului, pc care o acliviza, respectind
individualitatea [ieciruia. Foarte ,modern” punct de ve-
dere. Dar, tot ¢l spunea ¢i orice fascicol de mujchi care
nu este angajat in jocul pianistic lrebuie sa fie ,devitali-
zat®, adied total relaxal.

Deci, jatdi cd incd de acum citeva decenii, paralel cu
doctrina relaxirii totale, se poate vorbi de o teorie a re-
loxirii partiale. Sintem inclinafi a crede cii aceste constatiri
rimeazd 51 cu ceea ce pedagogia germani numeste ,,Mini-
mum-Maximum prinzip“. Cu minimum de efort, de cheltu-
iald a energiei, si se ajuugi la un maximum de rezultate
posibile, recurgind numai la energia mugchilor, angajati in
travaliul pianistic.

In al doilea rind, asistaim la o largire continud a apa-
ratului pianistic. Reluind ideea cnuntati mai sus si anu-
me cé cei ce crecazdi mijloacele tehnice de exprimare sint
compozitorii, care au din ce in ce mai multe ,preteniii,
punind interprejilor tot mai multe condijii in vederea ren-
lizirii operelor, vom observa cii se scric din ce in ce mai
gren. Fiecare compozitor doreste si exprime nu ceea c¢
s-a mai spus, ¢i o idee noud, care ccre invesmintare nouii.
Asa s-a petrecut cu Liszt, Chopin. Strawinsky, Prokofiev,
aga continud si se petrcaci cu compozitorii ce scriu in
zilele noastre. Pianistul isi adapteazi aparatul, ciulind si
invingit dificultiatile cu care nu fusese obiznuit, Liszt aduce
sprijinul intregului braj, cu incheictura umdrului, jar teh-
nicienii moderni alrag atentia ¢ii de multe ori avem ne-
voie de impulsul intregului trunchi. Un teorclician german,

Kurt Johnen. in lucrarea sa Wege zur Energetil des
Klavierspiels, a carei primi edifie dateazi din anul 1927 —.
luerare ce pleaci de la premisa primatului unui inviildmint.
fundat pe psihologic —, se preocupdi de respiratie si cir-
culajia sanguinid, pe care le integreazi in tehnica pianu-
lui. Sint angajate, desigur, §i aceste [uncfiuni de primi
importantd, in arla pianistici si in orice activitale artistici
instrimentala, deonrece o respivalic delectunasi conduce
erispari, la erampe. Daed in jocul pianistic starea psihica
este de prim# umportanii. iar inhibigia, legile scoarfel ce-
rebrale i orice activitate psihici nu mai sint de nimeni
conteslate atunci cind sc studiazii factorii ce delermini o
buni scolarizare, este evidenl ¢i i funcliunile amintite —
respirajie si circulatie — vor fizura de acum fnainte in
atenlia pedagogilor si interprelilor.

largirea continui a aparatului pianistic se face nu nu-
mai in suprafald, dar si in adincime. Pianistul modern
este de tip ,expresionist”, avind posibilititi de o interpreta
orice compozitor, orice stil. Nu se mai admit specializiri.
Orice pianist trebuie sd poatd inlerpreta orice compozitor,
De aci, universalitatea repertoriului, ccea cc nu este de
loc o sarcind ugoari.

Pianistul modern este supus unor adevirale probe dec re-
zisten}i la absolvenia scolilor superioare, dar mai ales la
concursuri, adevirate ,turnire”, la care repertoriul ce tre-
buie prezental la un anumit moment este de multe ori
monstruos, un adevirat maraton muzical. Daci vom privi,
spre pilda, programul concursului Clara [laskil din toamna
anului 1973, ne vomn putea da seama cit cele 6 sonale
mari ca §i cele 4 concerte ce trebuie stiute la nivel concer-
tant in acelasgi limp, in afard de piesele impuse, reprezinti
un handicap pentru pianistii lipsi{i de antrenament. Con-
cursul elimind pe cei ce nu suporti aceste .cros”™ muzical.

Am putea spune si ca accasld forma de gigantism si de
rezistentd la efort sint in ultimii analizi aplicarea adevi-
rului pavlovian, care stabileste ci $1 sistemul nervos poate
fi antrenat, supus la probe din ce in ce mai grele, datoriti
calititii sale primordiale : plasticitatea. Totodatd, sa nu
vitim c¢d aga cum Béjart a creal conceptul artistului ,lo-
tal”, al ascultitorului ,total®, cu suficiente resurse pentru
intelegerea unor exemplarc de artisti cu resurse aproape
nelimitate, tot astfel, lirgindu-si mereu aria de valenle si
posibilitati, pianistul modern este ca mult superior artis-
tului ,de ieri”. La un concurs Chopin, Artur Rubinstein
a spus despre cistigdtorul Maurizio Pollini : .De pe acum,
cintii. mai bine decit oricare dintre noi. membrii juriuluir.
Pianistii mari de astdzi sint superiori lui Liszt sau Pade-
rewsky, iar cei de miine vor fi peste nivelul celor din zi-
lele noastre.

Aceastd asa-numila lirgire a aparatului pianistic este in
ultimd analiza asocierea la actul inlerpretaliv a Luturor re-
surselor psiho-somalice. Nu ne putem opri la aspectul fi-
zlologic, deoarece orice act din sirul celor ce consliluie
travaliul pianistului este in acelasi Limp si o activitate gin-
dita. Acesta este drumul pe care merge pedagogia modernit
a pianului : asocierea scoartei cerebhrale la o ¢it mai mare
parte a muncii pianistulut.

In al treilea rind, se acordd atenjie studierii aspectului
neuronal al activitijii cerebrale in muzici. Lxisti un ..cen-
tru al muzicalitatii® ? Cum se face perceptia muzicali ?
Care este struclura analizorului auditiv i importania ce
o prezinti pentru invitimintul muzieii aceasti strucluri ?

Imprejurarea ¢i existi un anumit sindrom denumit a+eu-
sie, manifestat prin imposibilitatea de percepere a muzicii,
desi din toate punctele de vedere ccl atins de o asemenca
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«uferin{d riminea indemn. inlacl in ceea ce privesle com-
portarea, a condus la presupuncrea ci ar exista un anumit
_eentru al muzicalitifii*, asa cum existd in organizarca cor-
Leald un centru al vorbirii. Dar, desi s-au gisit anumile
localiziiri ale gamei, de exemplu, tolusi nu s-a putul des-
coperi un centru al muzicalitilii. Nu trebuie confundat
analizorul auditiv, concentrat pe o anumitd parte a scoar-
i cerebrale, en eentral ciutat al muzicalitalii., Senzalia
muzicali se percepe in parlea dinapoi a circumvolufiunilor
T;, unde descoperim analizori de perceplie si integrare (de
gradul I si II), dar muzica pe care o rcceplim nu este
tributari doar aceslei regiuni ci unel foarte intinse supra-
fele a cortexului. unei acliuni convergente a mai multor
analizori. unei interacliuni a acestora. Deci, nu cultivind
exclusiv percepliile sonore vom ajunge la rezultate supe-
rioare in arla sunetelor. ¢i acordind o educatic complexii
subiectilor.

Aceastii premisi a educaliei complexe este intdriti si de
riaspunsul la cea de a doua intrebare : cum se face per-
ceplia muzicald ? Ultimele cercetdri au ajuns la constala-
rea, la prima vedere oarecum bizard, ci la analizorul au-
ditiv nu sosese numai {ibrele nervului auditiv, ci §i o sea-
mi de alle excitalii, printre care §i vizuale, Deci acolo
unde am i crezut ¢i pe creier se proiecteazi, la analizo-
rul auditiv, exclusiv fibre nervoasc provenind de la ure-
che. in realitale sosesc si alte excitatii. astfel incit putem
formula urmiloarea definitjic : perceplia unui sunet sau an-
samblu de sunete este o sumi a integratiilor audilive. vi-
zuale, proprioceplive. colorale afecliv de proiectiile rinen-
cefalului. Definijia ar necesita unele cexplicatii mai ami-
nunlite. dar in fond este suficient si retinem ci proiectia
auditivi asupra analizorului auditiv nu este puri. ci re-
prezinti o insumare a altor incitalii, dintre care, desigur.
priorilari este cca auditivi, Consecinfele pentru muzied ?
Iiducatia lrebuie si [foloseascd si celelalle ..canale” care
conduc la perceplia muzicali, s nu sc uite ci accasla nu
¢ independentii. Sincretismul se explici perfect prin defi-
nifia ce am dat, care justifici puterea de evocare a mu-
zicii, poezia sunelelor si, in generc. programalismul. Ve-
dem azi, sub aspect stiintific, de ce Diderot definise ideea
dle frumos astfel : ..Este frumos tot ceca ce poale Irezi in
noi perceperca analogiilor”. Analogiile sensibile. care ex-
plici si metafora muzicali, au un fundament stiintific.
erefate fiind pe structura corticala.

Pe scoarta cerebralid, la analizorul auditiv, reuronii sint
dispusi in 7—8 straturi. Cele superficiale au o activilate
continud, cele profunde o activitate fazici. Mecanismul
perceperii muzicale esle tributar acestei structuri si iata de
ce. Este eunoscutd regula potrivit cireia indicii memordrii
textuale stnt mai ridicati decit aceia ai memorarii conli-
nutului. Memorarea textuali se face pe seama straturilor
superficiale, cu aclivitate continui. Acestia au un rol de
receptare informalionali. Aci gisim o mare bogitie de
vase capilare, aci se capleazi informatia, firi si fie pre-
lucrati. Integrarea sc face numai de cidtre straturile pro-
funde, care nu funclioneazi decit daca sint solicitate in
mod special, cu un efort de gindire. Memorarea continu-
tului, care esle mai trainici, procesele de gindire, de inte-
arare, se fac de citre acestea. care lucrcazi din cind in
cind. Am [i ispitifi si credem cii la unii, aceste straturi
nu sint niciodati solicitate.

Marea pedagogi francezi Marie Jaéll spunea: ..Nu mi
adresez decit acelor ce sint capabili de un efort”. Aceia
mobilizeaza straturile profunde cu activitate fazies, aceia
pot sii cucereasci ireple superioare nu namai in invatimin-
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tul muzical, dar in orice activitale complexi si dificila.
Stim cit de plastic se comports sistemul nervos, astfel in-
cit o activitate sus|inuld provoaci un aport sporit de sub-
stanfe metabolice in capilarele straturilor din adincime a
scoarfei cerebrale. Orice studiu .la suprafaii”, fira elort,
conduce la rezultate neintegrale temeinic, deoarece per-
ceplia se opreste la straturile informationale ale scoariei
cerebrale.

In al patrulea rind, ceea ce caracterizeazii manifestirile
ultimelor decenii este o arti anti-temperamentald. Au dis-
pirut concertele in care isi ficeau aparifia ,inlerprelii-
aclori“. In oarecare misuri si Liszt ficea parte din accasld
categorie, ca §i mulli dintre ,,Salon Loewen“ — leii de
salon — care ciutau mai intii si epateze pe melomanii
binevoitori. Si Paderewsky, cu repertoriul siu atit de res-
trins, dar cu [asltul cu care isi organiza deplasirile cu va-
gon special, suiti, acordor, medic, pletc blonde, poza acto-
riceascii, poate fi rinduit printre pianistii-actori. Ullimele
decenii nu mai inregistreaza ascmenca fenorucne, in schimb
arla interpretativd eistigii mereu in scriozitate, atit ca apa-
rente cit si ca adincime interpretativi. Daca Liszt intro-
duce in compozifie ,.gestul reloric”, isi scilda pianistica in-
tr-un spirit de bravuri. Arta temperamentali cste astizi
pe cale de disparijie. Clarn Schumann a fost aceea care
a pregilit cu concertele sale acest figas. Aparitiile sale
antispectaculare, linula sa de o rari modestie, cultul in-
chinat memoriei sofului siu si interpretiirile ce tindeau
in primul rind si punii mijloacele instrumentale in slujba
dezviluirii pocziei din muzica marelui compozitor pe care
il diviniza. au slatornicit o alti cale a manifestirilor pia-
nistice pe estrada de concert : primalul muzicalititii,

Mai aproupe de zilele noastre, Busoni a fost acela care
a cliberat pianistica de irajionalitalea romantici. Ne-au
riamas doar mairturii serisc despre concertele lui Anton
Rubinstein. spre pildd, rivalul lui Liszt in ce priveste
arandoarca interpretirilor. Se pare ¢i nu isi repeta nicio-
data ,.versiunea” inlerpretativd, in asa misurd erau de ar-
bitrare manifestarile sale romantice. Astiizi, mai ales sub
imboldul lui Busoni, aceasli irationalitate a fost invinsi de
dorinta st necesitalea de respectare a textului.

Busoni a fost unul dintre artistii devorati de dorinja de
perfeetiune in inlerpreldri, ca si conlemporanul siu Go-
dowsky. Dar pe cind la aceslta din urmi prina nazuinja
spre o pianisticit perfectd, la Busoni sc situeazid pe primul
plan redarea caracteristicilor, ideea. Busoni era un gin-
ditor cu o inleligent{d iscoditoare. Urmirea ceea ce am
putea denumi aslazi inteligenja pianisticd. A cdutat o viald
intreagd drumul spre o muzici ideald, spre gisirea coor-
donatelor interpreldrii perfecte. Nu e intimplator cd aceasti
idee faustici rimeazi cu cea mai importanti operi a sa,
Dr. Faustus. A fost primul dintre pianisti care nu s-a mul-
tumit sii cinte muzica, dar a si gindit asupra ei. In con-
centrarea sa asupra [ilozofiei muzicii se oglindeste ten-
dinja spirituala germani, care se sprijinea pe Hegel. Fichte,
Kant. Nimic nu se poate edifica mai exact asupra punctu-
lui siu de vedere ca propriile sale cuvinte: ,niemals sich
von Temperament hinrcissen lassen, den das verringert
die Kraft~,

Posibilitilile sale de pianist erau imense. In 1922 Ia
concertele de adio date la Berlin, a cintat cu orchestra 12
concerle de Mozart. La centenarul Liszt, a dat G recitale
Liszt, cu toale lucriirile reprezentative ale marelui compo-
zitor. I s-a reprogat ifnsa cii jocul siu csle »supraintelectual

§i uscat’, S& nu uitdm insi ci judecata aceasta de valoare
irebuie priviti {inind seama cit pe atunci publicul era
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obignuit cu pianisli temperamentali si patetici. Azi, desi-
gur Busoni ar fi considerat cd se rinduiesle in linia ma-
rilor interpreti : Itichter, Michelungeli, Lipatti, carc nu
cinti nici uscat si ciirora nu li se poate mici reproga o
logicd a interpretiirilor.

Iatd §i un inleresant aforism al lui Busoni: ,,Bach este
temelia pianisticii, Liszt ¢ culmea; amindoi il fac pec
Beethoven posibil™,

in al cincilea rind. una din tendingele ce s-au transfor-
mat in legitale interprelalivid este respectul textului. Poate
¢l la acest stadiu sd [t contribuit in foarte mare misuri
st tehnica iuregistriirilor. Dacit ceen ce se asculld o singuri
datii in silile de concert seapid in buni misurd posibili-
tijilor de counlrol si confruntare, muzica inregistrati sc
poate confrunta cu lextul, poate [i comparald cu alte in-
registriri ale accleiagi piese ¢.aan.l. Am pulca spune, pa-
rafrazind celebrul dicton al lui Liszt ,génie oblige”, ci
inregistririle ,.obligi” si ele. Nu unumai atit, dar tehniea
lor a fost d¢ naturd si ridice la un nivel inalt interpretirile.
Nu oricine poale si imprime discurl sau sia sc inanifeste
Ia posturile de radio si televiziune.

Noul nivel ce tinde spre perlecliune conduce si la o ..re-
considerare” a lextulul muzical, in sensul c¢ii se respectii cut
migald microstructurile, sc acordd o mare atenlie articulalici
sl frazarii, se cauli o cit mai mare varietate Umbrala.
Ascultind spre pilda Alborada de Ravel in interprelarea lui
Dinu Lipatti, raminem uluiti de posibilitifile de culoare ce
ni le oferit pianul. Dar, ea si se ajungi la un asemenca
nivel artistic, ecitd cheltuiala de energie, ce striduinle spre
perfectiune in studiu ! Tehnica pianului este considerald
astizi o functic eminamente artistici — dar abia in zilele
noastre acest adevir a devenit ineluctabil, Nimeni, daei ne
referim nu numai la marii pianigti, c¢i la toli interprejii
contemporani — nu mai face paradd de tehnicid. Toli sc
vor muzicieni, mijloacele tehnicii riminind ca un mijloc de
comunicare a unor anumite intentii.

Interpretarile moderne pot [i rinduite §i in cadrul alit
de discutalei semiotici. Creatorii isi codifici in semine mu-
zicale mesajul lor, pe care interprefii au menirea si il
descifreze. IEmojia esteticii este rezultatul decodificirii unor
semne. Nu existi gindire [iri cuvinle, ne spun filozofii.
Nu existi muzicii fird semne, o stim cu tolii. Omul zilelor
noastre este homo significans. Arta cautd semnificalii, pe
care le recepldm prin muziesi, dar si pe alte cii, atit de
diferite. Arta realisti este prin excelen{i semnificantd. In-
terprefii contemporani cauti si redea continutul emoliv
al creatorilor. In cadrul semioticii, disciplind ce se alli la
inceput de drum, trebuie rinduite si interpretirile pianis-
ticii moderne.

In al saselea rind, nu poate [i trecut cu vederea un
pedagog din zilele noastre, care face unele observalii de
cea mai mare imporlanli. Estc vorba de Joseph Dichler,
profesor la Academia de Muzica si Arle interpretative din
Viena, autor al lucririi Weg sum kiinstlerischen Klavier-
spiel, apiruti in anul 1963. Dupd ce trece in revisti toaie
sistemele pe care le-a propus in ultimele 2 veacuri peda-
gogia pianului, atrage alenjia asupra citorva fenomene. Li-
mitele de expresie ale pianului, al cirui sunet nu poate fi
influenjat dupia ecmisiune, obligdi la o mare concentrare
asupra variajiunilor de intensitate, cc trebuie folosite cu
precidere. Fie cd se acceptd suu nu tezele lui Tetzel, care

credea ci a dovedit imposibilitatea de¢ a emite la acest in-
strument diferite limbre la aceeasi intensitate a sunetului,
fie ci acest punct de vedere e repudiat, totugi, pianistul
trebuie si-si cultive capacilatea de diferenjiere ca intensi-

late a atacului, pind la cele mai wici valori imaginabile.
De aci, cultivarea micronuanielor, spre care natura insiru-
mentului indrumi in mod obligator.

Daci vom incerca audierea unui disc cu muzicia de pian,
lasind ca discursul muzical sa se depene invers, de la
sfirsit cilre inceput, sunetele vor incepe de la pianissimo
si se vor sfirsi cu un inevitabil sforsando. Asa cum ure-
chea noastrd awde sunetele temperate ale pianului ca si
cindd ar i sunete naturale, desi in afara de octavi loate
sint nenaturale, tot astfel existd o anumiti iluzie audi-
tiva® care nce face si construim punii iatre sunetele pia-
nului. Arta pianistului destoinic si cu calitd}i de maiestric
este de a face sii se pelreacd ceva inire sunete, si poatd
sliipini in oarecare mdsurii ceea ce se¢ petrece intre sune-
tele emise. Aci std secretul unei pianistici cantabile su-
perioare.,

Tot Dichler alrage atenjia asupra a ceca ce s-ar putea
denumi diferenfa intre scrierca muzicala ¢i ,.grila pianis-
ted”. Nu intotdeauna ceea cc se notcazi de ciitre com-
pozilor. execcutind exact textul, corespunde rezultatului
sonor. De multe ori o oplime din bas, spre pilda, susti-
nuti de un pedal, notat dedesubt, conduce in realilate la
o valoare de doime sau de noli intreaga. Grila unui acord,
o anumitd sonoritate doriti de compozitor, nu poate fi
uwotatd cu prea multe detalii, dar existi unele criterii care
ne conduc la necesitatea diferenticrii in atacul notelor com-
ponente. Nu toate trebuie lovile cu aceeasi intensitate.

Compozitorii moderni se¢ indreapti, prin notatiile pe care
le-am putea denumi exhauslive, spre o scriere muzicalid
propriu-zisi. deoarece respectind inloecmai toale aminun-
lele, cum ar [i scrierea pe trei portalive, orice notatic cu
care e incircat textul, se poale ajunge mai direct la in-
lenliile creatorului. Intre serierea tchuici, adied oglindirea
grifer pianistice §i scrierea muzicald, c¢c reprezinti oglin-
direa fideld a gindirii muzicale, estc o mare deosebire. La
ficcare comporzitor clasic sau romantic vom intilni o ten-
dintid spre una sau eealaltd dintre notatii, sau chiar o in-
deminalecd ingeminare a aceslorn, in timp ce muzicienii
din zilele noastre s¢ indreapti spre o notalic foarte ana-
liticd, pur muzicals.

In al saptelea rind, incerciim a stabili coordonatele unor
anumite ,scoli” contemporane. Sit nc gindim mai intii la
revolutia pe care a ficut-o in arta pianistici fenomenul
Prokofiev. Acest .pianist de ofel® cumn [usesc supranumit,
a stirnit oarccarc nedumerire, mai ales in lara sa, care
a acceptat anevoie si dupil consacrarea din striinilale jo-
cul sau instrumental. ,,Sunetul siu e cam uscal dar cintid
cu o sigurantd si liberlale uluitoare, se spunea de citre
presa din Moscova. lar mai departe : ,,Sunetul pe care il
realizeazdi miinile sale nici nu cinti si vict nu strilucesle
¢i, mai degrabd se poate spune cd pianul reac|ioneazi cu
precizia si soliditatea unui instrument de percutic... aproape
cu sonoritatea unui cembalo demodat. Dar toemai soli-
ditatea jocului siu si ritmul penetrant au constituit cle-
mentele care i-au adus atit de insufletitele aplauze™.

Multi vreme jocul situ pianistic a [ost luat in deridere.
Nimeni nu vroia sa-i cinte compoziliile $» niei sia-l ur-
meze In arla sa insoliti. Totusi. cu Llimpul, acceayi presil
de specialitate il considera .;,omul nou al secolului”, care
a avut o influenfa covirsitoare asupra pianisticii veacului
nostru. Bartok si Stravinsky se aliniazi in bund maésurd
la punctul de vedere al marelui compozitor si pianist, cre-
ind domeniul unui fel de a cinta [unciional, eliberat abso-
lut de orice accesoriu. puternic gi chibzuit, fard fraze reto-
rice, respectind cu sfinfenie barele Jde masurd, neglijind
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agogica, pe care generaliile dinainle se rezemasera fira me-
najamente. Sub aspect compozitional, Prokofiev nu il sim-
patiza pe Strawinski, cu ul siu neoclasieism, dar pianis-
tica lor se situcazi pe acecasi linie. El nu era un neoclasic
iar creajia sa reprezenta un najionalismi rus conlemporan,
degi in oarecarc masurii. la incepulurile sale si despre
Strawinski se poate spunc acelagi lucru, dupi cum nu se
pot ignora unele amanilestari neoclasice ale Tui Prokofiey.

La stilul Prololiev-Bartok Strawinski se adaugi acela al
compozitorilor seriali ca §i o anumitd pianistici a zilelor
noastre, asa cum e reprezentati fn America de compozi-
tori ca Aaron Copland si Eliott Carter. Daci vom aminli
c¢i Heury Cowell a cintat cu pumnul, colul §i antebrajul,
¢i a ciupil corzile cu un bit, iar asemenea ,,performante”
s¢ petreceau in Statele Unite prin anul 1910, ceca cec se
intimpli in zilele noastre in materie de chinuire a instru-
mentului nu ne va mai surprinde. Astazi diinuie incid un
ultraavangardism, pe care pianigtii cu o serioasa pregitire
muzicali ca David Tudor il promoveazi dintr-o dorinja
de vedetisin pe care doar timpul o va aseza la locul ce ii
revine. Caze pleaci de la ideea valorificirii timpului, care
nu cra striina lui Debussy. Existd spre pilda o luerare
de Cage intitulatd 4°33”. care sc .inlerprcteaza” astfel :
pianistul se ageazd la pian pe podium. scoale din buzunar
un ceas impresionant, il aseazi pc marginea pianului, in
fala ciruia ramine neclintit timp de 4'33”, se inelina in
futa publicului nedumerit yi piriscste scena. Un autor de
mare prestigin ca Harold €. Schonberg (Die grossen Pia-
nisten. Miinclien 1965) avanseazi pirerca c¢i ..in vocabu-
larul unei asemenca muzici au patruns loarte multe ele-
menle din Stravinski. Bartok, Prokofiev®. Cu alte cuvinte.
acegtia ar i deschizatorii de drumuri in pianistica ,percu-
tantd* a zilelor noastre. care pune la index canlabilitatea
pianului. Poatec cid sentinja e prea severi. dar contine o
oarecare dozid de adevar.

Citeva cuvinle despre trei mari pianisti ai zilelor noas-
tre, cu profiluri  diferite : Horowitz, Artur Rubinstein,
Schnabel. Fiecare din acesti trei gigan|i reprezinti un
exemplu viu al artei pianistice. Horowilz s-a retras din
viala concertistica in anul 1953, La virsta de 21 de ani
diadea la Leningrad 25 de recitale cu programe diferite.
Posibilitatea sa de cuprindere a literalurii pianistice era
monstruoasii. Nu considera textul muzical sacrosanct, adiu-
gind de la ¢l unele inflorituri la rapsodiile de Liszt si
punind mare pre{ pe detalii, Cinta muzici romantici .,din
degete”, cu mai pulin sprijin pe tehnica de brate. Nu folo-
sea prea mult pedala. Ti lipsea linistea interioari. Lra un
introvertit, spre deosebire de Artur Rubinstein, al cirui
caracter extraverlil este precumpdanitor.

Rubinstein a mirturisit c¢i linir nu era destul de sir-
euincios. Abia dupa virsta de 30 de ani a renunjat Ia
bucuriile ce i le ofcrea viata, ca s& se consacre exclusiv
pianului. Din a sa creatie interpretativa — a inregistrat
aproape intrenga literalurd a pianului — rizbate o bucurie
de a trii. Intrebat pe cine il considera cel mai mare pia-
nist al zilelor noastre, George Enescu, dupi citeva clipe de
chibzuinti, a raspuns : ,,Cred ca Artur Rubinstein®,

Primul pianist care a inregistrat integral sonatele de
Beetlioven este Artur Schnabel. A lucrat [oarte intens Ia
aceste inregistriri (1931—35), completindu-le cu o editic
foarte migiloasi a capodoperelor beethovenicne. eu adno-
tiari ce se doreau exhaustive. Edijia. desi de o incontesla-
bilii valoare stiinjificd, ¢ disentati si discutabila.

Desi au trecul mai bine de 20 de ani de la stingorea din
viagit a lui Schinabel, (1951, arzitoarea su inteligentd, o
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inlegritate infliciirald a interpretirilor, sobrietatea si do-
vinta de respectare cit mai fideld a intenliilor creatorilor,
lird nici o licenta din partea interpretului, fac din figura
marelui interpret german o striluciti personalitate a vea-
cului nostru. Poaie [i cousiderat pe drepl cuvint ea inte-
meietorul geolii pianistice germane. Backhaus, Szerkin i
Kempff sint considerali de literatura de specialitale ,succe-
sorii lui Schnabel”.

Se pol oare trasa anumite coordouale ale unei yeoli
rermane ? Poate ¢d da : sconla germani inseamna congliin-
ciozitate muzicald, seriozitate, mai degrabi severitate decit
farmece, mai mult soliditate decit scnsibilitate, mai mult&
chibzuinfi decit instinct sau strilucire.

Marguerite Long, in lucrarea sa Le Piano (1939) crede ci
ccea ce caraclerizeazi gcoala francezi este claritatea in
alocutiune. Este adevirat in acelasi timp cd valoarea ce
caracterizeazi pe cei mai mulli pianisti francezi din zilele
roastre esle un joc usor si clegunt, o inclinatie spre micro-
dozaje de intensitate si tempi repezi. Tot Marguerite Long
se referi la ,transparenld, exactitale, supleje, pistrarea
sensului proportiilor®, precizind, sub aspect tehnic, ci pia-
nistii francezi nu se scufundi niciodati in taste, dupi in-
dicatiile scolii germane. Ei cinti mai degrabi din poignet
decit din brat sau umair.

Despre o scoalid cnglezii sau spaniold nu se poate vorbi.
Doar despre pianisti englezi. Myra Hess, Clifford Curzon,
Cutner Solomon. Sau, spre pildid despre Alicia de Larroche,
cea mai impresionantd pianisti spanioli, care cinti Iberia
de Albeniz cu usurinja cu care sint abordate studiile de
Czerny,

Lialienii l-au dat pe Benedetti Michelangeli, pe care
Richter il declard a fi cel mai mare pianist al zilelor noas-
tre. Tridim timpurile supcrcampionilor si supravirluozilor.
IY considerat ca un adevirat ,macstre al tuseului”,

Ultimul refugiu al romantismului pe clape, a mogtenirii
ceniului lui Rachmaninov, il giasim la pianijtii sovietici :
Richter, Gilels, Buskirov, Flier, Malinin, Ghinsburg, pia-
nista Bela Davidovici, eu un sunet amplu, birbatesc. Este
intr-adevdr o adeviarati ,,§coali”, cu curactere comune, cu
mnulte trasaturi caracteristice la marii pianigti ce ilustreazi
arta interpretativi a zilelor noastre. Tehnica lor a depisit
virluozitalea, asa cum spunea Busoni, carc considera ade-
varala madiestrie doar la mivelul unei virtuozitdfl care in-
cetcazd si fie ostensibild. Redarea intenfiilor compozitori-
lor cu mijloace simple dar cu convingere, o retriire a
operelor abordate si un repertoriu nespecializat, iatd o
scumd din caracterele ce fac din scoala sovieticd un ade-
viiral model de probitate artistici.

Cea mai noud gcoald pianistici este desigur cea ame-
ricand, care abia dupd anul 1946 incepe si dea artisti de
lalie internationali. Sint, peste ocean, doud concursuri la
care se selecfioneazia artistii : Naumburg si Leventritt. Wil-
liam Kapell cistigind concursul Naumburg, cistigi simpa-
lia publicului american. Sint i alfi cigtigitori: van Cliburn
objine premiul Leventritt in anul 1954 si Ceaikovski in
1958, devine o figurd a pianisticii americane, ca §i alfi ti-
neri artisti: Leo Fleischer, Seymour Lipkin, Ivan Davis,
Julius Katchen, Rosalind Tureck, Byron lanis ele.

Scoala americand e obiectivi gi ecleetici. Se teme de
orice depigire a intenliilor compozitorilor i fetisizeazii tex-
tul. In plus, pune un accent poate prea marc pe impor-
lanfa tehoicii instrumentale, pe care o ageazd pe primul

plan, ignorind cd funcfia acesteia este eminamente estetici.
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Nu putem inca vorbi de coordenatele unci geoli romine,
deoarece §i in pianistica noasitrd domnnegte un oarecare
ccleetism. Cei doi mari pianisti pe care ii rejine literatura
de specialitate steainii. Lipaui gi Clara Haskil, au desigur
un profil special. Lipatii cn nizuinga spre perlecjiune i
simplitatea intelcasa in cel mai frumos sens al notiunii,
Clara Haskil cu restringerea voitd a tepertoriului la cla-
sici si unti romantici. cu mierodozajele sale inegalabile, cu
puritalea sentimentului si ca o savanti cconomie de mij-
loace interpretative. Marii nostri dascitli, ma rcler la Con-
stanja Erbiceanu si Florica Musicescu, erau ambasadorii
seolii germane, lar pianisti ca Valenun Gheorghiu, George
1Talmos, Corneliu Gheorghiu. Alexandru Demetriad, due mai
deparle aceleasi cuceriri ale pianisticii contemporaune. in
cure geoala germani are o pondere deoschild.

In cel de al optulea rind, ca ullimi interpolare, s¢ si-
lucazdi o chestiune de ordin pedagogic. Teoria moderni a
limbajului risipeste o prejudecald potrivit cireia cunostin-
\ele fiind infinite, achizijia lor trebuie si fie de asemenca

obtinutd printr-un efort gigantic. Dar acesle cunogtinte ca

si achizifia lor sint generate de un numir mic de reguli,
de o gramatici formativd. Indiferent in ce parte a globului
s-ar naste un copil. el are anumite predispozifit spre in-
viijarea oriciivei limbi, deoarece se naste cu anumite struc-
turi formative, care ii ingiduie sit inleleagd anumite fraze
pe care nu le auzisc nictodalid., Creierul este un ordinator,
capabil si se automodilice. Fxistd la copii o micd masind
generativi pe care orice pedagog o poale folosi, dacd stie
cum sit fie copilul facut si invele. Marea arti a pedago-
eilor moderni esle si stie .sd invefe cn se invajd®, Re-
zultatele nu vor intirzia si s¢ arale. Ixisld si o ,grama-
licd generativi® a muzicii, pe care pedagogul iscusit poate
sii o valorifice. De alel, asa cum recunosc pedagogi con-
temporani de mare prestigiu (Paul Michel, Psychologische
Grundlagen der Musikerziehung, leipzig 1968), insigsi co-
horirea limitei de virsti a receplivititii muzicale in gene-
ral, dovedild slatistic, pledeazi pentru realilatea strucluri-
lor formative ce trebuie puse in valoare in cadrul inva-

\dmintului muzical.

ASPECTE ALE CULTURII MUZICALE iN TARILE SOCIALISTE

Polifonia in corurile pentru copii de Kodaly Zoltan

Aliaturt de Bela Barigk, Kodaly Zoltan alcituieste .,Dip-
ticul de aur” al creatiei muzicale maghiare. Daci Bela
Bartok a evoluat de la un melos diatonic spre altul mai
cromatic, strins §1 indestruclibil legat de toate celelalta
elemente ale limbajulul siu muzical, melos ce redd cu
precidere un coniinut tragic, Kodaly Zoltan a apelat in
toati crealia sa artistici la o tcmatici profund diatonicd.
incadratd intr-un expresiv modalism, temalici ce tilmdaceste
cu [idelitate o muzici optimistd, zugriviti in culori vii si
tinigtitoare. 1i leagd insi ceva : §i unul gi altul au fost
perfect congtienti de posibilitdiile nelimitate pe care le
oferd tehnica polifoniei, in ceeca ce priveste wvalorificarea
cintului popular.

Corurile pentru cei mici, de Kodaly Zoltan, s-au afirmat
nu numai pe plan mational, ¢i si in context universal.

Melosul lor, deosebit de inspirat, relevi un atragitor
caracter modal. Autorul a aprofundat vechile game popu-
lare ale patriei sale, si, in egald misurd, pe cele medievale ;
¢l a izbutit si le valorifice creator in aceste admirabile
lueriri.

Melosul ne apare, de cele mai multe ori, expus in
»apele limpezi“ ale diatonisinului. Astfel se explici mai
bine climatul senin in care se desfisoard, departe de ori
cc ar constitui ,tensiune sonori” sau colorit mai intune-
cal,

Viziunea componistici este acea a unui rafinat polifo-
nist. Se remarci, in aceasti privinli, o imbinare de linii
melodice, ca un fel de .,unde* sau ,arcade sonore, cu o
expresivi personalitate ; cle se dezvolti ,linear®, dupi
legi ce sc deosebese total de principiile ,melodici acom-
paniate”, Credem c¢i nu gresim cind afirmam ci Kodaly
Zoltan a obtinut o originali fuziune, intre lumeca miri-
fici a polifoniei palestriniene, si specificul cintecului po-
pular maghiar. Cu alte cuvinte, a luat drept ,lezi“ —
muzica populard — | antitezd® — polifonia palestriniani
§i a ajuns la ceea ce numim mult rivnita ,sintesd”.

Marele creator maghiar are meritul de o [i creat o
transgresie geograficii, ‘pe planul muzieal, in sensul cii, in

arta sa nobili s-au unit intr-un tol unitar, spiritul de
ordine si discipling, ale Occidentului, cu grandoarea aus-
lerd si hieratici, a Orientului.

Kodaly Zoltan nu a apelat la acea ,incdreituri baroci®,
la ,explozia de linii neregulate ce vod conlinuturile in
scopul uimirii®... s-a simtit in largul <du, in lchniea ,,con-
trapunctuluil imitaliv — uncori mat liber conceput. alte
ori, muai sever conceput, de tipul canonului. A utilizal
adesea principiul ,mnotd contra nota®, firi a fi schematic.
Fermecitoare in aceastii privinii este utilizarea ,,ritmicel
complimentare“. Ag cita ecintecul ..A juhasz“.. (Bine-i
merge pastorului®).

Imitatia severd — din uncle piese — ne duce cu gin-
durile la procedeul de ,[fugato” =au la forma de ., [fugi™
iar sub acest raport citim cintecul ,,Ciroka® (.Mititica®).

Nu mai pufin interesant ni se prezinld artificiul prin
care cele 2 voci ale corului de copii genereaza un ,.contra-
punct dublu“, ca si fiu mai explicit, amintesc eorul ,Eva,
ssivem Eva“ (Eva, inimioara mea, Eva”).

In acest caz, la vocea superioari evolueazi o idec mai
simplad sub aspectul ritmic. La cca inferioard, o alti idee,
mai bogati ritmic. In secjiunea a doua, rolul lor se inver-
seazdi, cu o maximai eficienti.

Un principiu oarecum similar se relevit si in corul ,,Heja*
(,Uliule* 1)

Mai apropiat de tehnica .variatiel conlinue“ ni se
infatiseaza pi Jo zdassony“ (.. g ina®
llncﬁltczsef]i;iagltii:a ’s{morit‘]‘ dsos mco.lllturéyalza{:l 11f:lu 01(1)15\?1(:;11 ollc)-
ganid. Mai evidenliem si mdiestrita ..inerucisare de voci,
pe care Kodaly o utilizeazi admirabil, cu o sugestivi
policromie timbrali:

Pentru a intensifica expresivitatea paletei timbrale.
compozitorul suprapune uncori peste masa corald, sono-
ritifi de ,flaut piceolo”, cum ar fi in dinamicul cintec
.Kardesonyi pdsstortdnc® (,Dansul de Criciun al pistori-
lor").

O interesanti polifonie primitivi ce ne aminteste de
sfirsitul Evului Mediu — de acel spirit al ..eterofoniei”
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strivechi — sc remarci prin valorilicarea cuplurilor de
,.cvinte paralele’, drept ,linie polifonicd“, suprapusa peste
alta, mai simpli. In acest sens, citd fanlezie, se desprinde
din minunata piesd ,,A stilket sogor®. (,,Cumnatul surd")

Un lel de .stil palestrinian cu un colorit maghiar®...
poate fi socoliti piesa ,A 150 genji Zsoltdr® (,,Psalmul
150 din Geneva®) ; remareim puritatea polifoniei, la 3
voci, cu o mare griji pentru utilizarea ,disonanielor pre-
gatite*.

Am fi nedrepii daci nu am acorda o ateniie deosebitd
gi unor aspecle polifonice, de o naturd mai armonici, —
asa cum apireau ele la finele Renagterii italiene. ,Ave
Maria“ se prezintd in aceasti oonslelajic de-a dreptul re-
velatoare ! Un motet de o nobild expresivitate.

Pe Kodaly Zoltan nu l-a multumit numai scriitura vo-
cald cantabili. De aceea, uneori apelecazid cu succes la
procedee mai instrumentale, nesfiindu-se a ne sugera so-
noritilile instrumentelor ,,de percutie ! Piesa ,,Golya-nota”
(,,Cintecul berzei”) poate i socotila caracteristicdi in aceas-
td privintd ; ne refertm la sectiunca din mijloc. in spe-
cial la vocile grave.

Polifonia lui Kodaly trebuie legali si de un dualism
ritmic unde simetria si asimetria se contopesc armonios,
ca §i culorile covoarelor tirinesti. Ritmurile punctate, —
mai cu seamil, gaisprezecime — oplime cu punct, —
sint adesea prezente in combinaliile lui Kodaly Zoltan.
Dar nu lipsesc nici ritmurile sincopate, accentele ritmice
neasteptate, cum le intilnim in toatd splendoarea lor in
compozitia .Cigany siratg" (Bocet tiginesc”). — in wmo-
mentul reprizei.

Autorul anun|d §i policromia ritmici a lui Olivier Mes-
siaen, prin punerea in relief a ritmurilor ..retrogradabile”
s$i ,non retrogradabile — ne referim la secliunea mediani
a cintecului ,,Villo®. Si daci mai adaugdm marea variclate
ritmici a unor pagini objinute prin desele schimbari de
misurd, objinem §i un tablou, in care ,,dimensiunca ritmi-
ci" a creatorului intrd in apele ,.nnoului*, pirisindu-se for-
mulele mai traditionale, — predoniinante de altfel in ma-
joritatea operei lui Kodaly Zoltan.

Corurile pentru copii, de care ne-am ocupat pe scurt, sint
oconcepute de obicei pentru 2 voci. Dar, nu odata, compozi-
torul ramifici vocile, cu o apreciabils miiestrie ; piesa

»Harangszo“ (,,Glasul clopotului") poate fi, pe drept cu-

vint, considerati o pilda griitoare, dovedindu-ne ca artis-
tul stie oum s3 divizeze vocile, fird ca sonoritilile si-si
piardi amploarea in momentele de culminatie. Prin iscu-
sinfa cu care Kodaly Zoltan ramificd vocile coralui. el

obline o mare varietate in unitate, ca si toji exponeniii
clasicismului sonor.

Kodaly Zoltan riunine unul din acel compozitori care
au dat la iveald lucriri foarte valoroase, concepute in-
tr-un autentic spiril popolar, ineit ne dau impresia cd ar
fi scrise de un mare anonim. Farl a avea complexitatea,
adincimea §i miiestria lui Bartok, Kodaly Zoltan atlrage a-
tentia prin vigoarea simpliti{ii §i luminozitatea coneceplici
sale estetice. Accentele tragice trec in opcra sa ca o fuga-
ri furtuni in mijlocul unei toride zile de var3, in timp
ce la Bartok seniniitatea isi face timid aparitia, ca un
soare firav intr-un amurg de toamni tirzie. Pentru a ex-
prima bogatul lor conjinut de idei si sentimente, cei doi
crealori maghiari reeurg la folclor ; Kodaly Zoltan mai
direct, confundindu-sec adesea cu citatul, Bela Bartok mai
indirect .,alchimizind“ melopeen populari. Kodaly s-a ins-
pirat din folclorul maghiar, Bartok « sintetizat gi alte as-
pecte folclorice, chiar din jari fourte indepdrtate. Kodaly
a accentuat diatonismul, Bartok cromatismmul. Kodaly a
pledat pentru o mai mare simetrie ritmicd — unecri cla-
sicizanti in sensul muzicii culte occidentale — Bartok in-
clind citre asimetrie, preferind poliritmia. Muzica lui Ko-
daly este neledi, ca o cimpie nesfirgiti, cu lanuri de griu
aurii scildale in soare, arta lui Bartok este aspri, ca pei-
sajul stincos de munte plesuv si auster. Instrumentafia
lui Kodaly este clard, simpld, aceea a lui Bartok com-
plerd i stufoasd, dar intotdeauna eficienti. Kodaly in-
chide un drum, Bartok deschide un drum ; Kodaly este
creatorul mai apropiat de traditie, Bartok este revolufio-
narul care zdruncind canoanele vechi i aleargi insetal
spre teribilul interzis“ al noului.. $i uunul si altul redau
o complexd spiritualitate maghiard, izbutind si wvalerifice

minunat nafionalul in contextul universalului. Ambii au
fost intotdeauna congstienti ci tradijia bine inteleasi as-
cunde adesea un subtert inovator. De asemenea, au ciu-
tat si au izbutit si trezeasci in oameni idei nobile si

indljitoare 5i de aceea ii iubim gi ii stimidm !

DORU POPOVICI
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Comemorarea lui Kodaly Zoltan
la Budapesta

Sub patronajul Academiei de stiinte si al principalelor
institutii muzicale din R. P. Ungard a avut loc, la
Budapesta, intre 12 si 17 decembrie, comemorarea a noua-
zeci de ani de la nasterea lni Kodaly Zoltin, personali-
tate cu aurd mondiali a muzicii §i culturii artistice ma-
ghiare, compozitor, folclorist, muzicolog, filolog, pedagog
si animator cu efecte revolutionare asupra contempora-
nilor sii.

De numele lui Kodaly Zoltin, ca si de acela al lui
Barték Béla — cei doi compozitori si etnomuzicologi fi-
ind atasati prin idealuri comune si prinir-o strinsi prie-
tenie — este legatd acliunea de descoperire a cintecului
popular, ingropat timp indelungat sub artificiile de mare
circulatie ale muzicii liutiresti, crearea unor ansambluri
corale, reforma invitimintului muzical §i, in general, ri
dicarea creatiei culte, din Ungaria perioadei interbelice, la
un nivel capabil si destepte interesul muzicienilor si al
publicului de peste hotare. In acelagi timp, Kodaly este
creatorul singspielului popular maghiar, cu Hdrry Jdnos
(1926) si Székely foné (1924—1932), o modalitate a expre-
siei muzicii de scend pe care inaintea Ini nimeni nu o
experimentase in patria compozitorului. Opera sa bene-
ficiaza de valorile acumulate in folclor, de unde isi trage
de altfel sevele, limbajul. coloritul, mijloacele de ex-
primare §i forma, urmind cii proprii acestui temperamenl
vulcanic, inzestrat cu o uriasi putere de muncd : pe
lingd opera muzicali propriu-zisa, scrierile sale de filolo-
gie, muzicologie §i pedagogie insumeazi mii de pagini,
ele deschizind o mnoui epoci in muzica maghiard i in
relatiile auditorilor cu ea.

Datoritd mnoutifii si valorii ei, crealia lui Kodaly a be-
neficiat, ca §i aceea a lui Bartok, de interprefi de seami
in lumea intreagi, ceea ce a adus servicii mnepretuite
insdgi artei maghiare §i mai bunei cunoasteri a ei de
ciitre opinia publicdi mondiali. Concentrat asupra valori-
lor ce-i defineau personalitatea, dar deschis mereu adieri-
lor inovatoare venite din afari, Kodaly a imprimat in-
tregii sale opere amprenta unei rispicate apartenenie na-
tionale, prin care a trezit ecouri complexe in public. Sis-
temul siu de solmizare §i de dezvoltare din virsta copila-
riei a simfului muzical constituie azi baza invajdmintului
muzical din R. P. Ungari, fiind insusit §i de alfii. A fost,
pini la moartea sa, surveniti in 1967, maestrul i ani-
matorul noilor generafii de compozitori maghiari, ca §i al
intregii migcdri muzicale din patria sa.

Siptimina ce i s-a consacrat, cu prilejul comemoririi,
a cuprins o serie de manifestiri diverse, ca spectacole,
concerte, celebrul singspiel Hdrry Janos pe scena teatru-
lui de papugi, recitaluri, un concurs najional de canto,
purtind numele compozitorului, o sesiune de comunicari
la Academia de stiinte §i o expozilie comemorativa. In
cadrul sesiunii de comuniciri, compozitorul §i muzicolo-
gul Doru Popovici §i-a prezentat un studiu despre Poli-
fonia in corurile de copii ale lui Koddly,* bucurindu-se
de aprecierea participantilor, intre care cronicarii muzicali
titulari ai unor mari cotidiene de pe continent (Le Mon-
de, Times, Frankfurter Rundschau, Die Presse, Pravda
ete.)

%)Publicat o numérul de fats (N.R.)

Kodaly Zoltan
si Barték Bela
in tinerete

Siptamina festivi a debutat, la 12 decembrie, cu un
recital de cintece pe teme populare si muzicid de cameri
instrumentala de Kodaly, in sala mica a Academici de
muzici, ficind o buna introducere in substanta alchimiei
arlistice a compozitorului, a cirui inspiratie a utilizat de
la inceput sugestiile creatiei colective a folclorului na-
{ional. ‘

In sala mare a Academici de muzici a concertat, la
13 decembrie, Cvartetul de coarde ,Barték“, o [formatie
cunoscuti in intreaga lume muzicali si socotiti drept cea
mai bund nu numai in patria sa, dar si printre cele mai
bune de pe continent. In programul omagial au figurat
Cvartetul in Mi major K.W. 428 de Mozart, Cvartetul in
mi minor, op. 59 no. 2 de Beethoven si Cvartetul No. 5
de compozitorul maghiar Kadosa Pal, lucrare a cirei vi-
goare o garanteazd o bogatd fantezie melodica si tensiune
sufleteascd, incadrindu-se in sfera atonalismului si a ex-
presionismului tirziu. Interpretarea ei, ca si a lucririlor
clasice, a fost ilustrati de purismul intonatiei si al sti-
lului, ca si de o puternici participare afectivii a membri-
lor excelentei formatii.

Seara urmitoare s-a prezentat fldrry Janos la Teatrul
de papusi din Budapesta, spectacol care a satisficut si
cele mai mari exigenfe, atit prin fantezia montirii si ca-
racterul ludic al jocului de pipusi, cit si prin nivelul
muzical al interpretirii vocale. El a ilustrat aria largd
de rispindire a acestui singspiel, a cirui popularitate e
o realitate §i nu doar un slogan, beneficiind in rindurile
spectatorilor nevirstnici, ca si a celor maturi, de multii
simpatie, dovadi ci spectacolul a intrat in a trei suta serie
de reprezentalii intr-un interval de numai doi ani (in
noua sa formi).

Concertul de gali, marcind aniversarea a nouiizeei de
ani de la nasterea lui Kodély, a fost susfinut, in marea
sali de auditii a Academiei de muzicd, de Orchestra sim-
fonici din Budapesta, condusi de Ierencsik Janos. An-
samblul acesta, tutelat de Radioteleviziunea Maghiars, se
afld azi la mivelul orchestrelor cu vechi tradifii de pe con-
tinent §i este intr-o permanenti conexiune cu evolutia
muzicii nationale din ultimii dou#izeei §i cinei de ani, ca
si de altfel cu creajia §i arta interpretativi de pe glob.
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in frunte cu dirijorul Lehel Gyorgy, care aspirda spre acele
valori care gireaza autenticitatea stilistici a operelor cinj
tate. orchestra a cistigat o personalitale bine conturati §1
si-a format un repertoriu bogat, lueririle mmpozitorilm"
maghiari figurind in el in numdar mare. Sub bagheta lui
Ferencsik Janos, seniorul dirijorilor din R. P. Ungari, au
fost executate Suita ..Hdarry Jdnos®, Psalmus ITungaricus
si citeva piese coral-orchestrale, cintale de Corul mixl_si
Corul de copii al Radioteleviziunii (Fetele norvegiene, In-
serare, Salut si Lengyel Laszlo). solist fiind tenorul Réti
Jozsef.

Cu intuilia acuti a hotarelor dintre folclor §i transfi-
gurarea artistici a elementelor lui, Kodily a poiarizat in
creatia sa toate intonaliile din muzica populard care pu-
teau transmite imagini revelatoare despre sufletul mnatio-
nal, scotind mijloacele de limbaj utilizate din caplivitatea
jocurilor sterile ale modernismului experimental. El a re-
fuzat si creeze sub semnul vreunei formule estetice in
vogit de-a lungul vietii sale, negind orice formuli si pro-
clamind autonomia absoluti a propriei sale viziuni. Dupa
ce asimilase intregul registru al experienfelor artei popu-
lare, ca si pe acel al impresionismului si expresionismului,
si-a plismuit un limbaj modern dupa propria-i conceptie,
cu particularitali stilistice ce susciti in ascultitori o noua
sensibilitate estetica. Astfel, vasta sa operd — fie ci e
vorba de lucriri corale, vocal-simfonice, instrumentale, de
sceni sau simfonice — este unitari sub raportul tonului
foarte particular, egal mereu cu el insusi in cinda unei
game largi a formelor si genurilor abordate.

La 17 decembrie, pe scena Operei Maghiare s-a prezentat

Székely foné (Claca secutasca), un singspiel intr-un act,

.in mijlocul unui cor de copii din Budapesta

care vehiculeazd, intr-o suitid alerti si printr-o aneedoticd
dramaticii, viala, obiceiurile, psihologia, arta populard a
secuilor, anticipind — la data cind a fost compus — for-
mulele majore de preluare si prelucrare in muzica culti
a folelorului. Sub bagheta aceluiasi Ferenesik Janos, care
este unul dintre interprelii de talie mondiald cei mai Ia-
miliarizati cu opera lui Kodaly, lucrarea de o adinci vi-
bratie emotivi a avut parte de o bund punere in scend
de cidtre Békés Andras, in decorurile lui Torray Gabor,
costumele lui Mark Tivadar si coregrafia lui Seregi Las-
zl6, rolurile solistice fiind sustinute de Melis Gyérgy.
Komlossy Erzsébet, Barlai Zsuzsa, Agay Karola, Korondy
Gyorgy si Palesg Sandor. Aiei a apdrut pentru intiia oard
in arta lui Kodaly sinteza limbajului siu muzical nou,
orientat spre adecvarea perfecti a dansului si eintecului
popular la expresia muzicii culte. IFolclorul devenea ast-
fel o exprimare estetici de cel mai inalt nivel, elstigind
o densitate particulari i o individualitate stilistici arti-
culata solid pe tradijiile muzicii universale.

Saptimina festivi Kodaly de la Budapesta a prilejuit
astfel, pentru oaspelii numerosi de peste hotare, un contact
substantial cu arta §i orientdrile esletice ale marelui mu-
zician-cetifean maghiar. Folelorul poporulur siu a gasit
in crealia lui variatd o expresie coplesitoare, intr-un mo-
ment cind muzica din Ungaria era tulburati de tentajiile
modernismului, lipsit de riddeini nalionale, izbutind —
la fel ca Barték si impreuni cu cl — si reintegreze arta
muzicald maghiard in circuitul universal printr-o viguroasi
si impetuoasid nota stilistica inedita.

Invitatii striini s-au bucurat de ospitalitatea agentiei
internationale de concerte Interkoncert, datorili cireia au
fost inlesnite contacte intre specialistii prezenti la fru-
moasa manifestare din capitala R. P. Ungare, ea devenind
in acest fel §i o sursi a schimbului de opinii privind sem-
nificajia artei, §i a muzicii indeosebi, in continua dez-

voltare a relaliilor dintre popoare si culturile lor.

GEORGE SBARCEA
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Educatia muzicald in Republica Democratdi Germana

Pentru ansamblul educatiei estetice si — in
general — pentru tot sistemul de invatdmint
din R. D. Germani, educatia muzicala reprezin-
td un obiectiv de seama in formarea multilate-
rala a tinerei generatii.

Muzica este astfel consideratd factorul care,
gratie puterilor sale specific emotionale — prin
contributia sa la educarea sentimentelor —
ajuta la o penetratie mutualda a gindirii si sen-
timentelor in vederea unei unitati finale care
va fi baza atitudinilor si comportamentelor
umaniste.

Astfel conceput invatamintul muzical stimu-
leaza fortele emotive ale omului si in conexiu-
ne cu ele mobilizeazd fortele sale intelectuale
si morale. De aceea educatia muzicald nu po-
sedd numai un interes estetic, ci ea stimulea-
za potentele creatoare ale omului. Rezultatele
cercetarilor psihologice au dovedit cd ceea ce
se obtine prin educatia muzicalda — capacitatea
de diferentiere, capacitatea de memorizare,
imaginatia muzicala, inteligenta muzicala —
servesc la dobindirea stapinirii unor activitati
mai complicate. Desprindem, djn importanta
care se acorda in R. D. Germanai educatiei muzi-
cale pentru toti copiii, mai multe obiective, vi-
zind crearea conditiilor potrivite pentru a face
posibila intelegerea cu usurintd a muzicii, de
catre fiecare tindr, pregatirea pentru orientarea
justd in mediul muzical, devenind temelia cul-
turii muzicale a intregii populatii.

Educatia muzicala generald este un proces
de educare scolara care permite fiecarui elev
sd-si dezvolte aplicatiile muzicale, deoarece
practic nu existd persoanda ,non-muzicala®.
Acest punct de vedere se bazeaza pe faptul ca
o persoand normal dotati are si inclinatii mu-
zicale, dispozitiile pentru muzicd manifestin-
du-se diferit (de exemplu in domeniul percep-
tiel ritmice sau sonore, al memoriei muzicale,
al usurintei de a cinta la diverse instrumente
mugzicale, al interpretarii sau al creatiei).

La majoritatea oamenilor, ,non-muzicali¥, in-
clinatiile muzicale fie cd nu au fost reliefate in
timpul educatiei lor, fie ca au fost insuficient
dezvoltate si astfel ulterior au fost complet
inabusite.

Dar de indatd ce o persoand normala este
dornicd si invete muzica, ea trebuie sd poatad
si pretinde o instructie muzicald in cadrul sco-
lar. Bineinteles obiectivele, cidile si rezultatele
unei asemenea instructii muzicale vor fi dife-
rite, fiind determinate de gradul si caracterul
inclinatiilor muzicale ale fiecarui elev, influen-
ta mediului inconjuritor, calititile profesiona-
le ale profesorului de muzitd si solutia potri-
vitd a problemelor de organizare.

O altd sarcind esentiald a educatiei muzicale
scolare in R. D. Germana este de a se da co-
piilor cu aptitudini deosebite posibilitatea de
a primi o instruire speciala. Dar scoala nu poa-

te rezolva singura aceasta sarcind. Pentru
aceasta trebuie obtinut concursul tuturor orga-
nizatiilor care participd la educarea muzicala,
incepind cu institutiile prescolare pina la insti-
tutiile de invatdmint muzical superior.

Datoritd importantei care se 'da educatiei
muzicale in formarea armonioasd a personali-
tdtii umane, s-a creat o retea vasta de scoli de
muzica pentru invatadmintul instrumental si
vocal (86) cdrora li se adauga 111 anexe si 221
de sectii in scoli, in mari uzine si case de cul-
tura, ca si anumite scoli speciale ce functionea-
za pe lingd conservatoare.

Centrul sistemului il constituie educatia mu-
zicald in gradinitele de copii, precum si in
scoala. Se creeazd deci posibilitatea obtinerii la
toti copiii a unui fond de intelegere a percep-
tiiior muzicale, concomitent cu cunostintele
muzicale, avansind sistematic de la virsta pre-
scolarid la scolaritate si adolescenta.

Obiectivele educatiei 1nuzicale in crege si gradi-
nite.

Pentru dezvoltarea viitoare a omului se con-
siderd decisivd inceperea cit mai curind a for-
marii facultatilor muzicale. Se decide intr-o
mare misurd la virsta prescolara care vor f{i
relatiile cu muzica, in viitor, punindu-se in
egald masura baza de neinlocuit pentru dezvol-
tarea talentelor muzicale. O analiza asupra ca-
rierei a 441 de muzicieni calificati aratd ca la
273 dintre ei (559/4) educatia muzicald a in-
ceput inainte de virsta de 6 ani.

Educatia muzicald la virsta prescolard linea
seama dc rezultatele cautdrilor psiho-acustice
in R. D. Germana. Primii trei ani de viatd
constituie, evident, ,o ucenicie a auditiei®, de-
cisivd. Prin diferentieri gradate — fenomenele
auditive si primele tentative de a cinta, se
pregateste dezvoltarea muzicalda in fazele ulte-
rioare. Jatd de ce, incepind din 1958, progra-
mul educativ al creselor (1—3 ani) cuprinde
in egald masura, muzica. Copiii invatd rime si
cintece, fiind totodatd auditori cind se cinta
cintece de copii. Aceastd activitate muzicala
de la“cresd isi propune sd dezvolte ,dorinta
de a asculta%, facultatile elementare muzicale,
creative si elementele vocale.

Programa de instructie si educatie prevede
incurajarea jocurilor copiilor, pentru a cinta,
pentru a face muzicd cu instrumente pentru
copii, pentru a asculta muzica, in scopul de a
o percepe din ce in ce mai bine.

Copiii din ,.grupa micad“ (4 ani) sint exersati
cel putin o datd intr-o perioadd de 2 sdptidmini
in ,grupa mijlocie“ (5 ani) iar ,,grupa mare“
(6 ani) de doua ori, saptaminal, in ,sedinte
muzicale de 15—20 minute. In auditia muzi-
cala copiii din grupa mijlocie determinid deja
— de exemplu — o muzici auziti prin caracte-
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risticile ,,vesel — trist“, numarul piesclor ma-
rindu-se de la o saptimind la alta.

In grupa mare copiii disting, printre altele,
caracterul ritmic al pieselor cintate — in mu-
zica de mars, in dans sau muzica de dans, etc.
Ei inteleg semnificatia muzjcii legata de text
in cantate pentru copii sau in povestiri cu mu-
zica (ca in povestirea muzicald Petricd i lupul
de Prokofiev). Permanent se cautd ridica-
rea exigentelor educatiei muzicale in gradini-
tele din R. D. Germana.

Plecind de la rezultatele cdutdrilor in dome-
niul psihologiei, se disting ,,faze sensibile“ sau
,,faze optime* in care copilul dobindeste facul-
tati auditive si vocale in al 5-lea si al 6-lea an.

Gradinitele din R.D.G. sint {frecventate in
proportie de 609, de copiii de la 3-—6 ani,
astfel cd o mare parte dintre ei dispun de la
inceputul scolaritatii de o instructie muzicala
pregatitoare.

Educatia muzicald in scoala de invdfamint
general si politehnic de 10 clase si in scolile
secundare largite (11, 12 clase).

O ord de educatie muzicala pe sidptimina
este obligatorie pentru toate clasele. Planurile
de studii pentru clasele 1—12 prevad o evolu-
tie a educatiei muzicale pornind de la simplu-
adicd invatarea cintecelor, auditii muzicale,
initieri in elementele teoriei muzicii. Aceste
trei practici partiale nu sint separate, c¢i vazute
in corelatia lor cit mai mult posibil in fiecare
lectie. Cintecul si auditia muzicald se plaseaza
in centrul educatiei muzicale scolare.

Sint asimilate cunostintele muzicale, teore-
tice, analizele desfasurdrii muzicale ca si mai
general. orice sistem metodice, tinindu-se sea-
ma dc mdsura in carc ajutd la aprofundarea
perceptiei, determinind la elevi o proprie acti-
une creatoare.

A cinta pe note nu este un scop absolut al
educatiei muzicale in scoala germana. La scoa-
la se cultiva cintecul popular traditional, cin-
tecul clasei muncitoare si noul cintec pionie-
resc. Orice cintec, fie fixat ca materie obliga-
torie in planul de studii, fie recomandat de
profesor, trebuie sd se incadreze in evenimen-
tul trait in colectivitate.

Auditia muzicald constituie o parte impor-
tantd a invatdmintului muzical in toate clasele
scolii politehnice. Perfectionarea auditiei mu-
zicale in R.D.G. este un mare progres, <caci
deschiderea orizontului spre marile opere mu-
zicale era pind in 1945 un privilegiu al singu-
relor scoli zise ,,superioare¥, vechi. Dupa o sco-
larizare de 10 ani, tinerii ajung la un aseme-
nea nivel incit si fie capabili sd perceapa con-
tinutul operelor muzicale.

In ceea ce priveste alegerea operelor, planul
de studii nu procedeazi la o ordine cronologica,
urmind firul istoric al muzicii. Copiii aud din
primele clase opere muzicale apartinind crea-
tiei contemporane, mai ales cele datorate com-
pozitorilor din R.D.G. Totodatd, parcurgind
planul de studii, din prima clasi, se vor gasi
piese muzicale apartinind lui Schumann, Bar-
tok, etc.

In clasa a IlI-a copiii asculta : Simfonia pen-
tru copii de Leopold Mozart, selectiuni din
Spargatorul de nuci de Ceaikovsky,ca si po-
vestirea muzicald Petricd si lupul de Prokofiev.
In programul clasei a X-a sint inscrise, de e-
xemplu : Simfonia 104 si Anotimpurile de
Haydn, Simfoniile V gi IX de Beethoven, Flau-
tul fermecat de Mozart, Till Eulenspiegel de
Strauss, The Young Person’s Guide to the Or-
chestra de Britten, Mans felder Oratorium de
E. H. Meyer, la care se aldturd cintece moder-
ne, muzica de dans sau jazz.

La sectia pentru bacalaureat (cl. XI, XII)
sint enumerate printre altele: Matheus
Passion de Bach, Simfonia 9-a de Dvo-
rak, Finlandia de Sibelius, Mireasa vindutd
de Smetana, Preludiu la dupd amiaza unui fa-
un de Debussy, Petruska de Stravinski, Matthis
pictorul de Hindemith, Paclfic 231 de Honeg-
ger, Un american la Paris de Gershwin, Concer-
te de Bartok, Kabalevski, Haciaturian, Proko-
fiev, compozitori din R.D.G. (Eisler, Paul Des-
sau, Gerster, Wagner — Regeny, etc.). Alege-
rea acestor opere pune in lumind apelul social
al educatiei muzicale scolare din R.D.G,
pentru a deschide la elevi un larg orizont spi-
ritual, in scopul formadrii unei personalitati
armonioase a tinerei generatii.

ELISABETA SUCIU
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MMUZICALA

»Concertul pentru plan si orchestra"
de Cornel Taranu la Radloteleviziune

Dirijorul Emanuel Elenescu a deschis conceriul orches-
trei simfonice a Radioteleviziunii cu Simfonia a Il-a dc
Beethoven pe care a redat-o cu un iudiscutabil finisaj al
¢xecutiei, cu pastrarea tempilor ceruli si in generc cu o
anumili poandere judicios ginditi, ca unul care cunostea
bine lucrarea — condusi de altfel din memorie. Orchestra
a rispuns nu numai cu corectitudine dar si cu o parti-
cipare activid la interpretare. Este o simfonie frumoasi si
rar cintata.

Lucrarea compozitorului Cornel Taranu a avut ea solisla
pe pianista Liana Serbescu. Este un concert seris in forma
tripartiti. Aceasta numai sub raportul compartimenlirii,

si-1 spunem, clasice. Aici vom deschide o parantezi pentru
a sublinia o dati mail mult buna idee a direciiel muzicale
de a da cuvintul, in programul de sala, compozitorului.
Cornel Taranu relateazi, astfel, c¢i Xenakis auzind concer-
tul a subliniat... clasicismul acestuia, Dupd Xenakis cla-
sici sint — in linii mari — Varése si Messiaen... Este,
bineinteles, o chestiune de opticd personali. Peutru Xe-
nakis, care introduce probabilitatea matematici §i calculul
combinatoriu ca mnecesiti{i muzicale in compozijie, con-
certul lui Cornel T&ranu poate piirca chiar ultraclasic. Dar
sa-l 13s¥m pe Xenakis §i si relatim ce am auzit moi.

Folosind o scriere serial-modald §i dind proeminenti cle-
mentelor de colorit orchestral, cu deosebire percujiei §i
suflitorilor, compozitorul a creat o lucrare foarte libers,
aeratd, in care pianul este foarte intrebuintat. La fiecaro
moment ascultitorul are surpriza unor moi si noi efecte
scnore interesante, a unor pete, adesea atrigitoare, de cu-
loare, care reusesc sd {inid treazi aten{ia ascultitorilor. La
realizarea lor pianista Liana Serbescu a avut o contribu-
{ie 1mportanti, cintind cu nerv si aplomb, aproape tot
timpul, alituri de orchestrd (obligato). Cu deosebire in
final, jocul pianului a fost foarte activ, sincopat, bine
marcat si reliefat.

Orchestra a cintat cu multi atenlic, realizind moinentele
aleatorice, greu controlabile, cel mult de ciitre dirijor (si
incd !), privintd in care Emanoil Elenescu a depus o sti-
ruitoare munc3 de coordonare a unor sonoritiji ce risi-
reau, la tot pasul, dintre cele mai variate. Lucrarea ars
§1 indiscutabile asperiti{i, cit despre afirmarea compozito-
rulul ci ultima miscare este construitd, mai mult sau
mai pulin, pe o reminiscen{i dintr-un cintec de Ion Va-
silescu (?), mirturisim cu toatd sinceritatea, ci ne-a fost
greu sd recunoagtem acest lucru — ceea ce credem ci ar
fi de naturh s#i-l bucure pe compozitor. In tot cazul, tinem
si subliniem capacitatea creatoare a lui Cornel Té&ranu,
cercetiitor neobosit ce se striduiegte si fmplineasci lucrri

care si-i exprime c¢it mai bine conceptia, in permanenti
miscare evolutivi, despre arta sunetelor.

Concertul a fost incheiat cu uvertura-fantezie, Romeo i
Julietta de Ceaicovski. cireia dirijorul Elenescu i-a evi-
denjiat in chip convingitor toate momenlele de intens
dramatism.

llinca Dumitrescu la Filarmonic3
Dirijor Nicolae Boboc

Prezenta pianistei  Ilinca Dumitrescu  la Filarmonica
..George Enescu” — interprctd a Concertului al d-lea in
Sol major de Beethoven — ne-a ariilat noi si noi dispo-
nibiliti{i ale tinerei artiste care cu neab3tuta perseve-
tentd isi faureste un repertoriu important de concert.
Noltim. muai intii, ed Ilinca Dumitrescu a studiat wvalo-
roasa lucrare cu reputatul pedagog Neuhaus la Moscova,
care a asislat-o gi indrumat-o pas cu pas in realizarea
inlerpretirii. Aceastd ..asistenti”, oferiti cu bunivoin{i,
este legitimati de pretuirea de care Ilinca Dumitreseu
se bucura in ochii profesorului sdu.

Pianista a .rodat* Concertul in prezentiri anterioare, la
Timisoara si Craiova. (A fost. de asemenea. pentru acest
Concert si la Satu Mare unde iusi, din cauza unei in-
treruperi a luminii clectrice. a oferit, in schimb., un in-
treg recilal, ecintat in..
ceplional).

intuneric. Succesul a fost ex-

Dar si venim la Ateneul Romadn.

Concertul al d-lea cste o lucrare de mare concentrare
lirico-dramaticd, necesitind o profundid inleriorizare. Cit
privestec pe Ilinca Dumitrescu, ea dispune de trei insu-
siri cardinale, menile s o promoveze, pe mai departe,
in salile cele mai exigente de concert : o inteligenida mu-
zicali deosebiti. o mare sensibilitale s1 o pianisticd sle-
fuitdi en mulid griji. Datoriti aceslora i3i va permite
si atace cele mai pretentioase piese de concerl.

A prezentat scurla frazi iniliali a Concertului. dozind,
ca un artist cxperimentat. ficeare noti. cu o adincime
a gindirii care ne-a pregitit atenfia penlru desfisurarea
ulterioara. In restul dialogului angajat cu orchestra, a
avul o prezen|d straluciti. o parlicipare esenfiali, dove-
dind cunoasterca perfecli a intregii pirji simfonice —
care de altfel a fost pregititi simullan cu cea solislici.
Insistdm asupra chipului cu totul alert si detaliat in care
a cintat. Slipina, de departe, a tuturor elementelor. a
dificultitilor de ordin tehnic. la care nu puteam si ri-
minem insensibili. a facut o adevirati demonstratie de
execulie find si lolodald viguroasi §i a cintat cu nuante
dinamice, dozate cu o mare judiciozitate. Notdm de ase-
menea chipul distinet, clegant, in care [razeazi : nimic
escamotat, nimic sters. Si apoi relevadm trilul siu in-
comparabil pe care il scade, la anumite momente, cu o
mare miliestrie. pentru a nu mai vorbi de cadentd, re-
datd, cu o deplind cursivilate, cu toate atributele virtuo-
zitatii.
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Unde adincimea de gindire a pianistei ne-a apérut in
toald plenitudinea, a fost in_ dialogel dramatic pe care l-a
angajal cu orchesira in partea mediana a Concertului (An-
dante con moto). Totul a fost redat cu senlimentul pate-
tic al luplei celor doud ,principii”, a celor doui ele-
mente opuse, interpreta lrecind cu mull tact de la nota
reticentdi, rezervald, in care a rispuns basilor sacadati
si dominatori, la afirmarea gingasi si blindd, ca un sus-
pin, a pianului earc pini la urmi s-a impus, avind ul-
timul cuvint... Ilinea Dumitrescu are meritul de a fi
cintat cu multi poczie. in stilul becthovenian si de a fi
creat atmosferi. Peroratia finala a fost o adevirati sir-
bitoare muzicald. Solista a rispindit o profuzie de jerbe
si ornamente sonore, recalizale cu o Dbravuri demnd de
loatii admiratia. Dirijorul Nicolac Boboc a aecompaniat-o
cu discretie. dindu-ne putinta de a aprecia la justd va-
loare toate calitiitile pianistei. In cadrul aceluiasi concert,
bas-baritonul Gheorghe Crisnaru a interpretat sapte cin-
tece ..Din ulila noastri” de Paul Constaniineseu. pe ver-
suri de Cicerone Theodorescu — suitd dramaticd inspi-
rati de eroicele lupte din februarie, 1933, ale ceferistilor
de la atelierele ..Grivija”. Vocea alit de generos timbrata,
a lui Gheorge Cridsnaru, s-a integrat perfect accentelor
tragice ale muzicii, indeosebi in Inchinare, cu expansiuni
viguroase intr-un crescenido foarle expresiv si in Dupd
mort, unde a rvedal sugestiv alaiul funebru. Dar si in
Colonelul si Pitpalacul expresia cintiretului am aflat-o
foarte adecvald momentelor grolesti respective. Tolusi im-
presia generald esle ¢d muzica no scapi de o anumitd
uniformitate iar anumite aluzii mussorgskicne se fac de-
scori simlite.

Iubitor de muzied si-i spunem... elasici, Nicolac Boboc
a incheial seara cu Simfonia a Il-a in Re major de Si-
helius — o muzica de mare limpezime. en acea nostal-
cicid [acturd proprie compozitorului si care a fost pre-
sentald cu sensibild infelegere. Bardul linlandez este oarte
sinlat {si apreciat) indeosebi in patria sa s in arile
nordice. Noi asteptim insi de la dirijorul Boboce i alle
lucriri de o ¢it mai valoroasi conceplie, din bogala lite-

raturd simfonicd clasicd si contemporani,

»Improvizatii dramatice*
de Irina Odagescu

Mircea DBasarab «a dirijal in primd audifie. la Filar-
monica, Improvizafii dramatice de Trina Odigescu. Este
relevabil in  primul rind faptul. imbucuritor, ci s-a
ajuns ca lueriirile  simfonice si fiec eit mai  curind
prezentale publicului dupi ce au fost create. Ciei, nu
ascundem, pind nu de mull, ascultam lucrdri in primai
audilie. abia dupi trecereca citorva ani de... plimadi,
de dospire, uneori chiar un deceniun scurs de In reali-
zarea lor. Improviza(ii dramatice a fost compusd in
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1971. Agadar si alti compozitori pot spera ci nu vor mal
avea, pe viitor, dc asteptat prea mult, pind si cunoasci
de auditu ce-au scris. Lucrarea ne-a apirut ca avind un
caracter realmente improvizatoric. Compozitoarea, cum in-
sasi recunoagte, ,,a ldsat muzica si curgd, fird nici o pre-
ocupare speciali pentru forma si stil...“ Este o sinceritatc
pe care o apreciem s§i care face ca orice cmiticd, si cada,
din capul locului. Totusi, Irina Odigescu a realizat si o
forma, de lied tripartit dezvoltat, in a cdrui parte cen-
trald aflim o cantilend lirici, o melopee. Flautul mic are
de altfel rolul principal in desfisurarea acelei melodii so-
litare, evocatoare, cu care debuteazi lucrarea dupd un ritm
sacadat, enigmatic, la toba mici, melodie care va {i inso-
litd apoi, contrapunctic, de violoncel, fnainte ea turti si
intervind cu for{i. In acest crescendo al sonorititilor, ali-
murile dau curs pe alocuri unor adevirate strigite de an-
goasi, dar fondul uman optimist, care sti la temelia
acestei creatii, se afirmi. Un solo de fagot §i apoi alli
suflitori deapind cantilena lirica mentionati. Si din nou
penduliri intre momente de liniste i de tirii somore, in
forlissimo, zgomotoase. Credem ci Irina Odigescu are
dreptul, fatd de poteniele sale creatoare, si-si simplifice
neapirat scriitura muzicali. Oricit de improvizatorici s-ar
pretinde lucrarea, ceea ce e modestie, desigur i-am solicita
compozitoarei o mai buni organizare a materialului mu-
zical. S-ar cere — in propriul sfiu interes (s5i al auditiei,
al ascultitorilor) o mai mare cconomie in folosirea mij-
loacelor de expresie aduse in joc.

Dirijorul §i orchestra au servit insi cu serioasi apli-
cativitate lucrarea, autoarea.

Solistul serii a fost violonistul bulgar Gheorghii Badev,
titular al mai multor premii internaiionale, la Moscova,
Bruxelles, Montreal. In Concertul pentru vioard fn mi
minor de Bach a cintat curat, ingrijit, frazind curgitor si
cu toatd sobrietatea ceruli. Austeritatea acestui cint a fost
foarte indicati pentru Bach — ceea ce nmu inteleg tot-
deauna o seami de interprefi i mulii ascultitori. Violo-
nistul a dovedit in scurta cadenli din primul Allegro,
suficient brio §i un vibrato patruns de céldurd, dupd cum
in Allegro final a pasirat o ritmicd bine sustinuti. Acom-
paniamentul orchestral : ponderat, cu menajareca constanti
& solistului. In incheiere. Mircea Basarab a prezentat Ta-
blouri dintr-o ezxpozific de Mussorgski-Ravel, lucrare pe
care. mirturisim, ¢ am putea-o asculta, concesiv faji de
cxeculic, oricit de des.

J. — V. PANDELESCU

Mack McCray si Stefan Ruha

Initiativa Radioteleviziunii de a orgamiza un ciclu de
..concerte de concerte” cu participarea unor laureafi ai di-
feritelor editit ale concursului internajional ,,George
Enescu” a stirnit un deosebit interes de public incd de la
prima manifestare, care a coincis cu primul concert sim-
fonic al anului 1973 in stagiunea bucuresteani. Ideea estc
atractivd, inainte de toate, pentru ci permite o confrun-
tanre a solistului eu el finsusi, dindu-ne posibilitatea si
constatam evolujia personalititii sale ariistice, din mo-
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mental in care laurii coneursului l-an proiectat in primul
plan al atentiei generale si pind astiizi.

Interesanti in acest sens, a fost mai cu scami reintil-
nirea cu pianistul american Mack McCray. dupd ce o me-
dalie de argint a recompensat mervitele sale la editia din
1970 a concursului ..George Enescu“. Alegindu-si atunei.
dintre piesele rominesti propuse concurentilor, Sonata de
Aurel Stroe, McCrav a dorit si cunoasci si alte luerinm
pentru pian ale aceluiagi compozitor. In felul acesta, el
a ajuns in posesia partiturii uneci creajii concertante mai
vechi a lui Aurel Stroe (Muzicé de concert pentru pian.
aldmuri gi percufie), pe care a studiat-o cu multi atentie
in vederea includerii in repertoriul siu. Si iati-l revenit
in Bucuresti, pentru a restabili contactul cu publicul ro-
minesc pornind tocmai de la aceasti lucrare. Impresia
produsd a fost dintre ecle mai izbitoare, nu numai pentru
cd oaspetele californian si-a concentrat atenlia asupra unui
opus pianistic rominesc, ¢i mai cu seami pentru ci s-a
identilicat pe deplin cu intentiile autorului. reusind si
parcurgd dificila parte solisticdi a lucriirii cu o remarea-
bild dezinvolturd. S-a vidit cu acest prilej ¢i McCray estc
intru totul familiarizat cu procedeele folosite in creatia
contemporanii pentru pian. in care virtutile percutante
ale instrumentului sint adeseori proiectate pe primul plan.
Vigoarea. energia. promptitudinea de¢ reaclii, precizia in
execulii a diferitelor ,clustere* si .glissandi* au demons-
trat din plin afinitatea lui McCray cu stitul pianisticii
moderne.

Cu atit mai semnificativi pentru diversitatea preocupa-
rilor sale a apiirut apoi maniera in care solistul a parcurs
paginile unei lucriri consacrate a muzicii romantice, Con-
certul nr. 2 pentru pian si orchestrdi in La major dec
Liszt. Prcocupat si scoati in evidenti tot ceea ce accasti
partiturd cuprinde ca avint genecros, ca miiretie, ¢1 reto-
rism declamator, el a stiut totodati si wvalorifice si con-
tinutul ei de autentici inspiraiie poctici, lisindu-se ghi-
dat de un nedezmintit bun gust muzical, dincolo de tcn-
tajiile virtuozititii pianistice.

Pentru cclilalt laureat al concertului ..George Eneseu®
prezent in programul concertului de deschidere a ciclu-
lui — violonistul Stefan Ruha —, nu s-a pus problema
unei confruntiri intre douil ctape ale evolutiei sale arlis-
tice. deoarecc solistul clujean este un oaspele constant al
stagiunilor muzicale bucurestene. De data aceasta. Ruha a
pus naturaletea si eleganta stilului siu violonistic in sluj-

ha Concertului nr. 5

in La major de¢ Mozart. pentru inter-
pretarca ciruia a giisit echilibrul necesar intre virtuozitale
st muzicalitate. Sunetul sdu catifelat. lchnica sa impeeca-
bila. frazele sale suple (pe alocuri, lotugi. usor afectate).
au .trecut rampa“ ca intotdeauna. determinind un spon-
tan succes de public.

La reusita concertului — datorati desigur in primul
rind calititilor remarcabile ale celor doi eminenti solisti
— a contribuit in buni parte si formalia acompaniatoare.
Orchestra de studio a Radioteleviziunii, carc a stiut sa
treaci — sub bagheta fermd a dirijorului Carol Litvin —
peste conditiile intotdeauna ingrate ale concertului de in-
cepul de an, cu repetilii saerificate pe altarul revelionului
s1 al zilelor de sirbitoare imediat urmiitoare.

Posibilititile ansamblului au iesit in evidenfi — in
ciuda acestor condilii — mai cu seami iu piesa introduc-
tivi a concertulni, Uvertura academicd festivd de Brahms.
cireia i-a pus in valoare cu precizic elementele de umor
presirate de-a lungul acestei evoeiri cu caracter rapsodic
a folelorului studentese german,

EDGAR ELIAN

Tineri interprefi

Indiscutabil, ciclul ,.Debuturi — Afirmiri — Confir-
miirt“ a adus — in ultima vreme. pe podiumul siilii Stu-
dio a Ateneului — prezente remarcabile pentru linuta

interpretativi a programului prezentat, pentru promisiu-
nile importante pe carc aceslea le-au adus in vedcren
unor ulterioare evolulii. Mai mult, se poate. cred, afirma
c¢ii, in unele cazuri. avem de-a face cu conlurarea unei
maturititi muzicale de valoare ce conferi — pe deasupra
clanurilor unor aspiralii juvenile — mat mulii greulate
si eonmsisten{ii aclului interpretativ. Mi refer — in acesl
ultim caz — la reeentul concert al trio-ulut compus din
pianista Luminita Ghencea. violonistul Nicolae Duca si
violoneelistul Tosif Calef. civora li s-a aldlurat violonistul
Vladimir Mendelsohn. Lucrul eel mai pretios ce trebuic
revelat in aclivitatea acestei flormalii esle tocmai simiul
[oarte prezent al ansamblului. un simt realizat nu numai
in sine c¢i inchegat in mod diferentiat dupi stil. dupi
compozitor. Trio-ul in Si bemol major de Mozart a [ost
conturat cu o cleganli pe care o putem numi [ermi. cu
o claritate si o cocziune a {razirii, datorate in mare
parte aportului cficient al pianistei Luminita Ghencea, o
ralinatdi interpretd de muzici de camera.

Alituri de accastit realizare Cvartet-ul cu ptan in do
minor de Brahms a cunoscut o densitale cmotionald si
sonord just echilibrati si implinitd in cadrul formei mu-
zicale, o consistentii a ansamblului datorali instrumen-
telor cu coarde. violonistului Nicolue Duca — maleabil
in registrele grav si mediu, cu posibilititi de imbunili-
tire a tonului in  registrul  acul, violoncelistului  Tosif
Calef — deosehit de clicient in ansamblu, dispunind de
o sonoritale c¢e neeesiti in continuare dilerentieri timbrale
wmai sensibile.  violistului Viaediair  Mendelsohn,  ctalind
o bogitic a tonului ulili alit genului cameral eit si cclui
solistic, Trio-ul in mi minor de Sostakoviei — realizal

cu  sentimentul unei meditatit adinel. cutremsovitor de
emotionante —- o completat prograumul acestei autentice
serl de muzied de camera, sustinuld de tric-ul Luminiga
Ghencea. Nicolac Duca, Tosif Calef.

Pianistul  Aleavandru Pieda — aclualmente student al
Conservatorului bucurestean — esle deja de mai mulp
ani cunoscut cclor ce urmirese cu atenlie evolulia s
alirmirile tinerilor interprefi. Etapa in care se afli ae-
tualmente devenirca sa muzicali poate fi caraclerizati ca
fiind marcati de stabilizarea mijloacelor de expresic, de
dobindirea unci constiinle de sine a interprelului in ra-

port cu opera muzicald iunterpretati. Acest fapl facc ca

interpretirile sale — mi refer la Sonata op. 110 de
Beethoven — si {ic econvingiileare st adevirale din

punct de vedere muzical. consitruile cu o logici fermi.
far dacd unele evenimente ale discursului muzical ii ri-
min incd inexplicabile (partca a [l-a a Sonatei in si mi-
nor de Chopin), acest lueru nu impieteaza asupra clima-
tului gemeral romantic, obtinut de interpret in aceasli
lucrare.

Desigur, mai mult decit generatia aclualilor pianisti
allati in pragul virstei de 20 de¢ ani. tinerii violonisti

reprezinti un lot mai numeros. mai compact. Dintre cei
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audiafi in ullima vreme la sala Studio a Atencului Ro-
man, vom refine aparitia violonistului inca student, Ser-
giu Schwartz ; este vorba de un instrumentist de o so-
lidia formatic profesionald. foarle serios, atent, in munca
s asupra lextului muzical. Contactul cu marele reper-
loriu violonistic ii oferd temeiurile unei abordiri lucide
atil in ccea ce privesie problematica muzicald. «it si as-
pectele tehnice. Ciaccona in re minor de Baclh dar mai
ales Sonata in re minor de Brahms (in special partea a
JI-a a acesteia) au fost delinite clar si sensibil in ciuda
unor discontinuitili expresive datorate, poate, unor emolii
scenice parazilare.

in orice caz, dorim sil ascultim mai des pe violo-

nistul Sergiu Schwartz intrucit expericnla cinlatului pe

podium aduce cu sine — o dald cu degajarea. i firescul
expresiei — o mai mare stabilitate actvlui interprctativ.

[n Sala ..George Enescu® a Conservatorului bucurcslean
J-am putut urmiri. de asemenea. pe violonistul [oria
Tudor, interpretind — in compania orchestrei de studio.
condusd de dirijorul Grigore losub — Concertul in re mi-
nor de Johannes Brahms. Datele tlalentului siu ne erau
deja cunoscute din aparitii anterioare la radio. tcleviziune
si in concerte publice. Vigoarea expresivii si disponibili-
tilile tehnice importante, pe care le poseda violonistul,
par fundamentale acum de o experien{i muzicaldi mai
lurgd, definitd in contactul cu un extins repertoriu de
concert ; poatc aci pulem distinge inceputul unci matu-
rizri a inlerpretului. maturizare ce igi spunc cuvintul
in maniera fermi. convingiloare, a roslirii muzicale, in
structurarea limpede a formei lucririi. Realizarca momen-
telor de maximi tensiune ale partliturii si veridicilatea
acestora, a demonstrat faptul ci Horia Tudor dispune e
o fortd a comunicirit cc s cerc implinita in continuare
de un tlon dilerenjiat timbral in Tuuctic de ralinamentele
cxpresiei, de molivatia interioard a fiecirei actiuni mu-
zicale.

In slirsit, instalali de aceastd «ala in sala mare o Ate-
neului Romén, l-am ascultat pe violonistul George Dima,
interpretind — aladturi de Orchestra de cameri a medi-
cilor — ciclul celor patru concerle supranumile Anotim-
purile de Antonio Vivaldi. Interpretarea acestui dilicil
opus, a pus in valoare — la George Dima — capaciti-
tile unei reale aderente stilistice fatd de muzica baroca.
Aspectul scrupulos al ornamentarii, firescul declamatici

in cadrul stilului, apar atasate unei muzicalilali sobre ;

nici calitatea tonului i niei virtuozitatea — degi pre-
zente — nu se releva in sine ci apar inglobate, aci, ex-
presiei generale. Interpretarea acestui opus — rareori pre-

zent chiar in repertoriul marilor violonisti, datoriti pro-
blemelor stilistice si tehnice importante — a prilejuit lui
George Dima realizareca unui veritabil tur de fortid, sem-

nificativ in evolutia tinarului muzician.

DUMITRU AVAKIAN
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Doua manifestiri artistice, prima la Conservator si cea
de-a doua la Alenen, in Sala Studio, au prilejuit tine-
rilor muzicieni Nicolae Dosa — cornist, Alexandru Ga-
vrilovici — violonist, Mirel Iancoviei si Grigore Nicu-
lescu — celigti, Aurel Niculescu (de astdi datd) — diri-
jor si Florenta Barbalat — pianistai — afirmarea sau
reafirmarea talenlului de care dispun.

Simfonicul de la Conservator ne-a prilejuit revelalia
unui exceptional cornist ; foarte tindarul Nicolae Dosa,
interpretul dificilului Concert nr. 2 pentru corn si or-
chestré de Richard Strauss, a demonstrat o tehnicid foarte
bund, un sunet frumos si, adunate cu acestea armonios.
o remarcabili gindire muzicali si o aleasi sensibilitalc.
Experienta podiumului de concert, a cirei absenji se
manifestd printr-o timidilale excesivi, mai lipseste lui Dosa
pentru a deveni un mare cornist. Grigore Niculescu, pro-
1agonistul Simfoniei concertante pentru violoncel gi or-

chestrd de Prokofiev, a avut de infruntat o partituri
foarte dificili ce nu oferi insi mari satisfac|ii muzicale.
Studentul profesorului Iarosevici a reusit si surmontleze
cu brio problemele tehnice ridicate de text ; ag formula
unele rezerve privind frazarea sectiunilor lirice, creio-
nate intr-un stil pulin prea emfatic. Dirijorul Aurel Ni-
culescu, care a acompaniat la pupitrul Orchestrei de stu-
dio a Conservatorului pe cei doi tineri solisti, s-a afirmat
si in aceastd posturd, interpretind cu multi inteligents
si rafinament Simfonia 39 de Mozart. Gestica sa simpla
dar plastici o conferit expresivitate discursului muzical
si as menliona ca exemplu splendida reusiti a menue-
tului :  aici, printr-o originald frazare (grupul motoric
al optimilor din capul temei, adus cu un imperceptibil
rallentando), Aurel Niculescu a conturat o atmosferi sti-
listick tipic mozartiand. Orchestra a riispuns cu suficientd
promptitudine solicitdrilor dirijorale (in ciuda unor ne-
semnificative desinecroniziri).

Alexandru Gavriloviei si Mirel lancovici, intr-un destul
de original si inedit duo (vioari cu cello), ne-au oferit
doud Sonate (de Mihalovici si Ravel) si o Sonating (de
llonegger), dedicalc acestui tip de formatie. Excelenpl
muzicieni, intr-o frumoasi colaborare camerali, cei doi
instrumentigti au creat momente sonore remarcabile, mai
ales in partea a 2-a (Andante) din Sonatina lui Honegger
g1 in partea a 2-a (Trés vif) a sonstet de Ravel. Sigur,
acestea au fost momentele de virf, dar tot programul a
purtat pecetea inaltului nivel interpretativ.

In aceeasi seard, marti, 27 februarie, Florenta Barbalal
a completat acest frumos recital, tinut din pdcate in con-
ditii vitrege (mi se pare inadmisibil ca repararea tevilor
de calorifer la Ateneu si se facii intre orele 20 i 22!
poate ar fi nimerit ca usile sdlii sa se inchidi si eventual
sa fie unse !!).

Desi tempoul mi s-a pdrut cam rapid (in prima parte),
Sonata in Re de Mozart a fost ingrijit prezentats, pia-
nista etalind o curatd tehnicd de perla). Fantesia in fa

de Chopin a fost discretdi, firi efuziuni nedorite, iar
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Scherzoul de Nicolac Coman a fost redat sclipitor, spu-
mos, cu mullta vervi. Serenada in la de Stravinski, fard
indoiald nu o capodoperi a acestui maestru, a fost tn stil.

Dorim o nu prea indepirtatd fntilnire cu tinerii inter-
preti audiati. Fira indoiald, virsta le permite specta
culoase ascendente pc care sintem neribditori si le con-
statim in cadrul viifoarelor evolutii pe scenele de concert.

DAN BUCIU

DIN TARA

Cralova

In luna decembrie 1972, publicul craiovean a avul oca-
zia si aplaude un proaspdt cuplu cameral aleituit din
Ivan Miro Cortez (Chile) si violoncelistul craiovean Ionel
Marcel Spinei.

Ionel Marcel Spinei este student in anul 1V la Conser-
vatorul de muzici ,,Ciprian Porumbescu“ din Bucuresti,
la clasa de solistici a prof. Iuliu DBonis. A debutat pe
scena Filarmonicii craiovene la virsta de 14 amni, sustinind
in decursul anilor numeroase concerte si recitaluri in Bu-
curesli, Craiova, Timigoara si Arad.

Pianistul Ivan Miro Cortez a absolvit clasa de¢  orga.
compozilie §i muzicologic a Conservatorului din capitala
chiliani. A debutat la virsta de 5 auni in cadrul Televizi-
unii chiliene, fiind oaspete al numcroaselor orchesire sim-
fonice din tara sa. In prezent sc afli la studii de spe-
cializare la Conservatorul .Ciprian Porumbescu“ din Bu-
curesti la clasa de pian a prof. C. Ionescu-Vovu.

Recitalul, prezentat in cadrul ciclului de manifestari
muzicale ,,Tineri interpreli pe scena Filarmonicii*. a cu-
prins piese din repertoriul roménesc st universal. de la
preclasici la contemporani.

Pianistul Ivan Miro Corlez a interpretat cu multi acu-
ralele, respectind stilul cpocii respective, pagini de Johann
Sebastian Bach, Preludiu si Fugd in do minor, de Roberl
Schumann, Phantasiestiicke nr. 1 si 2, precam 35 doud
piese din lucrarea Dolores a compozilorului neoimpresio-
nist Alfonso Leng, din Chile.

Violoncelistul Marcel Spinei a interpretat cu dezinvol-
turd §i mult sim{ al dozajului Suita in do minor pentru
violoncel (Preludiu, Fugd, Sarabandd si Gavotd) de Johann
Sebastian Bach, partea I-a Moderato din Sonata in re mi-

nor pentru violoncel de Iuliu Bonis — in primd auditie.
precum s§i Sonata pentru violoncel solo in do minor de
Fugen Isiye, una din piesele mai putin cunoscute din re-
pertoriul violoncelistic, de o neasemuiti frumusete.

Tinerii soligti au interpretat in finalul recitalnlni. So-
nata tn la major pentru violoncel §i pian de Ludwig van
Beethoven, in care cei doi interpreli s-nu intrecut in tal-
micirea pasionati, de inaltd {inutd artistich a muzicii
beethoveniene.

Publicul a aplaudat cu cildurd aceasld manifeslare en-
tuziastd inchinatd patrarului de veac al Republicii. Inter-
prefii vor continua turneul de concerte la Timigoara si
Arad, unde vor sustine doud recitaluri cu acelasi pro-
granm.

Corul si orchestra sumfonici a Filarmonicii de Stat ..Ol-
tenia® au sustinut in luna lanuarie un concert in cadrul
ciruia au participal ca solisti Stefan Ruha, tenorul Cons-
tantin Ene si pianista Dana Protopopescu.

A fost interpretati in primi audilie cantata Balada Ni-
colinei — din ciclul vocal-simfonic Laudad Patriei — dc
Claudiu Negulesou.

Inspiratd de versurile poetei Veronica Porumbacu, lu-
crarea reda intr-un tablou sugestiv, un moment al luptei
ceferistilor de la depoul de locomotive Nicolina din [asi.
Alcatuita in forma unei scherzo, intreaga cautati esle un
dialog viu intre cor, orchestrd §i tenorul solist, remarcin-
du-se scriitura cu somnoriti{i inefabile, distribuite judicios.

Teodor Coslin, dirijorul concertului, prinlr-o gestici sim-
pla. directi si expresiva, a impus intregului colectiv —
in cadrul ciruia tenorul Constantin Fne, de la opereta
craioveand si corul dirijat de Al Racu au avut o contri-
bulie remarcabila — promptitudine si tridire emotionali.

Pianista Dana Protopopescu a inlerpretat Concertul nr.
I pentru ptan §i orchestrd e TFrederic Chopin, bucurin-
du-se de o primire deosebit de cilduroasa din partea pu-
blicului craiovean. Tindra interpretd a cinlat cu simliire,
claritate. gingigie. mai ales in partea a doua, Romanta.
Momentele de poezie s-au imbinat cu acelea de virtuozi-
tate, in partea I-a a concettului care se impune prin ca-
racterul sin ritmic i melodic.

Programul concertului a fost inlregit de aparijia violo-
nistulut Stefan Ruha, care a interpretat Concertul in mi
major pentru vioard §i orchestrd de Bach si Concertul
pentru vioara i orchestra de F. Mendelssoln-Bartholdy.

Stefan Ruha este un oaspete permancent al Filarmonicii
de Stat ,.Oltenia®. Prezeula sa pe podiumul solistic este
intotdeauna Dbine primiti de publicul craiovean. aplaudat
la scend deschisa pentru calititile sale muzicale care de-
monstreazd virtuozitate i o notabild efervescentd inter-
pretativa.

BORIS CHELARU
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RECENZIE

Instrumente de percutie”
de Aurel Popa

Instrumente de percujiec de Aurel Popa  reprezinti
¢be-ul unui domeniu in continui prefacere, domeniu abia
cunoscut in aminuntele sale semmificative. Dar tocmai
aceste aminunte sint cele mai mecesarc praclicianului si,
tn primul rind, compozitorului actual, preocupat de adin-
cireca si diversificarea continud - a modalitalilor de pla-
midire a substantei sonore, pe linia ,organologicului*
inclusiv.

Punctul de greutate si centrul interesului in investiga-
tiille autorului trebuie considerate nu realizarea unui in-
venlar a ceea ce este cunoscut, .clasic® pentru ,sectia
ritmici“ a oricdrui organism instrumental mai vechi sau
mai nou, ci incercarea de sistematizare a avalansei de
instrumente, venite in orchestra moderni pe ciile dife-
rite sau, uneori, reciproc interferente ale muzicilor popu-
lare, exotice si de jazz.

Prima etapd de ordonare a materiei, a instrumentelor
de percujie, in deconcertanta lor varietate, este aceea a
cuprinderii acestora in doud grupe, corespunzitor felului
de producere a sunctului : membranofone si idiofone. Re-
cunoastem in aceasla impdrlire opliunea pentra cea mal

logicd, mai pufin riscati §i mai cuprinzitoare dintre cla-

sificdrile posibile,

A doua ctapid ordonatoare reiese din fnsusi continutul
ficedirui articol, atita timp cit instrumentului i se face o
descriere am#nunjiti pentru a fi deosebit (nu [drd temeci)
de un instrument foarte aseminiitor (de ex. tom-tom-ul de
bongos), o vprezentare din punctul de vedere al modului
siu, de punere in vibratie, al calititilor sonor-timbrale, al
posibilitiitilor tehnice (depisindu-se aici obligatiille unui
catehism organologic si conturindu-se chiar un cod al po-
sibilitatilor de instrumentatie}, si al denumirii sale in
diferitc limbi (ceea ce, departe de a fi o pedanterie de
lexicografie poliglotd, contribuie la evitarea celor mai
neplicule confuzii, privind speciile unuia si aceluiagi in-
strument cit si confuziile dintre reprezentirile in ab-
stract pe care si le face un compozitor si realitatea inven-
tarului concret, confuzii provenite citeodati nici mai mult
pici mai putin din necunoasterea denumirilor).

Cum remarca inaintea mea un distins coleg intr-o re-
cenzie, cartea lui Aurcl Popa se inscrie, pe linia acestui
profil, ca o reusiti comparabili cu ceca ce a intreprins
numai polonezul W. Kotonski. S$i incd : la Aurel Popa
existi un plus de informatie buni si la zi, o informatie
in care se valorifici tradilia populard si experienia com-
pozitorilor nostri. Ce p#cat, insdi, ci aceasti informatie nu
este slujila in unele pasaje si de o formi stilistici adee-
vati). Din punctul de vedere al bibliografiei §i mai ales
al aceleia ce l-a ghidat pe autor in depistarea surselor
folclorice ale mnoilor instrumente (sens in care vedem pre-
zenta ,.Fasquelle-ului in notita bibliograficd) nu erau de
ocolit si alte lucrdri de specialitate.

Meritul de ciipetenie al cartii lui Aurel Popa este ma-
rea ei utilitate.

GHEORGHE FIRCA

Ecoul bicentenarului nasterii lui
Beethoven continua sa-si prelun-
geasca aria de raspindire si in mu-
zicologia tarilor din rasaritul Euro-
pei. Volumul cercetatoarei Muzeu-
lui national din Bratislava, muzi-
cologul Luba Ballova, surprinde
legaturile marelui compozitor cu
Slovacia si oamenii de arta ai epo-
cii, precum si patrunderea creati-
ei  beethoveniene pe meleagurile
acestei  tari, Textul 1In limbile
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slovaca si germana infatiseaza —
suceint — scopul luecrarii : Bratisla- tul izvoarelor documentare, prin
va in perioada lui Beethoven, at-
mosfera din castelele Dolna Krupa
si Hlohovec unde a poposit autorul
Eroicei, ipotezele privitoare la le-
gaturile compozitorului cu ,iubita
necunoscuti“ de la Baile Piestany,
prietenia lui Beethoven cu Mikulas
Zmeskal. Un pretios aparat criticc in studierea mostenirii autorului
minutios adunat de Luba Ballova,
o listd a lucrarilor muzicale exe-

VITRINA PUBLICATIILOR STRAINE

Ballova, Luba. Ludwig wvan Beethoven a Slovensko, Bratislava,
Vydalo Vydavatelstvo Osveta, 1972, 115 p.

cutate in Slovacia, un indice de
nume, completeaza textul de o ra-
ra scrupulozitate si bogati infor-
matie. Cea de a doua parte a vo-
lumului cuprinde peste 100 de ilus-
tratii alb-negru si color cu ample
legende in limbi strdine, parcur-
gind drumul lui Beethoven in Slo-
vacia pe calea imaginii. Prin inedi-

tinuta grafica exemplara, albumul
Lubei Ballova reprezinti mai mult
decit un omagiu la aniversarea ce-
lor doua veacuri de la nasterea
compozitorului : Beethoven in Slo-
vacia dovedeste cid muzicologia ta-
rilor aparent ,neimplicate“ direct

Appasionatei, poate avea incid un
cuvint greu de spus in viitor.
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Répertoire international des sourses musicales (RISM).
Béraenreiter Verlag, Vol.

Kassel,
1, 1971, 464 p, Vol. 2, 1972, 560 p.

menite si releve izvoarele muzi-
cale detinute de peste 1.100 de bi-
blioteci, arhive, colectii particulare,
muazee, manastri ete. din lumea
intreaga (Romania [figureazd
printre ccle 29 de tari — cu Mu-
zeul Brukenthal, Biblioteca centira-
la de Stat, Bibliotecile documen-

tare ,,Bethlen“ din Aiud si ,Tele-
k?'l‘

ample proportii

din Tirgu Mures). Lucrare de

(va insuma in fi-

nal circa 8.000 de compwzitori si

aproape 200.000 de titluri de piese

muzicale) seria A din Repertoriul

Asteptate cu viu interes de catre international al surselor muzicale
toti muzicologii si interpretii dor- ne ofera inventarul complet al
nici sa cunoasca lucrarile muzica- operelor individuale. Paralel se va
le tiparite intre 1500—1800, volu- continua editarea seriei B (cata-
mele RISM inaugureaza seria celor loage ordonate dupa principiul cro-

8 culegeri de cataloage alfabetice nologic si tematic) astfel ca in-

Zeraschi, Helmut. Das Buch

Helmut Zcraséhi :

Das Buch von
der Drehorgel

lag, 1971, 168 p.

Drchorgcl

veacuri si jumatate a flagnetei.
Dupa ce defineste numele si origi-

nea instrumentului

mecanic apa-
rut in pragul veacului XVIII, Hel-
mut Zeraschi ne propune o scurta

incursiune printre izvoarele docu-

din
Italia, Rusia, Polonia si

mentare Germania, Franta,

alte tari

. (pacat ca Romania lipseste!). Se

:, fac trimiteri la periodice, surse

- lexicografice si la ilustratii. Sint a-

nalizate mecanismele diferitelor flas-

nete sirepertoriul muzical. Apoi se

trece la prezentarea aménuntita a ce-

Teza de doctorat a cunoscutului

muzicolog german Dr. Helmut Ze- lor trei tipuri de instrumente me-
raschi, pasionat editor muzical din canice : flagneta (Drehorgel), seri-
Leipzig, volumul consacrat unuia neta (Serinette) si  orchestronul
dintre cele mai populare instru-

JLA 5 .. (Orchestrion). Apelul la documente
mente de odinioara — deseori in-
tilnit si pe strazile de alta data inedite, imprumuta schitei mono-

ale Bucurestilor si Iasilor — pune grafice a lui Helmut Zeraschi atri-

in lumina drumul de peste doua butele unei carti de mare compe-
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Herkunft. Illustrationen nach alten.

treaga mostenire artistica mondiala
ce a fost cindva incredintata tipa-
rului sa fie pusa la dispozitia cer-

cetatorilor. Volumul intii cuprinde
lucrarile compozitorilor Aarts
Franciscus — Byrd William, iar

volumul al doilea Cabezon, Anto-
nio de — Eyra Joseph. In cadrul
fiecarui creator se indic¢a titlurile
pieselor (cu toate elementele biblio-
grafice) si locul de pastrare (in
diversele arhive). Informatia ofe-
rita de aceste prime cataloage este
exceptionalda (atlam de pilda, nume
necunoscute de compozitori, rari-
tati de lucrari muzicale, nume ine-
dite de editori ete.). Scrupulozitatea
redactarii (girata de conducatorul
atit de priceput Prof. Dr. Friedrich
Blume), dublata de prezentarea gra-
fica remarcabila, impun volumele
RISM printre instrumentele de

reala valoare documentaria a caror
aparitie trebuie
exemplu de

salutata ca un
colaborare stiintifica
internationala.

von der Drehorgel, Geschichte und
Quellen. Zurich, Im Sanssousi Ver-

tenta si valoare Acest

linistite

stiintifica.

yinstrument al strazilor®
de odinioara care purta din casa
in casa melodiile de mare circula-
tie

intr-o anumitd epoca, contri-

buind la poezia vietii patriarhale

a vechilor tirguri, dispune astazi
— prin volumul lui Helmut Zera-
schi — de un pretios suport docu-
mentar ce-1 va scoate din legenda
literaturii memorialistice. Un splen-
did fond din asemenea instrumen-
te, provenit de la Muzeul politeh-
nic din Iasi, se afla la Palatul Cul-
turii din capitala Moldovei. Ce bine
le-ar fi stat si fie semnalate in vo-
lumul muzicologului german ! Pina
atunci sa ne multumim ca prozaica
flasnetd si-a dobindit locul meritat
in organologia muzicala prin aceas-

ta excelenta carte

VICOS



NOUVELLES
USICALES
DE ROUMANIE

Bulletin d’Informations
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Hommage

M

da

Martian Negrea

pour ses 80 ans

Ie respect des traditions ei de I'histoire de la cul-
lure roumaine nous a toujours incité a étudier avec
une pieuse considération les valeurs artistiques
musicales que le passé a fait parvenir jusqu’'a nous.
Nous nous sommes créé une histoire de la mu-
sique roumaine, de la renommée d'un prince rég-
nant — Démétre Cantemir —, des recueils de
quelques passionnés de la chanson populaire —
tels Ion Cdianu et certains autres —, d’une romance
de Ciprian Porumbescu, ou de quelques danses de
Flechtenmacher, Stephanescu ou Dimitrescu.

Envisageant cependant le passé depuis la pers-
pective actuelle, ot la génération des premiéres
décennies de notre siécle a marqué une affirma-
tion longtemps attendue, nous ne saurions ne pas

nous rappeler par une comparaison au phénomene
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poélique — ces vers d’Eminescu citant Cichindeal
et Mumulean, Prale et Daniil ainsi que toute cette
gloricuse galerie de visionnaires enthousiastes,
mais, somme toute, poétes médiocres. Dés lors, je
ne pense pas commeltre une impiété a l'égard de

Ihisloire en considérant la génération des premie-

res décennies du XX-e si¢cle — dans I'ensemble
de laquelle Enescu passe en téte — comme le

premier chapitre de l'authentique et grande mu-
sique roumaine.

Martian NEGREA, dont le réle dans ['école
roumaine de composition est bhien établi par sa
propre création musicale, se place sans aucun
doute dans les premiers rangs de cette ,,généra-

tion d’or*.
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Je m’'excuse des épithétes et du ton élogleux,
mais je pense que ces quelques mots sont bien-
venus sils réussissent 4 exprimer un peu de ce
qui est unique et original dans l'oeuvre de Mar-
tian Negrea, le profil et le sens de sa musique.

Lorsqu'on essaie de synthétiser en quelques
mots  toul un chemin créateur, on ne sail.
souvent, si les éléments significatifs sont ceux
d’ordre technique et de langage, de message es-
thétique ou de conscience artistique présente dans
I'actualité de la vie.

Mais la perspective que nous donnent quelques
décennies sur les créations musicales des années
30—"40, ainsi que les traits qui se détachent des
oeuvres des années '50—'60, trails qui d’ailleurs

se confirment, nous permettent de contourner les

zones du langage et de l'esthétique du composi-

teur, de la musique qu’il a écrite jusqu’au-
jourd’hui.

Dans la plupart de ses ouvrages, le composi-
teur ne recourt pas a la citation folklorique en
tant que modalité préférentielle d’expression mu-
sicale, car il connait les limites et les servitudes
qui résultent d’un mariage trop intime avec la
musique populaire. Mais il n’évite pas non plus
d’employer quelques perles de la musicalité popu-
laire, surtout lorsque le caractére méme et l'ex-
pression d’'un certain ouvrage l'exigent. D’autres
fois, pur de tout pittoresque, il aspire a de sé-
veres relations contrapuntiques. Certes, sa sensibi-
lité — légérement teintée de romantisme —, son

gout pour la couleur musicale vive, a4 nuances
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complexes, suave et [¢érique, le meénent vers le
mirage impressionniste. mais la factare demeure
authentique. le langage personnel.

Pour définic un stivle. méme trés personnel, il
faul s'inscrire dans cerlaines limites, avec des
références a4 d'autres personnalités le plus souvent
pro¢minentes — étalon —, sinon on risque de
se perdre dans un allignement vague et brumeux
d"adjectils. Cest peut-¢lre pour cette raison que Do-
ra Popoviei. dans son récent livee sur la musique
roumaine. cherche & définir de la maniére sui-
vanle les éléments de langage de Marlian Negrea:
.Son harmonie est riche et apporte des éléments
nouveaux a la musique roumaine de la 3-e dé-
cennie de notre siéele. A e6té des harmonies
classiques. on rencontre des accords expressifs
de  seplieme. neuvieme, des accords augmentés.
qui nous rappellent Debussy ou Ravel. D’autre
part. cerlains chromalismes inaltendus indiquent
I'harmonie postwagnérienne comme source dins-
piration. alors que des éléments de polvionalité
cl des ceuples d'accords de quarle. de quinte.
ainsi que de réches sccondes témoignent de 1'as-
similation créatrice des procédés harmoniques de
Paul Hindemith que Martian Negrea apprécic
toul particuliérement.” Jajouterais cependent vo-
lontiers les principaux aspects de I'harmonie ulilisée
par le composileur dans U'esprit d'une musique mo-
dale résultée de 'emplor d'une mélodie d’essence
populaire. Ces enchainements modaux en nuances
de pastel des célébres morceaux pour piano ,,Im-
presstons rustiques™ éerits en 1921, tout comme
ces vigourcux accents harmoniques de la scconde
partie du Concerto pour orchestre écrit en 1963.
découlent d'unc trés originale intuilion des va-
leurs harmoniques contenues dans la mélodie.

Il se peut qu'actuellement celle maniere de voir
semble tout naturelle, mais n’oublions pas que
les générations plus jeunes ont pu Uassimiler grice,
justement, au langage musical constilué par nos
maitres, par cette ..génération d’or- — telle que
je viens de lappeler — de la musique roumaine.

Zeno Vancea estime que Martian Negrea procéde
par le modelage de la mélodie populaire d’apris
les nécessilés du langage harmonigue différencié et
non inversemenl. Je ne saurais dire si la relation
entre la mélodic et I'harmonie se réalise par cette
vole, mais ce qui me semble important c’est que

celte relalion exisle, sa musique étant, dans une
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mesure égale, harmonique dc maniére com-
plexe ¢l mélodique avee prépondérance. En ce
qui concerne sa polvphonie, méme si elle est
concue harmoniquement, Ja souplesse des tissures
v est présente, avec un sens expressif ct auto-
nome  lincéaire. f.e Final de la Symphonie du
Printemps cu du Concerto pour orchestre, ainsi
que tant d’autres moments, le prouvent.

Par malheur, si un compositeur commence par
¢lre qualilié de ,.grand harmoniste“ ou de ,,grand
polyphoniste”, ce n’est que fort difficilement qu’il
réussiva 4 modifier une opinicn générale établie
a la légére. \insi, pour de nombreuses personnes.
Marjian Negrea passc pour un illustre composi-
leur de mouvements dansants, radicux et vifs,
pour un orchestrateur brillant, pour un harmo-
nisle plein de souplesse. Dans la mesure ou la
splendide Tarantelle de sa Suite Les Monts
Apuseni lui a apporté une grande popularité
parmi les mélomanes. dans la méme mesure.
a-t-elle estompé dans 'opinion de ceux-la et méme
des musiciens, la conscience de la trés vaste palette
d’expressions que sa musique emploic.

Il est vrai que ses oeuvres contiennent unc ,lu-
minosité ct une vigueur conlagieuse® — tel que
Doru Popovicl le dit en synthétisant —. mais il
ne faul pas oublier ses pages d’humour burlesque,
ni celles inlensément dramatiques. ni les moments
d'intériorité lyrique médilative. ni enfin d’autres
moments, d'autres pages qui trangressent ces
strictes compartimentages. La ..lamentation”, la
troisiéme partie de son Concerto pour orchestre,
par exemple. représente un extraordinaire jume-
lage de la douleur et de I'endurcissement extatique,
serein ; c’est une purification olympienne vraiment
unique dans la musique roumaine.

Considérons sans cesse la grande variété des
genres abordés, du lied a l'opéra, des piéces pour
un seul instrument a cet mmoui Requiem ; n’oublions
Jamais sa capacité d’étre en méme temps un grand
maitre de la miniature aulant que des vastes con-
structions.

Sur le degré de force d’évocation, de suggesti-
vité ou d’expression que contient la musique de
Marjian Negrea, il reste cncore. a méaditer, & mé-
diter, Lout en étudiant sans doule les créations mu-
sicales qu’ll a données, ainsi que celles que nous

souhaitons encore recevoir.

LIVIU GLODEANU
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