
a doua jumătate a lunii iulie şi între 1-20 
august 1983, într-o regiune în care participanţii 
să beneficieze ele un regim climatic reconfor
tant, de prelegeri interesante şi atractive ca 
şi pînă acum. Participarea profesorilor ele mu
zică la ediţia actuală a Festivalului naţional 
,.Cîntarea României" este o datorie de conştiin
ţă şi profesională. 

Şi pentru că este vorba ele Festivalul naţio
nal „Cîntarea României", îmi exprim încă o 
dată părerea că în jurii este indicat să fie şi 
un membru al filialei Societăţii profesorilor 
de muzică şi desen. Ştim că sînt mulţi creatori 
de cîntece frumoase în rîndul profesorilor ele 
muzică, cîntece dedicate patriei, partidului, 
muncii, păcii. Unii le-au pus în repertoriul 
formaţiilor ce le conduc şi foarte bine au făcut, 

Comemorări 

K.AROT, SZYM.1lNOT,,,VSKI 

La 24 septembrie 1982 s-au împlinit 100 de 
ani de la naşterea lui Karol Szymanmvski, 
unul dintre cei mai mari COffi/POzitori polonezi 
de după Chopin şi în acelaşi timp una din 
fi,guri!le r,epr,ezentative ale muzidi europene 
din prima parte a seoo[ului XX. Compozitorul 
s-a născut în satul Tymosowka, dintr-o familie 
de proiprietari din nord-vestul Poloniei, aflată 
pe vremea aceea sub stăpînirea Rusiei ţariste. 
Talentul ,compozitorului moştenit de la ambii 
părinţi a avut în ambianţa cas,ei ;părinteşti 
oonldiţii de dezvoltar~ deoselbit âe favorabile. 
Dînid de timpuriu dovada talentului său muzi
cal, ia lecţii de ipian de le virsta de 7 ani şi 
în10epe să compună la zece ani. Concomitent 
cu studii1le sale de liiceu .pe care le-a urmat 
la Moscova, Szymanowski a studiat pianul cu 
eminentul profesor Neuhaus iar a,poi urmooză 
cursurile de oompoziţie alle Conservatorului din 
Vairşovia în clasa lui Zrygmund Noskowski. 

In partea a doua a seoolului trecut creaţia 
muzirală poloneză, reprezentia:tă de un număr 
redus de compozitori, ca Stanislas Moniuszko, 
Vladimir Zel,enski, Zygmunt Noskowski şi 
alţii, şi se afla sub semnul tendinţelor nnţionale 
ce s-au manifestat la un niv,el inferior oelor 
atît de convingător afirmate în mazurcile şi 
polonezele lui Ohapin. Pe la începutul seoo
lului XX, a luat naştere mişcarea literară care 
urmărea depăişiroo limitelor strict naţionaile 
dominante p'înă atunci. în cultura poloneză, ca 
expresie a rezistenţei împotriva politicii de 
împilare a celor tr,ei puteri care în secolu~ al 
XVIII-lea au împărţit Polonia. Tendinţe simi
lare au început să se manifeste şi în creaţia 
muzicală, comipozirtorii polonezi căut'înid o 
apropier·,e mai mare de arta muzicală occiden
tală. In aoest s1cop s-a format grupul d,e com
pozitori „Noua P.olonie" din care în arfară de 
Szymanovsky au făcut parte : Apolinay Sze
luto, Ludomir Rozycki, V.Jaidimir Lubomirski 

însă atestarea valorii artistice a acestora este 
necesar s-o facă secţia de creaţie a filialei, în 
colaborare cu celelalte foruri existente la ni
vel de judeţ. 

In viitor, în această rubrică vor fi comentate 
programele şi manualele de muzică şi creaţiile 
muzicale cu caracter didactic. Se vor da ştiri 
despre realizările foarte importante ale pro
fesorilor de muzică şi ale elevilor ce urmează 
şcolile de artă. Prin această rubrică am dori 
să se dezbată şi clarifice căile de realizare a 
unui „Lexicon al profesorilor de muzică" re
prezentativi, din şcoala românească, a căror 
muncă a făcut cunoscută creaţia şi arta mu-
zicală românească. · 

Prof. Anton SCORNEA 

şi Gregorz Fite]berg. Animat de această do
rinţă Szymanowski întreprinde frecvente călă
torii în C'T€rmani.a, Aust-riia, Italia şi Franţa 
unde i se oferă prilleju!l de a lua contact cu 
creaţia muzicală a personalităţilor celor mai de 
seamă. In timpul anilor âe cons,ervator 
Szymanovsky studiază pe lîngă creaţia clasici
lor, cu pasiune operele lui Riiohiard Wagner 
şi lwcrări1lie simfonice aile lui RiicihaTld St!'lal.lSS, 
,primel,e sale compoziţii fiind s:cris,e sub in
fluenţa combinată a muzicii clasice şi post
romantice. Cu prillejuiJ. unei căilătorii în Ger-:
mania, o impresie d20sebită îi face opera 
muziicală a lui Max Re,ger a _cărui influenţă 
lasă şi ea urme importante în lucrările sale 
din aceea peri,c~aldă. Pleoinld cu alt prilej în 
Franţa, ai1ci se întHneşte cu muzi1ca lui De
bussy, ceea ce are drept urmaTe elirberarea 
sa de sub influenţa preCl.llilljpănitoare a muzicii 
g,ermane şi . o modificare importantă a g.îndirii 
sale armoniice. Astfel, <lri:wt consecinţă a oon
tractu'lui său cu muzica diferitelor personalităţi 
din Apus şi a procesUilui de asimillare a unor 
tehnici noi, limbajul lui Szymanowski pre
zintă de-a hm.,gul drumului său creator modi
ficări destul de importante, oele trei diferite 
perioade stilis1foe (I - 1907-19114; II -
1914--192-0; III - 1920-1936) fiinJd totuşi 
organi,c legate între ele datorită fondului lor 
emoţional predominant, constittuinld expresia 
unui temperament îoolinat - cum afirmă 
muzioologul polonez Sofi:a Lissa - spre misti
cism şi extaz. Tratîrudu-şi de prin anii 1920 
boala de plăm~ni în Munţii Tatra, Szymanowski 
ajunge în contaict cu muziica popUilară poloneză· 
din acea regiune, care exer.cită o însemnată · 
influ,enţa a.sU(Pra gîndirii sale muzi:oa:le ; oo
mentatorii polonezi ai operei s:aile consideră 
că abia sub înrîurirea muzicii populare polo-
neze Szymanowski a reuşit să-şi făwească un 
stil cu totul personal, oariacteristic pentru 
lucrările sale cele mai i.miportante oa balletul 
Harnasie, Simfonia a IV-a, Concertul pentr,.1. 
vioară nr. 2 şi altele. 
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Primele lucrări ale lui Szymanowski, în 
majoritatea lor piese pentru pian şi oîntece 
sînt încă stiiîns legate de tr.aidiţia cllasiico-rn
mantică, influenţa muzicii germane (Bmhms, 
&ger şi Sti.ra'll.SS) fiind evidente. Cea ma-i im
,portantă lucrare a sa de pian din aicea perioadă 
esrre Sonata nr. 1 (op.,8). Stri'Ct ttonaJă, a1ceiastă 
compoziţie. are în mod neîndoielnic inf11'uenţ,el,e 
c-ompozitorilor menţionaţi mai sus, înrîurirea 
lui Chopin, manifostîndu-s,e doar în pasajele 
de mare virtuozitate car•e oferă scriiturii pia
nistice un carraicter brHiant. 

Finalul, o Fugă la trei voci nu este scrisă în 
mod integral în stil riguros contrapunctic, părţi 
polifone alternînd cu episoade de structură 
omofonă şi pasagii de virtuozitate. în scopul 
unei mai organice legături cu partea I a So
natei, în punctul culminant al fugii apare te
ma I a primei părţi. Acest procedeu de re·1e
nire la sfîrşitul unei compoziţii la ideile mu
zicale expuse la începutul ei, va fi aplicat de 
Szymanowski şi în lucrările sale de mai tîrziu, 
ca o caracteristică a tehnicii sale componistice. 

Intre prima şi cea de a doua sonată nu 
există deosebiri es,enţiale de conţinut şi de stil, 
modifiicărl în ce•ea oe priveşte caracterul muzi
cii lui Szymanovski vor apta.re do.ar de pe 
la 1914. 

Din prima perioadă de stil a lui Szymanow
ski fac parte şi primele sale două simfonii, 
prima op.15, compusă în 1907 şi cea de a doua 
sa lucrare de acest gen, în Si bemol major, 
op.19, s,crisă în 1909. 

In timp c-e prima simfonie, de factură destllll 
de academică, este .încă ataşată la unele 
modele clasico-romantice, Simfonia a II-a con
stitui,e un pas înainte pe 1cal,eia modernizării 
moduliu:i său Ide exiprimare, COIIl(pozi toru[ înoer
dnd o sinteză intre . două stiluri atît d-e contra
dictorii, pe deoparte cel contralpunctk, sobru, 
al lui Max Reger, şi cel predominant omofon 
al lui Riicharid Strauss, colorat datorită unei 
or,ohestraţii atît de ,opU!lente. 

Intr-una din scrisorile sale Szymanowski se 
referă la cea de a doua sa Simfonie în felul 
următor . : ,,Simfonia se va înfăţ~şa astfel: 
prima mitşcare într-o manieră destul de mă
r•2'aţă, mrş·carea a doua, o temă cu nouă varia
ţiuni, adagio-ul şi finalul cu o fugă". Şi mai 
departe : ,,Nimiic nu mi-a plăcut atît de mult, 
d,2 multă vreme, ca a1oeastă simrfoni>e. Am 
impresia că cîteva cu:tii fermecate, pline cu 
valori muzidalle s-au desJChis în interiorul meu, 
totuşi nu în sensul în care ultra-m>Olderniştii 
înţdeg noile valori muzicaJ.2 ; din contra, 
a,c,eastă s:nnfonie este iPUiiin ica o muzică „Zopf" 
şi sînt chiar speriat gffnidinldu-mă dacă vă va 
place sau nu. Cu toate aicestea nu pot crede 
că ar fi unele inconsecvenţe or,dhestrale în ea, 
aşa cum au fost în primel1e mele lucrări". 

Totuşi, cu mwţi ani mai tîrziu, în 11934, com
pozitorul a hotărât să introducă une1,e modifi
cări în această simfonie, care au fă,cut ca teh
nka lucrării să devină mai clară. Szymanowski 
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a lucrat la aceste schlmbă1·i împreună cu 
prietenul său, ,cunos1cuh1l dirijor Grzegorz 
Fitelberg, care oonidusese prima execuţie a 
Simfoniei a 2-a, ce a avut loc la Varşovia în 
aprili,e 191'1. 

Cu prilejul primei audiţii a Simfoniei a II-a, 
criticii polone zi au primit-o foarte n;1oe. Spr,e 
de,os,sbire de aiceştia, Ri,cha11d Sipeoht, renumit 
critic vienez, carie a asistat şi el la prima 
audiţie, a înţel,es mai bine şi ma-i aJdînic atmo
sfera f.erventă a muzicii siml:foniei. Aipreciin:d 
talentul şi indiv~druahtatea lui Szymanowski pe 
baza audierii Simfoniei a II-a şi cunoSlcintl şi 
:cea de a doua Sonată de pian a oompozitoru
lui, R~chard S:pe1C'ht a scris : ,,Un talent cO!ffi
plet sunprizător, put,erni•c şi bogat în idei, vor
beşte în a,mibel,e -o::ml[)oziţii. Acest talent poartă 
trăsături al,e muWtor tendinţe muzica!le şi totuşi 
îşi urmează pr-o;priul său drum. A apărut din 
nou cineva ,cu trăisături de miare compozitor, 
cineva car-2 se simte în l,ar.gul său atunci mai 
ales cînid poate ,compune în dim•ensiuni monu-
mentia,le". . 

Simfonia a II-a a lui Szymanowski este con
siderată pînă azi .cea ma-i repre~entativă lu
cra,r,e de aiosst gen, ce continuă măreţele tra
diţii ale simfoni,ei dasico-romantfoe. 

Inioepînld cu anu[ 1914, in stilul lui Szyma
novski au loc în:s,emnate moldificări, oompoz1-
torul înid,epărUndu-se de la traJdiţionailU'l sistem 
armoni•c, îmbagăţinldu-şi - problalbi~ sub in
fluenţa muzicii fnmloeze - mi,jloaoele armonfoe. 
Aceasta o dovedeslC nu num1ai li>eicl.urHe sal,e, 
dar şi lucrărHe instrumenta1'e, ,create după data 
menţionată mai sus. 

Durpă unii comentatori ai operei muzicale 
a lui Szymanowski, modificările intervenite în 
.stilu!l său sînt şi rezu[tatul ,contialctului său cu 
muzi,ca ar.abă. Intre 1911--'1914 compozitorul 
'a vizit:1t Siicilia şi Mri1ca de Norid (Tunisia), 
unde a a:s1culltat muzica araibă, car,e s,e par-e 
·că i-a fă!cut o impresi-e deo:s,ebită. Bogiata melis
matiică a unor melodii ale oompozitorului s[nt 
prdba:bil rezultatul in!l'luenţ-ei ,ex,e11citate de 
către muzi>c.a arabă, influenţată car,e s-a m1ani
festat mii vizibil în liieduri1e s1aJ.e cu subiect 
crienta'l, ca de p:Hdă Cîntecele de dragoste ale 
lui Hafiz (Caietu[ nr. 1 op.24, 1911 şi Caietul 
nr. 2, oip. 26, 1914), Cîntecele muezinului 
nebun. In a,oelaşi ti.mip, con1,pozitorul a început 
să fie preo,cu1pat şi d,e cultura şi arta vechilor 
greci, studiul lor manif.estrinidu-se în ,compune
rea unor piese de pi:an cu titluri ca Metope, 
Măşti, Mituri, etc., demonstnîn1d în a1oelaşi timp 
şi înclin:aţia lui Szymanovski de a s,e inspira 
din idei poetiice şi filozofilc,e, ca:re stau şi la 
ba2ia celei de a tr,eia simfonii all,e sale, creaţi,a 
sa oea mai importantă din aoeaistă perioadă. 
O ViaJloare deosebită o au şi ce1e două ,ovartet,e 
de co.aride a:le saile compw,e în cea de a doua 
sa p-erio:aidă de creaţie. Spr•e deosebir,e de lu-• 
crările menţionate, inspirate de imagini poe
hce, cele două cvartete sînt numai ,expr,esia 
stărilor sale emoţion.ale, fiind lip:sit•e deci de 
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un substrat poetic şi fără un cariaJCter progra
matic. Sipre deo~bire de piesele de pian şi de 
Simfonia a 3-a, în care Szymanowski se expri
mă cu ajutorul unor mijloace armonice, deo
sebite de cele clasico-romantice caracteristice 
pentru lucrările sale compuse în prima sa pe
rioadă de creaţie, Cvartetul nr. 1 reprezintă 
oarecum o revenire la structura armonică 
dia tonică. 

Partea a II-a, un Andante în formă de lied 
tripartit, .are o structură melodică şi armoniică 
şi mai adaentuart; icliatonică. 

Firnalul, în caracter Scherzo, ar,e în schimb 
o structură armonică pdlrl.ton:ală, fiecare dintre 
~le patru instrumente cinfilnld în altă tonali
tate : vioaira I în La major, ,vioara II în Fa 
diez major, viola în Mi bemol major iar vio
lonoalul :În Do major, &oherz.ouil. ,fiind oonc~ut 
î,n forma unei ,fugi Ide con1Strucţie oarecum 
liberă. 

Cvartetul nr. 2 prezintă modificări sti1istiloe 
destul de însemnate faţă de pr1mUil cvartet, 
atît în ce priveşte strnctura melodică, cit ş-i 
ce.a armoniică . Compozitorul se înldepărtează de 
rigori'le tonail.ităţii, tratînd în .aicela.-;;i timp în 
mod ,l:iber disonanţele şi mQdul de inlăm.
ţuire în IC€€a ice 1~iveş,te consltrriuoţia sonoră, 
re.s(P'ectînd mai fidel m0ide1ele dasico-ro
manti.iee. Ccl die lcl!l idoilea cvar tet se distinge 
prin numeroase efecte sonore noi, uneori cu 
un -colorit văidit ort::he1Stral. Ef,ecte noi de sono
ritate le reprezintă între .ailtele şi cele de la 
îrnoeputul lucrării, în c.aire tema, executată de 
vioara I şi violonicel la distlanţă de o octavă, 
este susţinută de o tramă sonoră de un efect 
coloristic deosebit, reprezentiîrui din punci de 
veidere armonic un fel de „rpedală mobilă", 
constînd din alternarea acordului de La bemol 
major cu cel de Sol major. 

P.artea mediană se distinge prin aooen
tuarea cromatismului în s1truc.tL11ra melodică şi 
armonică, ceea ce, după unii comerntatori polo
nezi ai operei muzicale a lui Szymanowski, nu 
l-a împiedicat de a strecura şi unele motive 
şi iruflexiuni melod:i!ce de obî~ie falolori1că, 
oeea ce devi1ne )Ca(I'acteristtic stilLull.ui său abia 
de la 192.Q înoolo. 
· Paiitea a III-a a aioestui cvartet, Finalul, re
prezintă o fugă · cu două teme liegate între 
ele prin diver,tismenite de constru1eţie foarte 
liberă. Spre deosebire de fugHe cu două sau 
mai multe terne .aile lui Ba.eh, în care aceste 
teme apar de obiioei lîn ;punJobtcl 10\.l'lminant al 
fugii suprapuse, Szymanowski, foloseşte oele 
două teme doar ca mij[oc de oontraat emoţno
nal, pe deoparte de efuziune lirică, pe de altă 
pa1I1te pentru exprimarea unei tensiuni drama
tice, caracteristică de a,l1min,teri întregii 
lucrări. 

Din lucrările sale de muzici. de cameră 
scrise în această perioadă, faoe ,pa:r.te şi Sonata 
pentru pian nr. 3, prezentind faţă de lucrările 
sale anterioare de aicest gen car.aicterist:icile sti
l ului din cea de a doua sa :perioadă de creaţie, 
schimbări esenţi.aile. Allcă,tuită din trei părţi 

- Allegro, Adagio şi un Final în formă de 
fugă - cele trei părţi sînit legate una de alta, 
f.ormînd un întreg •ce se execută fără între
rupere. Temele principale ale secţiunii I a 
sonatei demonistrează sud'iciient de dar modifi
cărirr•e jntervenite în mqduJ. de exprimiare .al 
compozitorului. 

Fuga ifinail.ă combină .înrtir-un mod original 
polifonia cu eipisoalde de structură ieminamernte 
omofonă, ide maire compileX'irtaite armonică. 
Meriită de a fi iremaircată laici pr,eferinţa 
lui Szymanowski pentru porcedeul de 
a încheia unelie ,din.trie lliucrărwle sal.le 
cicliQe icu o fugă ; aioosit f,aipt este cu 
atit mai tinteresant cu 1cit în perioada sa 
mijloci,e d,e stil predomină avmonia şi din 
a,c,eastă cauză - cu ex,oepţia fugii finale din 
Cvartetul nr. 2 ,care este oorisă în . sitH .prin 
,2x,02lenţă linear - eX'pozlţii1e şi divertismen
tele ,fugii Sonatei pentru pian nr. 3 ,constituie 
o originaJă îmbinare între omofoni,e şi poli
fonie, fără ca polirfoniia să devină de fa.pt 
contraipunct armonic. Aceasta se datoreşte 
libertăţii depline ,cu car•e oompozi.torul tratează 
aicordurlle oeile mai disonante. 

Ceia mai importantă lucrarr,2 a sa, din această 
perioadă, ieste - duipă cum s-a imai menţio
nat - Simfonia a 3-a, op. 27, (1916), intitulată 
Cîntecul nopţii, pentru solo de tenor, cor şi 
orchestră, compusă pe un text al filosofului 
şi poetului persan Djelal ad-Din Rumi, .din 
secolul 13. Ca şi în •oe.lela1te lucrări oompuse 
între 1914-1920 şi în Cîntecul nopţii armonia 
s,e eliberează de rigorile funcţJionale a-le tonali
tă,ţii, coeziunea lor fiin:d asigurată pirin sensi
biilie artificiale. 

Cîntecul nopţii nu este o simfonie în sens:ul 
traidi ţi,onaJ. al noţiunii conform cărieia în par
t€a I ,şi Ui!leori în .fd.naJl, în forună Sonată, două 
teme contrai.5tante sînt supuse unor demoltări. 
Akă.tuită într-o singură parte, aoeasită lucrare • 
nu se aseamănă nici cu simfoniile lui Mahler, 
în care cite o pa.vte întreagă este destinată 
solistUilui sau coruh1i. In Cîntecul nopţii după 
C},.,"J)Unerea de către viori a unei prime idei 
muzicale de lungă respiraţie corul cintă un 
fragment al textului, urmat de o destul de 
amplă parte mediană pur orchestrală, reve
nind abia spre sfîrşitul simfoniei. Avînd o 
structură armonică proprie unitonală, partea 
corală este în~adrată de o textură simfonică 
complexă în care evoluează o seamă de idei 
muzicale, fiecare cu un profil propriu, alcă
tuind adesea nu o simplă suprapunere de 
voci m care una sau alta din ' voci deţine ro
lul principal, ci de fapt o suprapunere de 
teme-melodii de egală valoare, diversele lor 
combinaţii avînd menirea de a contribui la 
o mai sugestivă exprimare a substanţei emo'
ţionale a textului. 

O altă lucrare importantă din .aicea.stă peri
oadă mijlocie o reprezintă primul Concert 
pentru vioară şi orchestră, op. 35 (1915) al 
cărui fond expresiv redă în linii mari · con
ţinutul emoţional tot al unei poezii, ca în 
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cazul Simfoniei a 3-a, - de data aceastn 
a poeziei Noapte de mai de Tadeus Micinski. 
El este conceput în formă de sonată într-o 
singură parte, cu unele subdiviziuni cu ca
ractere diferite. Acestea sînt : o Introducere, 
un Scherzando, urmat de o parte lentă cu un 
conţinut liric şi o parte finală în care ca un 
fel de sinteză a părţilor precedente, apare pe 
rînd întregul material tematic. Cromatismul în 
melodie şi armonie deţine şi în acest concert 
acelaşi rol important ca şi în celelalte lucrări 
ale lui Szymanowski din perioada sa mij I oele 
de creaţie. 
Ţinînd oarecum mijlocul între concert şi 

simfonie, năioi Simfonia a 4-a concertantă 
(op. 60. - 1932) care face part,e din ce.a de 
a treia perioadă de creaţie nu se înc.adrează, 
la f.etl ca şi Simfonia a 3-a în tipul cl.as:i,c al 
i[ucrărilor de aoest gen. Alcătuită din trei păirţi, 
în care pianul şi cîteva instrumente de suflat 
au un important rol so.listic, ~ucrairea pr,ezintă 
sub aspect arhiteoturaiJ. unele vagi asemăni:iri 
cu tipul conoertu[ui baroc. 
După citeva măsuri introductive ale corzilor 

şi ale timpanului, - un fel de pedală, un 
acord în Fa major - pianul execut/\ in tempo 
de Moderato tranquillo o idee muzicală de largă 
respiiraţie. 

· Ca şi în muzica Barocului strudura melo
dică a acestei teme se desfăşoară pe baza 
unei variaţii pe.rmanent-e a cîtorva nuclee 
generaito.are. După ex;punerea acestei teme, 
odată cu schimbarea mişcării Moderato î:n una 
d,e Allegro, aipare o nouă temă cu ,caracter 
oarecum de semnal, amplu dezvoltată, dezvol
tarea fiind în mod frecvent întreruptă de in
tervenţia pianului, care execută figuraţii de 
considerabile dificultăţi tehnice. Partea a II-a 
Andante molto sostenuto are o structură 
asemănătoare cu partea I-a, în sensul că la 
fel ca în majoritatea cazurilor, temele melodice 
au o largă respiraţie. 

Şi această melodie este susţinută din punct 
de vedere armonic de figuraţiile pianului, în
tregite de contribuţia orchestrei. Finalul, un 
fel de Rondo-Toccata, în ritmul dansului polo
nez Oberek, este singura parte care, datorită 
rjtmului său, are pentru un necunoscător al 
muzicii populare poloneze, un caracter mai evi
dent naţional. Desigur, între structura melodică 
a acestei simfonii şi cea a lucrărilor din perioada 
mijlocie există o evidentă deosebire, dat fiind 
rolul predominant al structurii diatonice a me
lodiei, care, după părerea muzicologilor polo
nezi, se datoreşte influenţei muzicii populare 
poloneze. · 
. . După renaşterea în 1920 a Poloniei ca stat 
naţional independent, în concepţia estetică a 
lui Szymanowski s-au produs însemnate mo-. 
dificări determinate de dorinţa de a făuri un 
limbaj cu o caracteristică amprentă naţională. 
După părerea muzicologilor polonezi; modifi
cările de stil intervenite în creaţia sa au fost 
înlesnite de intîlnirea compozitorului cu mu-
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zica populară din Munţii Tatra, unele, fiind su
ferind de o boală de piept, a petrecut un timp 
în scopul însănătoşirii sale. In timp ce în ba
letul său Harnasie, influenţa muzicii populare 
este mult mai evidentă, c::Jmpozitorul folosind 
chiar unele citate în Simfonia a IV-a, influen
ţa folclorului se manifestă poate mai mult în 
structura dominant diatonică a melodiei decît 
în inflexiuni melodice quasi-populare. Această 
ipoteză pare a fi cu atît mai îndreptăţită cu 
cît compozitorul afirma că : ,,Folclorul are 
pentru mine doar rolul unui stimulator. 1\Iă 
străduiesc de a creea î;1 stil naţional începînd 
cu un Slopnievnie care nu are nici o urmă 
de folclor.1)" 

Se pare că Szymanowski, la fel ca şi Sibe
rius, Smetana şi Enescu, a urmărit caracterul 
etnic al muzicii sale nu prin reproducerea mai 
mult sau mai puţin fidelă a caracteristicilor 
meloclice şi ritmice a muzicii populare - care 
desigur pot fi identificate în mod mai evident 
în unele clin lucrările sale, ca de pildă în ci
clul de cîtece Slopnievnie, în baletulHarnasie 
precum şi în Mazurcile sale pentru pian - ci 
mai ales prin etosul ei, exprimînd în mu:;jca 
sa trăsăturile caracteristice ale modului de 
simţire polonez. 

O altă lucrare reprezentativă din această 
perioadă care a contribuit la faima sa de 
compozitor pe plan internaţional este Concer
tul pentru vioară nr. 2. Spre deosebire de · pri
mul concert în a ,cărui structură melodică şi 
armonică cromatismul deţinea un rol impor:.. 
tant, cel de, al doilea Concert op. 61 (1933) re
prezintă o evidentă simplificare, în sensul re
întoarcerii la diatonism şi includerea în struc
tura melodică a lucrării într-o măsură mai 
accentuată a unor inflexiuni populare. Alcă
tuit din două părţi distincte, prima, în formă 
de Sonată, cea de-a doua în formă de Rondo, 
cele două părţi form ~ază o unitate. Ca şi în 
alte lucrări ale compozitorului compuse ante
rior, temele sînt -susţinute la prima lor apari
ţie de un suport orchestral mai mult sau mai 
puţin colorat sub formă de pedală. 

In afară de lucrările analizate pe scurt în 
cele precedente, Szym:i_nowski a mai compm; 
operele Regele Roger şi Hagarl precum şi un 
Stabat mater. · 

Agravîndu-se boala sa de piept, compozitorul 
a fost nevoit să se interneze într-un sanatoriu 
de tuberculoşi din Davos (Elveţia) unde a mu
rit la 27 martie 1937. Corpul s·ău n=însufleţit 
a fost adus în Polonia şi înmormîntat în Cate
drala Skalka din Cracovia. Amintirea sa este 
păstrată de poporul polonez ;Ca: fiind unul din
tre cei _mai de seamă fii ai săi. 

Zeno. VANCEA. 

1), Tereza Chylinska „Prefaţa ediţiei integrale a. 
creaţiei lui· Szymanowski" 1973, Ediţia P.M.V. Kra
kovi.a. 
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