a doua jumaétate a lunii iulie si intre 1—20
august 1983, intr-o regiune in care participantii
s beneficieze de un regim climatic reconfor-
tant, de prelegeri interesante si atractive ca
si pind acum. Participarea profesorilor de mu-
zicd la editia actuald a Festivalului national
,Cintarea Romaéaniei“ este o datorie de constiin-
ta si profesionala.

Si pentru ci este vorba de Festivalul natio-
nal ,,Cintarea Romaéniei”, imi exprim inca o
datd pdrerea cd in jurii este indicat sa fie si
un membru al filialei Societdtii profesorilor
de muzicid si desen. Stim ca sint multi creatori
de cintece frumoase in rindul profesorilor de
muzicd, cintece dedicate patriei, partidului,
muncii, pacii. Unii le-au pus in repertoriul
formatiilor ce le conduc si foarte bine au facut,

insa atestarea valorii artistice a acestora este
necesar s-o facd sectia de creatie a filialei, in
colaborare cu celelalte foruri existente la ni-
vel de judet.

In viitor, in aceasta rubrica vor fi comentate
programele si manualele de muzici si creatiile
muzicale cu caracter didactic. Se vor da stiri
despre realizirile foarte importante ale pro-
fesorilor de muzica si ale elevilor ce urmeaza
scolile de artd. Prin aceastd rubrici am dori
sd se dezbatad si clarifice cdile de realizare a
unui ,,Lexicon al profesorilor de muzici“ re-
prezentativi, din scoala roméneasca, a caror
muncd a fdcut cunoscutd creatia si arta mu-
zicald romaneasca. '

Prof. Anton SCORNEA

Comemoradri

KAROI SZYMANOWSKI

La 24 septembrie 1982 s-au implinit 100 de
ani de la nasterea lui Karol Szymanowski,
unul dintre cei mai mari compozitori polonezi
de dupd Chopin si in acelasi timp una din
figurile reprezentative ale muzicii europene
din prima parte a secolului XX. Compozitorul
s-a nascut in satul Tymosowka, dintr-o familie
de proprietari din nord-vestul Poloniei, aflatd
pe vremea aceea sub stdpinirea Rusiei tariste.
Talentul compozitorului mostenit de la ambii
parinti a avut in ambianta casei périntesti
conditii de dezvoltare deosebit de favorabile.
Dind de timpuriu dovada talentului siu muzi-
cal, ia lectii de pian de le virsta de 7 ani si
incepe si compunid la zece ani. Concomitent
cu studiile sale de liceu pe care le-a urmat
la Moscova, Szymanowski a studiat pianul cu
eminentul profesor Neuhaus iar apoi urmeazi
cursurile de compozitie ale Conservatorului din
Vargovia in clasa lui Zygmund Noskowski.

In partea a doua a secolului trecut creatia
muzicald polonezd, reprezentati de un numar
redus de compozitori, ca Stanislas Moniuszko.
Vladimir Zelenski, Zygmunt Noskowski- si
altii, si se afla sub semnul tendintelor nationale
ce s-au manifestat la un nivel inferior celor
atit de convingitor afirmate in mazurcile si
polonezele lui Chopin. Pe la inceputul seco-
lului XX, a luat nastere migcarea literard care
urmirea depdsirea limitelor strict nationale
dominante pind atunci in cultura poloneza, ca
expresie a rezistentei impotriva politicii de
impilare a celor trei puteri care in secolul al
XVIII-lea au impértit Polonia. Tendinte simi-
lare au inceput si se manifeste si in creatia
muzicald, compozitorii polonezi cautind o
apropiere mai mare de arta muzcald occiden-
tald. In acest scop s-a format grupul de com-
pozitori ,,Noua Polonie“ din care in afard de
Szymanovsky au facut parte : Apolinay Sze-
luto, Ludomir Rozycki, Vladimir Lubomirski

si Gregorz Fitelberg. Animat de aceasti do-
rintd Szymanowski intreprinde frecvente cald-
torii in Germania, Austria, Italia si Franta
unde i se oferd prilejul de a lua contact cu
creatia muzicala a personalititilor celor mai de
seamd. In timpul anilor de conservator
Szymanovsky studiazi pe linga creatia clasici-
lor, cu pasiune operele lui Richard Wagner
si lucrarile simfonice ale lui Richard Strauss,
primele sale compozitii fiind scrise sub in-
fluenta combinatdi a muzicii clasice si post-
romantice. Cu prilejul unei caldtorii in Ger-
mania, o impresie deosebitd 1i face opera
muzicald a lui Max Reger a cirui influenta
lasd si ea urme importante in lucririle sale
din aceea perioadd. Plecind cu alt prilej in
Franta, aici se intilneste cu muzica lui De-
bussy, ceea wce are drept urmare eliberarea
sa de sub influenta precumpéanitoare a muzicii
germane si 0 modificare importantd a gindirii
sale armonice. Astfel, drept consecinti a con-
tractului sdu cu muzica diferitelor personalititi
din Apus si a procesului de asimilare a unor
tehnici noi, limbajul lui Szymanowski pre-
zintd de-a lungul drumului sju creator modi-
ficari destul de importante, cele trei diferite
perioade stilistice (I — 1907—1914; II —
1914--1920; III — 1920—1936) fiind totusi
organic legate intre ele datoriti fondului lor
emotional predominant, constituind expresia
unui temperament inclinat — cum afirmi
muzicologul polonez Sofia Lissa — spre misti-
cism si extaz. Tratindu-si de prin anii 1920
boala de plamini in Muntii Tatra, Szymanowski
ajunge In ccntact cu muzica populard polonezd
din acea regiune, care exerciti o insemnata
influenta asupra gindirii sale muzicale ; co-
mentatorii polonezi ai operei sale considerd
ci abia sub Inrfurirea muzicii populare polo-
neze Szymanowski a reusit si-si fiureascd un
stil cu totul personal, caracteristic pentru
lucrarile sale cele mai importante ca baletul
Harnasie, Simfonia a IV-a, Concertul pentru

vioard nr, 2 si altele.
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Primele lucrdri ale lui Szymanowski, in
majoritatea lor piese pentru pian si cintece
sint incd strins legate de traditia clasico-ro-
manticd, influenta muzicii germane (Brahms,
Reger si Strauss) fiind evidente. Cea mai im-
portanti lucrare a sa de pian din acea perioada
este Sonata nr. 1 (op.8). Strict tonald, aceasta
compozitie are in mod neindoielnic influentele
compozitorilor mentionati mai sus, inriurirea
lui Chopin, manifestindu-se doar in pasajele
de mare virtuozitate care oferd scriiturii pia-
nistice un caracter briliant.

Finalul, o Fuga la trei voci nu este scrisa in
mod integral in stil riguros contrapunctic, parti
polifone alternind cu episoade de structura
omofond si pasagii de virtuozitate. In scopul
unei mai organice legaturi cu partea I a So-
natei, in punctul culminant al fugii apare te-
ma I a primei pirti. Acest procedeu de reve-
nire la sfirsitul unei compozitii la ideile mu-
zicale expuse la Inceputul ei, va fi aplicat de
Szymanowski si in lucrdrile sale de mai tirziu,
ca o caracteristicd a tehnicii sale componistice.

Intre prima si cea de a doua sonatd nu
existid deosebiri esentiale de continut si de stil,
modificiri in ceea ce priveste caracterul muzi-
cii lui Szymanovski vor apare doar de pe
la 1914,

Din prima perioada de stil a lui Szymanow-
ski fac parte si primele sale doud simfonii,
prima op.15, compusd in 1907 si cea de a doua
sa lucrare de acest gen, in Si bemol major,
op.19, scrisa in 1909.

In timp ce prima simfonie, de facturd destul
de academicd, este incd atasata la unele
modele clasico-romantice, Simfonia a II-a con-
stitule un pas Inainte pe calsa modernizérii
modului sdu de exprimare, compozitorul incer-
cind o sintezd intre doua stiluri atit de contra-
dictorii, pe deoparte cel contrapunctic, sobru,
al lui Max Reger, si cel predominant omofon
al lui Richard Strauss, colorat datoritd unei
orchestratii atit de opulente.

Intr-una din scrisorile sale Szymanowski se
referd la cea de a doua sa Simfonie in felul
urmétor : ,,Simfonia se va infatiga astfel:
prima miscare intr-o manierd destul de mé-
roatd, miscarea a doua, o teméd cu noui varia-
tiuni, adagio-ul si finalul cu o fugd®. Si mai
departe : ,,Nimic nu mi-a placut atit de mult,
de multd vreme, ca aceastd simfonie. Am
impresia c& citeva cutii fermecate, pline cu
valeri muzicale s-au deschis in interiorul meu,
totusi nu In sensul in care ultra-modernistii
inteleg noile wvalori muzicale ; din contra,
aceastd simfonie este putin ca o muzics ,,Zopf“
§i sint chiar speriat gindindu-m& dacd vid va
place sau nu. Cu toate acestea nu pot crede
cd ar fi unele inconsecvente orchestrale in ea,
asa cum au fost in primele mele lucrari®.
Totusi, cu multi ani mai tirziu, in 1934, com-
pozitorul a hotirit si introducd unele modifi-
ciri in aceastd simfonie, care au facut ca teh-
nica lucrarii si devind mai clard. Szymanowski
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a lucrat la aceste schimbari impreund cu
prietenul sdu, cunoscutul dirijor Grzegorz
Fitelberg, care condusese prima executie a
Simfoniei a 2-a, ce a avut loc la Varsovia in
aprilie 1911.

Cu prilejul primei auditii a Simfoniei a Ii-a,
criticii polonezi au primit-o foarte rece. Spre
deosebire de acestia, Richard Specht, renumit
critic vienez, care a asistat si el la prima
auditie, a inteles mai bine si mai adinc atmo-
sfera ferventi a muzicii simfoniei. Apreciind
talentul si individualitatea lui Szymanowski pe
baza audierii Simfoniei a II-a si cunosecind si
cea de a doua Sonatd de pian a compozitoru-
lui, Richard Specht a scris: ,,Un talent com-
plet surprizitor, puternic si bogat in idei, vor-
beste in ambele compozitii. Acest talent poartd
trasdturi ale multor tendinte muzicale si totusi
isi urmeazi propriul siu drum. A apdrut din
nou cineva cu trasituri de mare compozitor,
cineva care se simte in largul sdu atunci mai
ales cind poate compune in dimensiuni monu-
mentale®. .

Simfonia a II-a a lui Szymanowski este con-
sideratd pind azi cea mai reprezentativd lu-
crare de acest gen, ce continuid méiretele tra-
ditii ale simfoniei clasico-romantice.

Incepind cu anul 1914, in stilul lui Szyma-
novski au loc insemnate modificiri, compozi-
torul indepartindu-se de la traditionalul sistem
armonic, imbogatindu-si — probabil sub in-
fluenta muzicii franiceze — mijloacele armonice.
Aceasta o dovedesc nu numai liedurile sale,
dar si lucrdrile instrumentale, create dupa data
mentionatd mai sus.

Dupa unii comentatori ai operei muzicale
a lui Szymanowski, modificdrile intervenite in
stilul sdu sint si rezultatul contactului sdu cu
muzica arabd. Intre 1911—1914 compozitorul
a vizitat Sicilia si Africa de Nord (Tunisia),
unde a ascultat muzica arabid, care se pare
cd i-a fdcut o impresie deosebitd. Bogata melis-
maticd a unor melodii ale compozitorului sint
probabil rezultatul influentei exercitate de
citre muzica arabé, influentati care s-a mani-
festat mai vizibil in liedurile sale cu subiect
criental, ca de pildd Cintecele de dragoste ale
lui Hafiz (Caietul nr. 1 op.24, 1911 si Caietul
nr. 2, op. 26, 1914), Cintecele muezinului
nebun. In acelasi timp, compozitorul a inceput
s fie preocupat si de cultura si arta vechilor
greci, studiul lor manifestindu-se in compune-
rea unor piese de pian cu titluri ca Metope,
Madgti, Mituri, etc., demonstrind in acelasi timp
si Inclinatia lui Szymanovski de a se inspira
din idei poetice si filozofice, care stau si la
baza celei de a treia simfonii ale sale, creatia
sa cea mai importantd din aceastd perioada.
O vialoare deosebitd o au si cele doud cvartete
de coarde ale sale compuse in cea de a doua
sa perioadd de creatie. Spre deosebire de lu-
crarile mentionate, inspirate de imagini poe-
tice, cele doud cvartete sint numai expresia
starilor sale emotionale, fiind lipsite deci de

https://biblioteca-digitala.ro



un substrat poetic si fird un caracter progra-
matic. Spre deosebire de piesele de pian si de
Simfonia a 3-a, in care Szymanowski se expri-
mé cu ajutorul unor mijloace armonice, deo-
sebite de cele clasico-romantice caracteristice
pentru lucrarile sale compuse in prima sa pe-
rioadd de creatie, Cvartetul mr. 1 reprezinta
oarecum o revenire la structura armonicad
diatonica.

Partea a II-a, un Andante in formi de lied
tripartit, are o structurd melodici si armonicd
si mai accentuat diatonica.

Finalul, in caracter Scherzo, are in schimb
¢ structura armonici politonald, fiecare dintre
cele patru instrumente cintind in altd tonali-
tate : vioara I in La major, vicara II in Fa
diez major, viola in Mi bemol major iar vio-
lonedlul in Do major, Scherzoul fiind conceput
in forma wunei fugi lde constructie oarecum
libera.

Cvartetul nr. 2 prezintd modificiri stilistice
destul de insemnate fatd de primul cvartet,
atit in ce priveste structura melodici, cit si
cea armonicd. Compozitorul se indepirteazi de
rigorile tonalitdtii, tratind in acelasi timp in
mod liber disonantele si modul de Inlan-
tuire in rceea ke priveste constructia sonora.
respectind mai fidel modelele clasico-ro-
mantice. Cel de al idoilea cvartet se distinge
prin numeroase efecte sonore noi, uneori cu
un colorit vadit orchestral. Efecte noi de sono-
ritate le reprezintd intre altele si cele de la
inceputul lucrarii, in care tema, executatd de
vioara I si violoncel la disttan{d de o octavi,
este sustinutd de o trami sonord de un efect
coloristic deosebit, reprezentind din punct de
vedere armonic un fel de ,,pedald mobila“,
constind din alternarea acordului de La bemol
major cu cel de Sol major.

Partea mediand se distinge prin accen-
tuarea cromatismului in structura melodicd si
armonicd, ceea ce, dupd unii comentatori polo-
nezi ai operei muzicale a lui Szymanowski, nu
l-a impiedicat de a strecura si unele motive
si inflexiuni melodice de obinsie folclorica,
ceea ce devine caracteristic stilului sédu abia
de la 1920 incolo.

" Pantea a III-a a acestui cvartet, Finalul, re-

prezintd o fugd cu doud teme legate intre
ele prin divertismente de constructie foarte
liberd. Spre deosebire de fugile cu douid sau
mai multe teme ale lui Bach, in care aceste
leme apar de obicei in punctul culminant al
fugii suprapuse, Szymanowski, foloseste cele
doud teme doar ca mijloc de contrast emotio-
nal, pe deoparte de efuziune liricd, pe de altd
parte pentru exprimarea unei tensiuni drama-
tice, caracteristicA de altminteri intregii
lucrari.

Din lucrdrile sale de muzicd de camerd
scrise in aceastd perioadd, face parte si Sonata
pentru pian nr. 3, prezentind fatd de lucrarile
sale anterioare de acest gen caracteristicile sti-
lului din cea de a doua sa perioadd de creatie,
schimbéari esentiale. Alcituitdi din trei péarti

— Allegro, Adagio si un Final in forma de
fugd — cele trei péarti sint legate una de alts,
formind un intreg ce se executd fara intre-
rupere. Temele principale ale seciiunii I a
sonatei demonstreazid suficient de clar modifi-
cirile intervenite in modul de exprimare al
compozitorului.

Fuga finald combini intr-un mod original
polifonia cu episoade de structurd eminamente
omofond, de mare complexitate armonica.
Meritda de a fi remarcatd @ici preferinta

lui  Szymanowski pentru porcedeul de
a incheia unele dintre [lucririle sale

ciclice cu o fugd; acest fapt este cu
atit mai interesant cu it in perioada sa
mijlocie de stil predomind armonia si din

aceastd cauzd — cu exceptia fugii finale din
Cvartetul nr. 2 care este sarisd in.stil prin
excelentd linear — expozitiile si divertismen-

tele fugii Sonatei pentru pian nr. 3 constituie
0 originald imbinare intre omofonie si poli-
fonie, fard ca polifonia si devind de fapt
contrapunct armonic. Aceasta se datoreste
libertatii depline cu care compozitorul trateaza
aicoridurile cele mai disonante.

Cea mai importantd lucrare a sa, din aceastd
perioadd, este — dupd cum s-a mai mentio-
nat — Simfonia a 3-a, op. 27, (1916), intitulatd
Cintecul noptii, pentru solo de tenor, cor si
orchestrd, compusi pe un text al filosofului
si poetului persan Djelal ad-Din Rumi, din
secolul 13. Ca si in celelalte lucrari compuse
intre 1914—1920 si in Cintecul noptii armonia
se elibereazd de rigorile functionale ale tonali-
t5tii, coeziunea lor fiind asiguraty prin sensi-
bile artificiale.

Cintecul noptii nu este o simfonie in sensul
traditional al notiunii conform céreia in par-
tea I 51 uneori in final, in formi Sonatd, doud
teme contrastante sint supuse unor dezvoltari.
Alcatuitd intr-o singurd parte, aceastd lucrare-
nu se aseamind nici cu simfoniile lui Mahler,
in care cite o parte intreagd este destinatd
solistului sau corului. In Cintecul noptii dupd
expunerea de cétre viori a unei prime idei
muzicale de lungd respiratie corul cinti un
fragment al textului, urmat de o destul de
ampld parte mediand pur orchestrald, reve-
nind abia spre sfirsitul simfoniei. Avind o
structurd armonicd proprie unitonald, partea
corald este incadratdi de o texturd simfonicé
complexd in care evolueazi o seami de idej
muzicale, fiecare cu un profil propriu, alcd-
tuind adesea nu o simpld suprapunere de
voci in care una sau alta din voci detine ro-
lul principal, ci de fapt o suprapunere de
teme-melodii de egala valoare, diversele lor
combinatii avind menirea de a contribui la
o mai sugestivi exprimare a substantei emo-
tionale a textului.

O alti lucrare importanti din aceasti peri-
oadd mijlocie o reprezintd primul Concert
pentru vioard $i orchestrd, op. 35 (1915) al
carui fond expresiv redd in linii mari con-
tinutul emotional tot al unei poezii, ca in
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cazul Simfoniei a 3-a, — de data aceasta
a poeziei Noapte de mai de Tadeus Micinski.
El este conceput in formd de sonatd intr-o
singurd parte, cu unele subdiviziuni cu ca-
ractere diferite. Acestea sint: o Introducere,
un Scherzando, urmat de o parte lenta cu un
continut liric si o parte finald in care ca un
fel de sintezd a partilor precedente, apare pe
rind intregul material tematic. Cromatismul in
melodie si armonie detine si in acest concert
acelasi rol important ca si in celelalte lucrari
ale lui Szymanowski din perioada sa mijlocie
de creatie.

Tinind oarecum mijlocul intre concert si
simfonie, mici Simfonia a 4-a concertantd
(op. 60. — 1932) care face parte din cea de
a treia pericadd de creatie nu se incadreazi,
la fel ca si Simfonia a 3-a in tipul clasic al
lucrarilor de acest gen. Alcatuitid din trei pérti,
in care pianul si citeva instrumente de suflat
au un important rol solistic, lucrarea prezintd
sub aspect arhitectural unele vagi aseméniri
cu tipul concertului baroc.

Dupi citeva méisuri introductive ale corzilor
si ale timpanului, — un fel de pedald, un
acord in Fa major — pianul executd in tempo
de Moderato tranquillo o idee muzicala de larga
respiratie.

Ca si in muzica Barocului structura melo-
dici a acestei teme se desfdsoard pe baza
unei variatii permanente a citorva nuclee
generatoare. Dupd expunerea acestei teme,
odati cu schimbarea miscérii Moderato in una
de Allegro, apare o nouid temi cu caracter
oarecum de semnal, amplu dezvoltatd, dezvol-
tarea fiind in mod frecvent intreruptd de in-
terventia pianului, care executd figuratii de
considerabile dificultati tehnice. Partea a II-a
Andante molto sostenuto are o structurd
asemdndtoare cu partea I-a, in sensul cd la
fel ca in majoritatea cazurilor, temele melodice
au o larga respiratie.

Si aceastd melodie este sustinuti din punct
de vederé armonic de figuratiile pianului, in-
tregite de contributia orchestrei. Finalul, un
fel de Rondo-Toccata, in ritmul dansului polo-
nez Oberek, este singura parte care, datoritd
ritmului sdu, are pentru un necunoscdtor al
muzicii populare poloneze, un caracter mai evi-
dent national. Desigur, intre structura melodica
a acestei simfonii §i cea a lucririlor din perioada
mijlocie existd o evidentd deosebire, dat fiind
rolul predominant al structurii diatonice a me-
lodiei, care, dupa parerea muzicologilor polo-
nezi, se datoreste influentei muzicii populare
poloneze. '

Dupé renasterea in 1920 a Poloniei ca stat
national independent, in conceptia estetici a
lui Szymanowski s-au produs insemnate mo-
dificari determinate de dorinta de a fauri un
limbaj cu o caracteristiciA amprentd nationala.
Dupéd parerea muzicologilor polonezi; modifi-
cdrile de stil intervenite in creatia sa au fost
inlesnite de intilnirea compozitorului cu mu-

16

zica populard din Muntii Tatra, unde, fiind su-
ferind de o boald de piept, a petrecut un tirap
in scopul insanatosirii sale. In timp ce in bha-
letul siu Harnasie, influenta muzicii populare
este mult maj evidentd, compozitorul folosind
chiar unele citate in Simfonia a IV-a, influen-
ta folclorului se manifestd poate mai mult in
structura dominant diatonici a melodiei decit
in inflexiuni melodice quasi-populare. Aceastd
ipotezi pare a fi cu atit mai indreptatitd cu
cit compozitorul afirma ca: ,Folclorul are
pentru mine doar rolul unui stimulator. Ma
straduiesc de a creea in stil national incepind
cu un Slopnievnie care nu are nici o urmi
de folclor.h)«

Se pare cid Szymanowski, la fel ca si Sibe-
rius, Smetana si Enescu, a urmdrit caracterul
etnic al muzicii sale nu prin reproducerea mai
mult sau mai putin fidelda a caracteristicilor
melodice si ritmice a muzicii populare — care
desigur pot fi identificate in mod mai evident
in unele din lucrarile sale, ca de pilda in ci-
clul de citece Slopnievnie, in baletulHarnasie
precum si in Mazurcile sale pentru pian — ci
mai ales prin etosul ei, exprimind in muzica
sa trdsaturile caracteristice ale modului de
simtire polonez.

O alta lucrare reprezentativd din aceasta
perioadd care a -contribuit la faima sa de
compozitor pe plan international este Concer-
tul pentru vioard nr. 2. Spre deosebire de: pri-
mul concert in a cirui structurd melodicd si
armonicad cromatismul detinea un rol impor-
tant, cel de al doilea Concert op. 61 (1933) re-
prezinta o evidenti simplificare, in sensul re-
intoarcerii la diatonism si includerea in struc-
tura melodicd a lucrarii intr-o masura mai
accentuatd a unor inflexiuni populare, Alcd-
tuit din doud parti distincte, prima, in formé
de Sonatd, cea de-a doua in forma de Rondo,
cele doua parti formrazi o unitate. Ca si in
alte lucrari ale compozitorului compuse ante-
rior, temele sint sustinute la prima lor apari-
tie de un suport orchestral mai mult sau mai
putin colorat sub forma de pedala.

In afara de lucrarile analizate pe scurt in
cele precedente, Szymanowski a mai compus
operele Regele Roger si Hagarl precum si un
Stabat mater.

Agravindu-se boala sa de piept, compozitorul
a fost nevoit si se interneze intr-un sanatoriu
de tuberculosi din Davos (Elvetia) unde a mu-
rit la 27 martie 1937. Corpul siu nzinsufletit
a fost adus in Polonia si inmormintat in Cate-
drala Skalka din Cracovia. Amintirea sa este
péstratd de poporul polonez ca fiind unul din-
tre cei mai de seama fii ai sai.

Zeno VANCEA,

1) Tereza Chylinska ,Prefata editiei integrale a

creatiei lui- Szymanowski“ 1973, Editia P.M.V. Kra-
kovia,
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