clipd in sentimentalism. Ceea ce nu-l ajuti pe Du-
mitru Motatu este instrumentul pe care cinii, un
Reghin destul de reusit dar incapabil totusi si con-
cureze cu vechile instrumente pe podiumul de con-
cert. O apédsare mai fermi il blocheazi, ii iueacid
sunetul care §i asa e destul de mic si lipsit de cali-
tate. Pentru posibilitdtile instrumentale ale lui Du-
mitru Motatu si pentru cariera solistici cireia obser-
vam cd i se dedicd cu tot mai multi fervoare, un
violoncel de marci este absolut obligatoriu.

Desi acompaniamentul orchestral (la concertul de
violoncel, fireste) este simplu si usor de realizat,
trebuie sa remarcam totusi promptitudinea lui Cris-
tian Mandeal ; atent insi relaxat, el si-a crutal pu-
terile pentru Simfonia I de Mahler. De la ultimul
sdu concert in sala Radio, cu Simfonia a V-a de
Sostakovici (si chiar dinainte, la Ateneu, cu Filar-
monica clujeand si cea bucuresteani), Mandeal pare
sd se fi preocupat cu mai multd griji de tehnica
dirijorald propriu-zisi : au disparut crisparea, incor-
darea continuid si unele miscari lipsite de finefe,
gestica sa de acum aparindu-ne supla, diferentiata,
intr-adevar aptd si exprime intreaga fluctuatie so-
nord a unei lucriri cum e Simfonia I de Mahler. E
un element ce-si are importan{a sa si totusi consi-
derat secundar de catre unii datoritd faptului ca
poate fi dobindit prin asiduitatea studiului; dar nu
atunci cind gestul devine oglinda fideld a unei feri-
cite stari interioare.

Dimensiunile talentului lui Mandeal ni se par a fi
relevabile in special prin alte doud trasaturi:

— prima : controlul permanent al desfasurdrii i al
tensiunii, ceea ce se traduce practic prin modelarea
fiecirei note si totodatd printr-o detasare ce-i lasd
libertate de a desena fraze largi, de a grada mereu
cresterile spre punctele culminante si de a reveni
in momentul imediat urmaétor la liniste interioard
— dupi asemenea epuizante acumuldri — subliniind
cu cea mai mare griji detaliul ce urmeazi §i care e
inceputul unei noi desfisurari ;

— a doua : inspiratia concertului (n-am gasit un
termen mai potrivit, ,,improvizatia“ ar fi sunat §i mai
romantic) ; desigur cad in timpul redirii din concert
Mandeal respecti schemele propuse la  repetitii
— schimbirile ‘de tempo, sublinierile, accentele,
etc. — insd in cadrul acestor granite rigide gaseste
un spafiu, fie el cit de mic, in care se misca parca
liber, improvizind — chiar daci in acelagi spirit
prestabilit, cum altfel ? — noi si abia simfite nuante
si migecari ce creeazd impresia unei tridiri de moment,
surprinzitoare si oarecum diferitd de ceea ce este
totusi fix si mereu repetabil.

Pentru cel ce a asistat la repetitii, sau a cintat
in orchestrd, simfonia i se pare luminatd altfel in
timpul concertului, lisindu-se atras de aceastd stare
de interes continuu pe care Mandeal o aduce cu el.

Dac, ajungind pinid aici cu lectura, veti spune céa
cele doud trdsaturi, descrise ca fiind proprii lui
Mandeal, le-ati mai sesizat si la dirijorul X sau Y
si cd ele de fapt sint caracteristice pentru un inter-
pret de valoare, inseamni ci efortul nostru de a-l
situa pe Mandeal intr-un orizont mai larg a dat
roadele pe care le-am dorit.

Dan SCURTULESCU
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Viorel Munteanu-Poemul-cantatd
»otefan cel Mare

E bine (si firesc) ci in creatiile lor, compozitorii
trateazd teme majore ale istoriei neamului; e bine
(si revelator) ci tinerii nostri autori asimilind di-
verse stiluri si tehnici detin o remarcabild virtuozi-
tate componisticd. Sint premise dar nu si garantii
peremptorii ale marii muzici. Mai este necesard
acea cutezantd de a depdsi corectitudinea, lucrul
ficut temeinic, constiincios, de a evita reludrile,
continuarile, chiar amplificirile, de a cuceri noi
teritorii, de a le explora in functie de resorturile
proprii  fiecdrei structuri temperamentgle. Cici
aceastd cutezantd vine din fins#si logica operei de
artd care are o deschidere spre infinit in ceea ce
priveste originalitatea. Dincolo de sugestiile ime-
diate, recognoscibile ale unui text sau oricidrei surse
extramuzicale, existd un nivel — cel al altitudinii
fatd de actul creator — in care sursa poate indica
sensul demersului componistic. Eroismul gi cura-
jul unui Stefan cel Mare, de pildi, se poate trans-
figura, in planul actului creator, in acea cutezanii
capabild si invingd inertia, mai mult, si determine
un nou impuls inertial. Curajul intreprinderii, do-
rinfa de a crea un moment unic, o lucrare unici,
de a impune o unicid traire artistici exclude Iin
cazul lucrarilor programatice acea operalie ruti-
nierd in care pe o listi a comemoririlor si ani-
versarilor bifiam lucrarile cu adresd precisi. Pornind
pe de o parte de la legendele si baladele in care
este glorificatd epoca lui Stefan, de la creatii mu-
zicale fie folcloric-traditionale — bocet, colinde —
de la semnificatiile textului poetic extras din vo-
lumul ,Nopti cu Stefan cel Mare* al ieseanului
Ion Chiriac, Viorel Munteanu elaboreazid o lucrare
solidd, de un echilibru clasic, cu deschidere spre
monumental. O scriiturd corald de mare diversitate
— de la unisonul monodic pind la polifonia super-

pozitionala si eterofonie — dar de multe ori con-
ventionald, o orchestratie robustd — slujind aspec-
~tul evocator — uneori 1insd supralicitatd, acope-

rind solistii in momentele de tutti (frecvent pe
Ionel Voineag, tenor cu voce micd, nepenetrantd).
Mai departat de sursele muzicale decit cel din
Glasurile Putnei, materialul sonor din poemul-can-
tata Stefan cel Mare este supus unui travaliu com-
ponistic complex, de mare anverguri dar vehicu
1ind procedee si tehnici devenite academiste, batato-
rite de creatia contemporana : isoane, oslinato-uri,
monodii eterofonizate, rupturi realizate prin cadente
arhetipice (omofonii placate, acumulidri dinamice)
ete. Dacad strategia arhitectonici este favorabila me-
sajului muzical, regia timbrald sti oarecum sub
semnul neeconomicului : un ansamblu vocal-instru-
mental de proportiile celui utilizat trebuie exploatat
la maximum, prezenta corului de copii — de altfel
o aparifie remarcabild pe care o datorim Eugeniei
Vacdrescu-Necula — exclusiv cu rol coloristic, ne-
fiind motivata in context. :

In aceeasi seari am avut prilejul sa-1 ascultim
pe elevul-violonist Bogdan Bobocea care, (u subiec-
tul ales — Concertul de Glazunov —, a promovat
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in fata publicului un examen dificil. Caracterul mo-
nolitic (ce presupune din partea interprétului o re-
zistentd si o concentrare sporita, o riguroasd dozare
a eforturilor), pasajele de virtuozitate, cromatica
. timbrala variatd sint dificultiti pe care Bogdan Bo-
bocea le-a depdasit gratie temperamentului siau de
certd vocatie solisticd. Se dovedeste incd o data
eficienta programaérii pe scena de concert a unor
tineri inzestrati instrumentisti. In acest fel se decan-
leazd valorile, se dobindeste experienta concertistica
necesard marilor performante interpretative. = Ion
Baciu a fost acelasi iscusit strateg in disputa dintre
solist si ansamblu, acelasi sef de orchesird cu o
gesticd hotaritd, clard, sustinitoare de tensiuni dar
si lejera, destinsd, favorizind relaxirile. Daci in
lucrarea lui Viorel Munteanu partiala dozare a inten-
sitdfilor partidelor vocale sau intrumentale a rupt
in unele momente de tutti echilibrul sonor al ansam-
blului, in Simfonia VII-a de Prokofiev (cintecul de
lebdda al compozitorului) Ion Baciu a gisit modali-
tiafile cele mai eficace pentru relevarea optimismului
refinut din primele doud miscéri, a expresiei pre-
ponderent lirice din partea III-a sau a umorului
suculent caracteristic finalului.

Livit DANCEANU

Constantin Bugeanu— Peter
Rosel

Concertul dirijat la Ateneul Roman de Constantin
Bugeanu se aseazid sub semnul inegalitdtii de inter-
pretare ; unor lucridri executate excelent, cu splen-
didd maiestrie tdlmacita in perfecta coordonare a
compartimentelor orchestrale, in transmiterea nctul-
burati a intentiilor dirijorului céitre colectivul
instrumental si transpunerea acestora aidoma in mu-
zici, li s-au aliturat pagini inconstante, in care
solistul instrumentist a fost departe de sensurile
partiturii, departe de directia pe care dirijorul a
incercat si o propuni ansamblului.

Am ascultat, in deschiderea concertului simfonic
al filarmonicii, Sapte cintece din ulifa noastrd de
Paul Constantinescu pe versuri de Cicerone Theo-
dorescu, solist fiind Pompei Haristeanu, voce de
exceptie a scenelor roménesti. Evident, programa-
rea piesei vine in' continuarea unor optfiuni- reper-
toriale marturisite ale conducerii filarmonicii de
readucere in prim-planul atenfiei a unor lucrari de
‘insemnitate la vrémea respectivd, de reconfruntare
a lor cu marele public, paginile respective fiind,
"bineinteles, luminate din alt unghi — cel al con-
temporaneititii, deosebindu-se de multe ori fatis de
momente si directii culturale ale unui trecut nu
foarte indepartat. Cintecele lui Paul Constantinescu
vin astfel intr-o nobild si autentici descendenta
enesciani, prelucrind un bogat material folcloric
caruia i se infuzeazi ceea ce mulii au sesizat ca
fiind ‘o interesanti situare fati de un programatism
pe care textul il cere muzicii, insd pe care miuzica
nu il adoptid complet. Cu alte cuvinte, desi pretex-
tul muzicii este oferit de marile migcéri grevista
ale anilor ’33, muzica nu intrd pe drumul facil al
unui declarativism excesiv, preferind de mulle ori

Alirismul ca Pprocedeu de evoeare; thodestia’-dimen-

siunilor dinamice ca factor expresiv. Prin Yafina-
mentul tehnicii componistice' asadar, ' lucrarea '’ apte
cintece din ulifa noastrd rimine un momernt impo"
tant in evolutia compomstlcu romanesti.

Concertul in do minor pentru pian si orchestrd

: de Rahmaninov ‘a ‘marcat momentul neinspirat al

serii. De putine. ori am putut asculta versiuni mai
terne, mai cenusii ale unor pagini care presupun
inir-o masurd atit de mare brianta si aviniul ro-

- mantic, rubatoul si rafinamentele coloristice; fan-

tezia si capriciul pianistic bine regizate. Neavind
un solist pe mdsurd; orchestra a - evoluat — “cum
era si de asteptat de altfel — retinutd i timorata,
neconvingitoare in interventii si- imprecisi‘in ‘mo-
mentele de tutti, deasupra- cirora ar fi trebuit’ sa
se Inalte un singur instrument : pianul solist.

In incheierea programului, dirijorul Constantin
Bugeanu a propus o lucrare de desavirsit ‘rafina-

- ment artistic — Poemul simfonic O viatd- de erou

de Richard Strauss, partiturd cu accentuat- caracter
autobiografic, de respiratie ampla, matestuoass, in-
trebuin{ind toate gamele programatismului-- pentru
reparcurgerea unor momente de- semnificatie  auto-
biograficd, cuprinse si'evocate prin intermediul-pa-
ginii cu portative. Partitura este prea cunoscuti ‘pen-
tru a insista asupra ei; trebuie insistat insi asupra
modaliti{ii de rezolvare a culorilor paginii orchestra-
le, modalitate imbinind, in egald mésura, sobrietatea
si declansarea cvasi-spontani a energiilor, a sonori-
tatilor aldmurilor, imbinind refinerea dirijorald, au-

- tocenzura interpretativi impinsi la extrem i explo-

ziile de exuberanf{i sonorid cerute de mersul armo-
niilor straussiene. Rezultatul a fost pe ' deplin
convingitor, in sensul alcdtuirii unui ,intreg®* inter-
pretativ- — ca sia scriem astfel — pe deplin valabil,
intr-o viabilitate conferitd de insisi infdtisarea poe-
mului orchestral. (intr-o oarecare maisura, solutia.se
arati a fi valabild pentru oricare pagini orchestrala
de amploare, acoperind resurse sonore variate si
complementare). Pt i

Mzrcea ‘Basarab — joachzm
Grubich

Dupd intoarcerea orchestrei Filarmonicii ,,George
Enescu®“ din turneu, cadenta. simfonicelor de la
Ateneu, men{inutd cu  participarea unor orchestre
-oaspete, marcheazi citeva interesante momente: :In
concertul avindu-l ‘la pupitru pe Mircea Basarab,
categoric, centrul de greutate l-a.constituit progra-
marea in primi auditie a unei. luerdri. laureate la
o importanti competitie -internationali (premiul. I
la Concursul "Reine Marie-José * de la. Geneva,
1980) — 'piesa Fantasme pentru sufldtori .de Vasile

.Timis. In mod evident, lucrarea are la. temelie

urzeala melodicd a folclorului roméanesc prelucrata
in linia unor cercetdri. proprii, - caracteristice com-
ponisticii roménesti contemporane. Cu alte cuvinte,
mergind nu atit mai departe cit pe un proprivc
drum componistic constituit din impingerea pina la
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