rinduri in Roméinia — imi amintesc de o Simjfo-
nie I de Brahms in urmi cu ani multi — este un
profesionist ale cirui exigente se indreapti predi-
lect spre dinamism §i exactitate.

Intr-un opus prea cintat — Concertul de Mendels-
sohn-Bartholdy, un maestru poate inci si comu-
nice ceva nou, sau in orice caz poate si-1 retriiascid
cu sinceritate. Mi se pare atributul predominant al
versiunii de acum a lui Daniel Podlovschi. Diagra-
ma mairturisirilor avintate a ficut loc rostirilor
prudente, nobile, nu obiective dar nici suprasoii-
citind un text si asa dulceag. Daniel Podlovschi il
vede pe Mendelssohn mai mult in latura sa cla-
sicizantd, cu fata ce privea spre trecut, si bine
face. Concertul devine atunci o muzicd aulentici,
inspiratia se purifica, fraza se innobileaza.

Costin CAZABAN

Filarmonica din Brasov—Ilarion
lonescu- Galafi

Dupd Filarmonicile din Timisoara, Constanf{a si
Craiova (ale caror concerte au fost recenzate in nu-
marul trecut), seria ansamblurilor din tarda invitate
pe podiumul Ateneului Romin s-a incheiat cu Filar-
monica , Gheorghe Dima“ din Brasov, aflatd sub
conducerea lui Ilarion Ionescu-Galati, de 15 ani ca
dirijor permanent si de 10 ani ca director.

Programul prezentat de orchestra brasoveana a in-
ceput cu prima audifie a suitei pentru cor de copii
si orchestrda Canti profani de Sabin Pautza, o replica
vocal-instrumentald la lucrarea sa corald anterioara
Ofrandd copiilor lumii, devenitid una din piesele de
rezistentd din repertoriul corului ,Madrigal“. De
aceastd datd, Sabin Pautza nu a mai apelat la fol-
clorul copiilor din toatid lumea, ci la acela al micilor
colinddtori romani, asa cum l-a gasit notat in co-
lectia lui George Breazul. De aci si-a extras el trei
colinde — Maico, maico..., Dalbe flori si Dinineafa
ziua bund — pe care le-a asezat la baza celor trei
parti ale suitei, imbinind textul cintat, vorbit, strigat
sau goptit de corul de copii cu un comentariu orhes-
tral de mare simplitate si transparent{i, dar de un
efect sigur, adeseori — mai cu seami in partile
extreme — si cu o notid de umor. Este evident, aici,
ci simplitatea nu inseamni simplism, ci un mijloc
artistic judicios cintarit, atit pentru a pune in va-
loare farmecul cu totul aparte al textelor si melo-
diilor originale ale celor trei colinde profane, cit si
pentru a permite corului de copii si se situeze pe
primul plan al simbiozei vocal-instrumentale. Com-
pozitorul ajuns la deplina maturitate a evolutiei sale
artistice (a implinit 40 de ani cu exact doud :ile
inaintea concertului de la Ateneu), bdniteanul Sabin
Pautza, devenit iesean prin adoptiune si afirmat ca
un ferment activ al vietii muzicale a Iagului, con-
firma si cu aceasti suiti inzestrarea sa de exceplie.

Succesul primei auditii bucurestene a suitei Canti
profani se datoreste in primul rind interpretérii de
remarcabild puritate a intonatiei si de uimitoare per-
fectiune in redarea diferitelor nuante dinamice si
mijloace de expresie a corului de copii ,Camerata
infantis“ din Brasov, pe care initiatorul siu de acum

11 ani, Nicolae Bica — aflat si astdzi la conducerea
ansamblului — stie sd-1 mentind permanent la un
nivel exemplar de pregitire profesionald, in ciuda
fluctuatiei firesti a componentei sale. La papitrul
dirijoral, Ilarion Ionescu-Galati — care a sprijinit de
la infiintare corul, incadrindu-1 ca unul din colecti-
vele Filarmonicii ,,Gheorghe Dima“ — a urmirit cu
consecventi punerea in valoare a vocilor micilor
coristi, in dialogul lor cu ansamblul orchestral de
tip cvasi-cameral.

Dupi ce pianistul Rudolf Kerer, o mai veche cu-
nostintd a publicului bucurestean, a realizat apoi
o versiune de rigoare clasici, desi cu unele libertati
in frazare, a Concertului nr. 1 in re minor de
Brahms, programul serii s-a incheiat cu o raritate a
stagiunilor noastre muzicale, suita Hary Jdnos de
Zoltdn Kodaly, care nu s-a mai cintat la Bucuresti
de cind Constantin Silvestri a prezentat-o la Filar-
monicd in urmé cu 28 de ani, iar Emanusl Elenescu
a dirijat-o la Radio acum 25 de ani, in timp ce una
din pértile suitei, Intermezzo, a figurat in programul
concertului sustinut de Filarmonicid sub conducerea
lui George Georgescu la Budapesta in 1962, la sir-
batorirea lui Kodaly cu prilejul implinirii virstei de
80 de ani. Extrasd dintr-o opera cu caracter satiric,
al cérei erou este un liudiros devenit personaj de
legendd — dar al unei legende imaginate de el
insusi —, suita este orchestrati cu o rari miicstrie,
constituind un adevirat test pentru virtuozitatea ‘co-
lectivd a tuturor compartimentelor orchestrei, care
au cu toate — de la coarde pini la percutie — oca-
zia de a se afirma in prim plan. Ceea ce a reusit
Ilarion Ionescu-Galati cu aceasti partiturd, a consii-
tuit o veritabila demonstratie, un recital orchestral,
in cursul ciruia — intre altele — flautul piccolo se
strecura victorios printre fortissimele alimurilar,
trombonii realizau cele mai comice glissandi, tobcle
rédpadiau atacuri inversunate, in timp ce tambalul (!)
isi adduga traditionalele ,tiituri* in mijlocul ritmu-
rilor infocate de ,verbunkos” din Intermezzo. Prin
intensitatea impulsurilor transmise orchestrei, Ilarion
Ionescu-Galati a ridicat verva fanfaronarda a acestui
Tartarin maghiar la proportiile fantastice ale aven-
turilor sale razboinice imaginare. Iar orchestra Filar-
monicii din Brasov a raspuns prompt indicatiilor di-
rijorale, trecind cu brio examenul acestei stravaganza
atit de precis organizate.

lonel Pantea—Ferdinand Weiss

Recitalul de lieduri sustinut de Ionel Pantea in
foaierul Operei Romaéne, cu concursul lui Ferdinand
Weiss la pian, a constituit fird indoiald un eveni-
ment al stagiunii camerale- bucurestene. Format la
scoala vienezid a lui Erik Werba — unul din marii
profesori de lied si totodati unul din pianistii acom-
paniatori preferati de multi interpreti strdluciti ai
muzicii vocale de camerd —, Ionel Pantea este astizi
el insusi un maestru, la care pe primul plan se
impun — aldturi de vocea sa admirabild de bas-bari-
ton, cu un ambitus de dimensiuni neobignuite -— inte-
ligenta, rafinamentul, gustul artistic impecabil. A
dovedit-o din plin acest recital, incepind chiar cu
modul de alcdtuire a programului,
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“Din’ creatia lui Schubert, Tonel Pantea a ales 9 lia-
duri ‘pe versuri de Goethe, 9 din cele peste 70 com-
puse pe texte goetheene, in majoritatea la virsta
de 18 ani, 9 autentice capodopere, evocind ambiante
si sentimente dé o mare diversitate : dramaticele
Gesinge des Harfners (Cintecele harpistului) — prin-
tre care- Wer nie sein Brot ‘mit Trinen ass (Cine nu
a mincat niciodata piinea cu lacrimi), pus pe muzici
mai tirziu si de Schumann —, insinuantul Der Fi-
scher (Pescarul), apoi Meeres Stille (Linistea mdrii),
cu -atmosfera sa de incremenire, de liniste totala,
marcatd prin acordurile prelungi ale pianului, me-
lancolicul Wanderes Nachtlied (Cintecul nocturn al
drumefului), delicatul Schifers Klagelied (Cintecul
de jale al pastorului) si celebrul Heidenrdslein (Tran-
dafirul de cimp), devenit aproape un cintec popular.
In toate aceste lieduri, Ionel Pantea a demonstrat
dimensiunile artei sale, o arti tesuti din finete si
tact, valorificind nenuméiratele nuante intermediare
posibile intre piano si pianissimo. Dar apoi, brusc,
odatd cu Der Erlkdnig (Craiul ielelor), am p#truns
in plind drami, o drami cu patru personaje distine-
te — povestitorul, tatil, copilul, craiul ielelor — con-
turate cu o uimitoare capacitate de portretizare mu-
zicala. :

In partea a doua a serii, Ionel Pantea a realizat
¢ sugestivd incursiune i lumea liedurilor iui Hugo
Wolf incepind cu ultimele creatii ale compozitorului,
cele trei Michelangelo-Lieder (Lieduri pe versuri de
Mlchelangelo) dominate de pesimism, pe alocuri
chiar de  tragism. Trecind prin conductul: melodic
de 4fericit§ inspiratie din Verschwiegene Liebe (Dra-
gOStea nemadrturisitd), pe versuri de Eichendorff, prin
litica eroici din Gesang Weylas (Cintecul Weylei) si
Verborgenhezt (In tama) ambele dupid Moérike, prin
1ndraznehle cromatlce din Biterolf dupid Scheffel,
Tonel Pantea’ si-a 1nchelat recitalul cu bijuleria de
umor burlesc care este liedul Abschied (Rdmas bun),
tot" dupa Morkie. Primul vers indicid de indati ci
vor urma 1nt1mplar1 ciudate : Unangeklopft ein Herr
tritt abends bei mir ein (Firi si batd la usi, un
domn ‘intrd seara la mine). Domnul este un critic,
care si- a ingiduit ‘si publice unele ‘aprecieri nega-
tive la’ adresa poetului, drept care acesta il da pe
u$é(:af‘ar§., Desfasurati pe fundalul pianistic al unui
vals vienez cu inflexiuni satirice, sceneta aceasta i-a
prilejuit lui Ionel Pantea o creatie de exceptie, cu
punerea in valoare a fiecirui cuvmt pr1n mtonatle
vbcalé mxmﬁ:a si ges'c demonstrmd reaic v1rtut1
actoricesti. O splendidi interpretare a popularei
Serenade de Schubert, acordati ca »bis“, i-a permis
ai)'f)'i Sé 'se 'Intoarci la arta sa’ de mare subtlhtafe,
facuta parci _pentru 1nt1m1tatea unei sili de m1c1
dxmensmnl cum este foalerul Operel .

-S4, mai ~addugdm ci acompaniamentul pianistic . al
lui- Ferdinand' Weiss s-a ridicat la acelasi inalt nivel
al mtepretérn vocale. In executia - cuplului Pan—
tea- Wexss frazele muzicale ale celor d01 _parteneri se
intregesc, ‘capatmd adeseom valente vocale la pian
§i instrumentale la voce. Aparifia lor.in. acest recital
a reprezentat de aceea un veritabil regal artistic.

22.

Andrei Agoston— Ferdmana’
Weiss

Tot cu Ferdinand Weiss la pian a apdrut, intr-un
recital la Muzeul de Artd, violonistul Andrei Agos-
ton, solist cu o vie activitate in tard si striinitate,
profesor de vioard la Conservatorul ,,Gheorghe Dima“
din Cluj-Napoca, concertmaestru al orchestrei de
camerd fird dirijor ,Pro Musica® si vioari primi
intr-un excelent cvartet de coarde.

Pentru inceputul recitalului, Andrei Agoston a
ales Sonata nr. 24 in Do major KV 296 de Mozart,
prima sonati mozartiand de vioard purtind mentiu-
nea ,,pentru clavecm sau pianoforte si vioard“. Re-
fine atentia aci mdlcatla sau pianoforte, dovadi ci
in perioada compunerii acestei sonate (1778), pianul
incepe sd se impunid in locul clavecinului, dar mai
ales asezarea wviorii in titlu dupi instrumentul cu
clape, deoarece vioara ' era considerati acompania-
toarea pianului, nu invers. De fapt, Sonata in Do
major. marcheazi abia momentul inceperii eman-
cipdrii viorii ca instrument concertant independent
in dialogul ei cu pianul. Intelegind pozitia istoricd
a acestei sonate intr-o perioadd de tranzitie, Andrei
Agoston nu a incercat si aseze vioara in prim plan,
interpretarea sa nefiind caracterizati prin niciun
fel de febrd ,,virtuozi“, ci doar printr-o aleasd mu-
zicalitate, iar in partea a doua, Andante sostenuto,
printr-o frazare si un legato fira nici o concesie
facutd facilitatilor viorii. Cit despre Ferdinand
Weiss, chiar cind rolul lui se reduce la simple
acorduri, el a ,luat cuvintul® cu o autoritate in-
discutabila.

A urmat Sonatina in Re major op. 137 nr. 1, una
din cele trei lucrari de acest fel (in Re major, la
minor, sol minor) compuse de Schubert — el insusi
un bun violonist — in 1816, la 19 ani. Scrisad simplu,
fara dificultdti tehnice, sonatina pretinde doar o
interpretare patrunsa de farmecul specific schuber-
tian. Ceea ce Andrei Agoston si Ferdinand Weiss au
stiut si imprime cu prisosintd lucrarii.

Apoi, Andrei Agoston s-a lansat intr-una‘ din
cele mai pretentioase pagini ale intregii literaturi
violonistice : Ciacona din Partita nr. 2 pentru vioard
solo in re minor BWV 1004, neuitatd in interpreta-
rea lui George Enescu, care dadea impresia desfi-
surdrii unei improvizatii geniale, demostrind toto-
datd existenta unei necesitati logice suverane. De-
padsind cu totald sigurantd dificultatile tehnice con-
siderabile ale lucrarii, Agoston a mers intrucitva si
el pe aceasti cale, dar creind un edificiu deopotriva
intelectual si pasional, cidci in interpretarea lui, va-
riafiunile Ciaconei au cipitat o cadlduri si o forid
de expresie anticipind violonistica romantica.

Dificultdtile tehnice aveau si cunoascad insd o nou_él
crestere sensibild in ultima lucrare a programului,
Sonata wmr. 1 in fa minor op. 80, in patru, parti, de
Prokofiev, compusid in 1946 si dedicati lui David
Oistrah, care a si prezentat-o in primi audifie. In
special partile rapide — a 2-a, Allegro brusco si a
4-a, Allegrissimo — ridica in fata. viorii, dar si a
pianului, sarcini tehnice - de inaltd virtuozitate, pe
care Agoston si Weiss le-au rezolvat cu deplind de-
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