“Din’ creatia lui Schubert, Tonel Pantea a ales 9 lia-
duri ‘pe versuri de Goethe, 9 din cele peste 70 com-
puse pe texte goetheene, in majoritatea la virsta
de 18 ani, 9 autentice capodopere, evocind ambiante
si sentimente dé o mare diversitate : dramaticele
Gesinge des Harfners (Cintecele harpistului) — prin-
tre care- Wer nie sein Brot ‘mit Trinen ass (Cine nu
a mincat niciodata piinea cu lacrimi), pus pe muzici
mai tirziu si de Schumann —, insinuantul Der Fi-
scher (Pescarul), apoi Meeres Stille (Linistea mdrii),
cu -atmosfera sa de incremenire, de liniste totala,
marcatd prin acordurile prelungi ale pianului, me-
lancolicul Wanderes Nachtlied (Cintecul nocturn al
drumefului), delicatul Schifers Klagelied (Cintecul
de jale al pastorului) si celebrul Heidenrdslein (Tran-
dafirul de cimp), devenit aproape un cintec popular.
In toate aceste lieduri, Ionel Pantea a demonstrat
dimensiunile artei sale, o arti tesuti din finete si
tact, valorificind nenuméiratele nuante intermediare
posibile intre piano si pianissimo. Dar apoi, brusc,
odatd cu Der Erlkdnig (Craiul ielelor), am p#truns
in plind drami, o drami cu patru personaje distine-
te — povestitorul, tatil, copilul, craiul ielelor — con-
turate cu o uimitoare capacitate de portretizare mu-
zicala. :

In partea a doua a serii, Ionel Pantea a realizat
¢ sugestivd incursiune i lumea liedurilor iui Hugo
Wolf incepind cu ultimele creatii ale compozitorului,
cele trei Michelangelo-Lieder (Lieduri pe versuri de
Mlchelangelo) dominate de pesimism, pe alocuri
chiar de  tragism. Trecind prin conductul: melodic
de 4fericit§ inspiratie din Verschwiegene Liebe (Dra-
gOStea nemadrturisitd), pe versuri de Eichendorff, prin
litica eroici din Gesang Weylas (Cintecul Weylei) si
Verborgenhezt (In tama) ambele dupid Moérike, prin
1ndraznehle cromatlce din Biterolf dupid Scheffel,
Tonel Pantea’ si-a 1nchelat recitalul cu bijuleria de
umor burlesc care este liedul Abschied (Rdmas bun),
tot" dupa Morkie. Primul vers indicid de indati ci
vor urma 1nt1mplar1 ciudate : Unangeklopft ein Herr
tritt abends bei mir ein (Firi si batd la usi, un
domn ‘intrd seara la mine). Domnul este un critic,
care si- a ingiduit ‘si publice unele ‘aprecieri nega-
tive la’ adresa poetului, drept care acesta il da pe
u$é(:af‘ar§., Desfasurati pe fundalul pianistic al unui
vals vienez cu inflexiuni satirice, sceneta aceasta i-a
prilejuit lui Ionel Pantea o creatie de exceptie, cu
punerea in valoare a fiecirui cuvmt pr1n mtonatle
vbcalé mxmﬁ:a si ges'c demonstrmd reaic v1rtut1
actoricesti. O splendidi interpretare a popularei
Serenade de Schubert, acordati ca »bis“, i-a permis
ai)'f)'i Sé 'se 'Intoarci la arta sa’ de mare subtlhtafe,
facuta parci _pentru 1nt1m1tatea unei sili de m1c1
dxmensmnl cum este foalerul Operel .

-S4, mai ~addugdm ci acompaniamentul pianistic . al
lui- Ferdinand' Weiss s-a ridicat la acelasi inalt nivel
al mtepretérn vocale. In executia - cuplului Pan—
tea- Wexss frazele muzicale ale celor d01 _parteneri se
intregesc, ‘capatmd adeseom valente vocale la pian
§i instrumentale la voce. Aparifia lor.in. acest recital
a reprezentat de aceea un veritabil regal artistic.

22.

Andrei Agoston— Ferdmana’
Weiss

Tot cu Ferdinand Weiss la pian a apdrut, intr-un
recital la Muzeul de Artd, violonistul Andrei Agos-
ton, solist cu o vie activitate in tard si striinitate,
profesor de vioard la Conservatorul ,,Gheorghe Dima“
din Cluj-Napoca, concertmaestru al orchestrei de
camerd fird dirijor ,Pro Musica® si vioari primi
intr-un excelent cvartet de coarde.

Pentru inceputul recitalului, Andrei Agoston a
ales Sonata nr. 24 in Do major KV 296 de Mozart,
prima sonati mozartiand de vioard purtind mentiu-
nea ,,pentru clavecm sau pianoforte si vioard“. Re-
fine atentia aci mdlcatla sau pianoforte, dovadi ci
in perioada compunerii acestei sonate (1778), pianul
incepe sd se impunid in locul clavecinului, dar mai
ales asezarea wviorii in titlu dupi instrumentul cu
clape, deoarece vioara ' era considerati acompania-
toarea pianului, nu invers. De fapt, Sonata in Do
major. marcheazi abia momentul inceperii eman-
cipdrii viorii ca instrument concertant independent
in dialogul ei cu pianul. Intelegind pozitia istoricd
a acestei sonate intr-o perioadd de tranzitie, Andrei
Agoston nu a incercat si aseze vioara in prim plan,
interpretarea sa nefiind caracterizati prin niciun
fel de febrd ,,virtuozi“, ci doar printr-o aleasd mu-
zicalitate, iar in partea a doua, Andante sostenuto,
printr-o frazare si un legato fira nici o concesie
facutd facilitatilor viorii. Cit despre Ferdinand
Weiss, chiar cind rolul lui se reduce la simple
acorduri, el a ,luat cuvintul® cu o autoritate in-
discutabila.

A urmat Sonatina in Re major op. 137 nr. 1, una
din cele trei lucrari de acest fel (in Re major, la
minor, sol minor) compuse de Schubert — el insusi
un bun violonist — in 1816, la 19 ani. Scrisad simplu,
fara dificultdti tehnice, sonatina pretinde doar o
interpretare patrunsa de farmecul specific schuber-
tian. Ceea ce Andrei Agoston si Ferdinand Weiss au
stiut si imprime cu prisosintd lucrarii.

Apoi, Andrei Agoston s-a lansat intr-una‘ din
cele mai pretentioase pagini ale intregii literaturi
violonistice : Ciacona din Partita nr. 2 pentru vioard
solo in re minor BWV 1004, neuitatd in interpreta-
rea lui George Enescu, care dadea impresia desfi-
surdrii unei improvizatii geniale, demostrind toto-
datd existenta unei necesitati logice suverane. De-
padsind cu totald sigurantd dificultatile tehnice con-
siderabile ale lucrarii, Agoston a mers intrucitva si
el pe aceasti cale, dar creind un edificiu deopotriva
intelectual si pasional, cidci in interpretarea lui, va-
riafiunile Ciaconei au cipitat o cadlduri si o forid
de expresie anticipind violonistica romantica.

Dificultdtile tehnice aveau si cunoascad insd o nou_él
crestere sensibild in ultima lucrare a programului,
Sonata wmr. 1 in fa minor op. 80, in patru, parti, de
Prokofiev, compusid in 1946 si dedicati lui David
Oistrah, care a si prezentat-o in primi audifie. In
special partile rapide — a 2-a, Allegro brusco si a
4-a, Allegrissimo — ridica in fata. viorii, dar si a
pianului, sarcini tehnice - de inaltd virtuozitate, pe
care Agoston si Weiss le-au rezolvat cu deplind de-
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zinvolturd. S-a vidit, odati mai mult, ci cei doi
artisti clujeni alcdtuiesc un cuplu redutabil, in ma-
surd sd reprezinte cu mare succes, oriunde, arta
interpretativd roméneasca.

Edgar ELIAN

Stefan Thomasz

Un program de duete ne propune distinsul instru-
mentist al filarmonicii bucurestene contrabasistul
Stefan Thomasz, ale cirui aparitii in recitaluri ori
in ansamblul ,,Hyperion“ ne-am obisnuit si le cre-
dem intre fenomenele notabile ale stagiunii camerale.
Cum remarca intr-un interviu celebrul compozitor
(iconoclast) Mauricio Kagel, preocupat, in afarid de
lucrul propriu-zis, de psihologia interpretului muzi-
cal (pe ,scenicizarea“ cireia se bazeazi multe din
lucrdrile sale) instrumentistii cu literaturid clasica
mai restrinsd, chiar constrinsi la fundamentalele ar-
rfonice in multe partituri simfonice, sint cei mai
deschisi la noutate, adicd la compozitiile inconforme
ale celei de a doua jumititi a secolului nostru, dar
si la revigorarea tezaurului, in parte, uitat al anu-
mitor epoci, in general al barocului, mai diver-
sificat instrumental, mai putin restrictiv decit clasi-
cismul ori primul romantism.

Recitalul lui Stefan Thomasz a impécat cele doui
linii de orientare repertoriald amintite mai sus. Din
muzica romaneasci s-a cintat Tudor Ciortea
— Distichon pentru flaut si contrabas, o lucrare in
care umorul regretatului compozitor preface o for-
ma de uzantd a creafiei autohtone intr-un comen-
tariu alert, cu sugestii concise si sclipitoare, adu-
cind la ,masa tratativelor® cele mai disjuncte
(aparent) instrumente ale orchestrei simfonice. La
flaut — Matei Corvin, instrumentist de linie, me-
reu — cind l-am ascultat — preocupat de tinuta
sonori a aparitiilor sale. Aldturi de lucrarea amin-
titd, Sonata pentru violoncel §i contrabas de Lucian
Metianu, concretizare elocventd a  unei clase de
compozitie a compozitorului, unde traseele trans-
formationale sint riguros, totodatd fantast suprapuse.
Este o muzicd incircati intelectual, o muzicd ce vor-
beste despre sine, despre autorul siu s§i despre
sintaxe muzicale posibile. O propunere ordonatoare,
in acelasi timp prezentd si reflexiva.

Duetul devine, in contextul recitalului, un fel de
simbol al muzicii de cameri, in ceea ce are ea
mai propriu — conversatia, prin sunet, a partene-
rilor de joc, cu atit mai mult cu cit duetul ceda
locul tertetului, in aria Per questa bella mano de
Mozart, cu basul Teodor Ciurdea, o voce frumoasia
in special in registrul mediu si inalt, inteligent sti-
listic, si Ioana Thomasz — o pianistid a cirei retrac-
tilitate este simptomul gustului delicat al pre-
zentei insinuate cu eficientd, si chiar duetul nostru
ceda locul ,,multi-pletului¥, cind duetul contrabas-vio-
1a era acompaniat de o intreagd orchestrid de camers,

venitd si-si dea concursul la reusita concertului, sub
bagheta (tot contrabasistului) Florin Totan, un tinar
sef de orchestra in formare, a cidrui prezen{i ne in-
deamnid sa-1 urmirim in apari{ii mai concludente.
La violda — Dan Mitu Gruia, aici dezinvolt, curat, ca
bun muzician ce se afla.

Stefan Thomasz, incd o datid se vadeste, este un
reper sigur al muzicii de camerd si solisticii ro-
manesti.

Prime auditii

Organizatoric, nimic nou. Concertele de prime au-
ditii ale Uniunii compozitorilor si Filarmonicii bucu-
restene continui si fie (doar) un mod de producere
a primelor auditii, aldturate dupi criteriul de a se
afla la indemina programatorilor. A trecut timpul
cind recomandam o grupare de asa manierd facuta
incit colegele de afis si se lumineze reciproc, sa-si
giseascd una alteia unghiul cel mai bun de reflec-
tare. Acum ne bucurim chiar si numai cd lucrdri
relativ recente ,prind“ rampa, adicd gdsesc inter-
preti si un patronaj curind dupid ce au fost termi-
nate. Vom vorbi deci despre lucriri, judecate fiecare
dupi ceea ce ii este propriu, strict intre aspiratie si
realizare.

Sublimarea gestului interior, exprimarea aforistici
pastrind insid ceea ce as numi ,tensiunea nespusu-
lui“, pare a precumpdini in compozitiile actuale ale
lui Adrian Ratiu. (Miniaturi pentru bariton i pian,
pe versuri de Ion Vinea). Un spatiu propriu este
gasit . in intersectia tradifiei liedului cu o optiune
personald expresionisti, semn al unui univers ex-
presiv subtil nuantat. Cum remarcam si la lucra-
rea cintatd cu citva timp in urmi de formatia
»Musica Nova“, creatia de acum a lui Adrian Ratiu
are, pe lingd deplina sigurantd a mijloacelor, o
fortd expresivi de necontestat, iar imaginile apar-
tin unui registru bine individualizat. '

Liedurile pe versuri de Lucian Blaga de Paul
Rogojind atrag din nou atentia asupra acestui crea-
tor modest (om modest, nu si creator modest) ce a
oferit adesea surprize etichetdrilor pripite. Cred c&
putem sid-i atribuim o anume directitudine, fran-
chefe in abordarea muazicii, un fel de voit primiti-
vism, ceea ce-l1 face si nu evite procedeele ¢onsu-
mate (recitarea in cint) pentru ci sint inconjurate
de alte elemente de concepere inconformi a con-
ditiei liedului. Paul Rogojind are un mod propriu,
direct §i sigur, de a angaja canoanele intr-o disputd
in care pe compozitor il gisim mai degrabia de
partea teatrului muzical (pe care, de altfel, il si
practicd, cel pufin pe cel dedicat copiilor).

Hans Peter Tirk probeazé deplina capacitate de
minuire a wunei formatii dificile, ,uscate® (Trio
pentru oboi, clarinet si fagot, cu trei marcanti in-
terpreti, membri ai cvintetului ,,Concordia“, deseori

recenzat in revista noastri — Eugen Glidvan, Vale-
riu Barbuceanu si Miltiade Nenoiu) are, totodati,
inventia necesari inldntuirii acestor piese situate la
granifa dintre forma pentru sine si muzica de ca-
racter. Ideile sint prinse ager, instrumentate dezin-
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