zinvolturd. S-a vidit, odati mai mult, ci cei doi
artisti clujeni alcdtuiesc un cuplu redutabil, in ma-
surd sd reprezinte cu mare succes, oriunde, arta
interpretativd roméneasca.

Edgar ELIAN

Stefan Thomasz

Un program de duete ne propune distinsul instru-
mentist al filarmonicii bucurestene contrabasistul
Stefan Thomasz, ale cirui aparitii in recitaluri ori
in ansamblul ,,Hyperion“ ne-am obisnuit si le cre-
dem intre fenomenele notabile ale stagiunii camerale.
Cum remarca intr-un interviu celebrul compozitor
(iconoclast) Mauricio Kagel, preocupat, in afarid de
lucrul propriu-zis, de psihologia interpretului muzi-
cal (pe ,scenicizarea“ cireia se bazeazi multe din
lucrdrile sale) instrumentistii cu literaturid clasica
mai restrinsd, chiar constrinsi la fundamentalele ar-
rfonice in multe partituri simfonice, sint cei mai
deschisi la noutate, adicd la compozitiile inconforme
ale celei de a doua jumititi a secolului nostru, dar
si la revigorarea tezaurului, in parte, uitat al anu-
mitor epoci, in general al barocului, mai diver-
sificat instrumental, mai putin restrictiv decit clasi-
cismul ori primul romantism.

Recitalul lui Stefan Thomasz a impécat cele doui
linii de orientare repertoriald amintite mai sus. Din
muzica romaneasci s-a cintat Tudor Ciortea
— Distichon pentru flaut si contrabas, o lucrare in
care umorul regretatului compozitor preface o for-
ma de uzantd a creafiei autohtone intr-un comen-
tariu alert, cu sugestii concise si sclipitoare, adu-
cind la ,masa tratativelor® cele mai disjuncte
(aparent) instrumente ale orchestrei simfonice. La
flaut — Matei Corvin, instrumentist de linie, me-
reu — cind l-am ascultat — preocupat de tinuta
sonori a aparitiilor sale. Aldturi de lucrarea amin-
titd, Sonata pentru violoncel §i contrabas de Lucian
Metianu, concretizare elocventd a  unei clase de
compozitie a compozitorului, unde traseele trans-
formationale sint riguros, totodatd fantast suprapuse.
Este o muzicd incircati intelectual, o muzicd ce vor-
beste despre sine, despre autorul siu s§i despre
sintaxe muzicale posibile. O propunere ordonatoare,
in acelasi timp prezentd si reflexiva.

Duetul devine, in contextul recitalului, un fel de
simbol al muzicii de cameri, in ceea ce are ea
mai propriu — conversatia, prin sunet, a partene-
rilor de joc, cu atit mai mult cu cit duetul ceda
locul tertetului, in aria Per questa bella mano de
Mozart, cu basul Teodor Ciurdea, o voce frumoasia
in special in registrul mediu si inalt, inteligent sti-
listic, si Ioana Thomasz — o pianistid a cirei retrac-
tilitate este simptomul gustului delicat al pre-
zentei insinuate cu eficientd, si chiar duetul nostru
ceda locul ,,multi-pletului¥, cind duetul contrabas-vio-
1a era acompaniat de o intreagd orchestrid de camers,

venitd si-si dea concursul la reusita concertului, sub
bagheta (tot contrabasistului) Florin Totan, un tinar
sef de orchestra in formare, a cidrui prezen{i ne in-
deamnid sa-1 urmirim in apari{ii mai concludente.
La violda — Dan Mitu Gruia, aici dezinvolt, curat, ca
bun muzician ce se afla.

Stefan Thomasz, incd o datid se vadeste, este un
reper sigur al muzicii de camerd si solisticii ro-
manesti.

Prime auditii

Organizatoric, nimic nou. Concertele de prime au-
ditii ale Uniunii compozitorilor si Filarmonicii bucu-
restene continui si fie (doar) un mod de producere
a primelor auditii, aldturate dupi criteriul de a se
afla la indemina programatorilor. A trecut timpul
cind recomandam o grupare de asa manierd facuta
incit colegele de afis si se lumineze reciproc, sa-si
giseascd una alteia unghiul cel mai bun de reflec-
tare. Acum ne bucurim chiar si numai cd lucrdri
relativ recente ,prind“ rampa, adicd gdsesc inter-
preti si un patronaj curind dupid ce au fost termi-
nate. Vom vorbi deci despre lucriri, judecate fiecare
dupi ceea ce ii este propriu, strict intre aspiratie si
realizare.

Sublimarea gestului interior, exprimarea aforistici
pastrind insid ceea ce as numi ,tensiunea nespusu-
lui“, pare a precumpdini in compozitiile actuale ale
lui Adrian Ratiu. (Miniaturi pentru bariton i pian,
pe versuri de Ion Vinea). Un spatiu propriu este
gasit . in intersectia tradifiei liedului cu o optiune
personald expresionisti, semn al unui univers ex-
presiv subtil nuantat. Cum remarcam si la lucra-
rea cintatd cu citva timp in urmi de formatia
»Musica Nova“, creatia de acum a lui Adrian Ratiu
are, pe lingd deplina sigurantd a mijloacelor, o
fortd expresivi de necontestat, iar imaginile apar-
tin unui registru bine individualizat. '

Liedurile pe versuri de Lucian Blaga de Paul
Rogojind atrag din nou atentia asupra acestui crea-
tor modest (om modest, nu si creator modest) ce a
oferit adesea surprize etichetdrilor pripite. Cred c&
putem sid-i atribuim o anume directitudine, fran-
chefe in abordarea muazicii, un fel de voit primiti-
vism, ceea ce-l1 face si nu evite procedeele ¢onsu-
mate (recitarea in cint) pentru ci sint inconjurate
de alte elemente de concepere inconformi a con-
ditiei liedului. Paul Rogojind are un mod propriu,
direct §i sigur, de a angaja canoanele intr-o disputd
in care pe compozitor il gisim mai degrabia de
partea teatrului muzical (pe care, de altfel, il si
practicd, cel pufin pe cel dedicat copiilor).

Hans Peter Tirk probeazé deplina capacitate de
minuire a wunei formatii dificile, ,uscate® (Trio
pentru oboi, clarinet si fagot, cu trei marcanti in-
terpreti, membri ai cvintetului ,,Concordia“, deseori

recenzat in revista noastri — Eugen Glidvan, Vale-
riu Barbuceanu si Miltiade Nenoiu) are, totodati,
inventia necesari inldntuirii acestor piese situate la
granifa dintre forma pentru sine si muzica de ca-
racter. Ideile sint prinse ager, instrumentate dezin-
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volt. Existd in aceasti lucrare o convergenti intre
micro si macrostructuri, urmirind in mic, in jo-
cul de registre si pedale, individualizarea si readu-
cerea la matca comuni a partenerilor, asa cum in
mare se urmareste ramificarea stilistici si redo-
bindirea unitatii.

O mare surprizi — L’avenir de Mihai Vartosu,
pe versuri de Henri Michaux (lucrare incununa:i
cu primul premiu la concursul ,Valentino Bucchi“
in Italia). Compozitorii, unii dintre ei, vorbesc
despre muzica lor mai mult decit muzica
insdsi poate si o facd. Iati si cazul invers — un
compozitor de fortd, de acuti imaginatie, inscris
fara soviiald intr-o modernitate definitd, nu se
agitd public pentru sine, raminind multid vreme
strédin chiar si colegilor de generatie (ca subsemna-
tarul). Nici o taind exterioard nu mai pluteste acum
asupra lui Mihai Vartosu — este un talent deose-
bit, ghidat de un spirit de mare finefe. Abordarea
lui Miehaux se face nu numai sub semnul inspira-
tiei — foarte vii, de altfel, ci si sub cel al ideatieli,
al’' ceea ce stie. compozitorul despre marele poet.
Cu o inclinare teatrala viaditi, cu resurse evidente
in aceastad directie, Mihai VAartosu opereazdi textul
poetic, il face si-si denote autorul mai mult de:it
o putea face simpla lecturd, cu alte cuvinte nu esie
o muzici pe un text de Henri Michaux, ci pe
poezia lui Michaux, in genere. Am Injeles mult
despre enigmaticul poet din lucrarea lui Mihai VAar-
tosu, mai mult decit avusesem acces prin contactul
doar cu textul. Iesirea iluzorie din nearticulat ur-
matd de re-cidderea in interjectie este o idee a poe-
tului dar si a compozitorului si explicAi o anume
reprizi a piesei, care putea si jeneze pe cel ce
judeca doar muzica in sine. Am insistat asupra ge-
neralului pentru cd inveniia imediatului, fantezia
si stralucirea detaliului vorbeau de la sine. Nu
putem trece peste interpretarea exceptfionali in
diversitatea de mijloace si identificarea cu textul
a baritonului Bogdan Pancu.

O sigura stapinire a mestesugului componistic, o
greutate (autoritate) a deciziilor vadeste lucrarea lui
Adrian lorgulescu Ipostaze 4, pentru trei grupe de
percutie. Compozitorul isi organizeazd strategia in
nactiuni-timbru”, concept pe care muzicianul l-a
dobindit poate in timpul studiilor sub indrumareca
lui Tiberiu ‘Olah, si o face intr-un mod ce nu ac-
ceptd contestatie. Monada ,,actiune-loc-timbru“ este
intermediarul prin care Adrian Iorgulescu edifica
lucid si temeinic, inlduntrul unititii se produc in-
spirate deplasdri de prioritifi ; o melodie de timbre
devine astfel, firesc, melodie de inaltimi, vocala (la
propriu). Intr-o sectiune centrald, pinzele de rit-
muri iau locul pinzelor de culori. Grupele de per-
cutie actioneazi de obicei in convergentd, parcur-
gind acelasi traseu in transformare. Semnificatia
extramuzicald prinde substantd cind participarea
vocald devine ,fals“ notionald, interjectionald. Nu
vreau, §i nici nu pot pe moment, si descriu piesa
lui Adrian Iorgulescu; am dat doar citeva detalii
ale arhitecturii, si-i zicem, psihice, a acestei muzici
ca si ardtim modul in care compozitorul isi adju-

decy, fara gres, aderenta ascultdtorului.
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Asthizi, se vadeste in liedurile Ilenei Ridzyk, neo-
clasicismul si post-expresionismul fac casd buna.
Compozitoarea urmaireste fidel imagistica poeziilor
de Mariana Dumitrescu, cele Trei lieduri ascultate
acum fiind un comentariu inspirat, in dimensiunile
bunului gust si patrunderii textului. Lisindu-se rar
ascultatd, Ileana Ridzyk nu ne ajuti in formarea
unei imagini coerente despre creatia sa.

Daca la Mihai Vartosu criteriile ordonatoare erau
stilistice si teatrale, la Fred Popovici ele sint me-
ta-stilistice si generative in poemul vocal-instru-
mental Vinerea timpului pe versuri de Stefan Augus-
tin Doinas (solisti Paulina Stavrache, laureati tot
cu primul premiu la acelasi concurs italian, cintind
inteligent, intr-o manierd ,instrumentali“ adecvati).
Principiile de arhitectonici, indiferente la vechile
dihotomii armonice si melodice, se exteriorizeazi in
vectori ai interesului artistic odati cu parcurgerea
unei portiuni mai mari din lucrare. Este genul de
muzicd a clrei invitatie {i se adreseazi ciitre spirit,
obligindu-te si regindesti suita de evenimente par-
cursd. Personal, ader la acest gen de muzics, indife;
rentd stilistic, iscoditoare, proiectivd, iscindu-se din
inteligentd, culturd si solicitindu-le.

Costin CAZABAN

Cvartetul VOCES

In mod firesc, fiecare aparitie publici a cvarte-
tului iesean ,Voces* este constant primiti cu un
interes special, interes ce derivd din constiinta fap-
tului cd te afli in fata unui grup de muzicieni de
exceptie si in egald misurd a unui instrument de
exceptie. Iar in acest sens este suficient de mentio-
nat faptul ci o deosebit de bogati literaturi carac-
teristici a apdrut in ultima vreme la noi in tar3,
tocmai gratie activitdtii exemplare a acestui ansam-
blu. In adevir membrii formatiei ,Vdces®, violo-
nistii Bujor Prelipcean si Anton Diaconu, noul mem-
bru al formatiei, violistul Constantin Stanciu s§i vio-
loncelistul Dan Prelipcean, dezvoltd o bogatd cul-
turd a stilurilor ; iar faptul in sine stabileste atit
coordonatele extensiei repertoriale cit si specialitailea
aborddrii fiecidrui opus in parte, in limitele stilului
respectiv.

Mai este, oare, cazul si mentionez faptul ci in
ceea ce priveste aceasti formatie se poate vorbi de
o veritabild constiin{d caracteristici — dacad o putem
numi astfel — pe care o manifesti fiecare memb:ru
al formatiei. Astfel se poate explica acea uniiate a
gindului artistic ce directioneazi raportarea planu-
rilor sonore, tipul de sonoritate, constructia de an-
samblu. Voi aminti, de asemenea faptul cd pretioasa
colaborare 'de care s-au bucurat in ultima vreme
muzicienii formatiei . ,,Voces* cu membrii cvartetu-
lui ,,Amadeus“, la Koln, a adjugat un plus de expe-
rientd, deosebit de pret{ioasi, dat fiind nivelul actual
al formatiei, platforma europeani pe care cste pe
cale a o dobindi.

Aceasta este perspectiva in lumina cireia am parti-
cipat la ultimul concert bucurestean al cvartetului
»Vvoces“, un program de muzici vienezid clasici si
romanticd. Am recunoscut desigur, supletea stilistica
lipsitd de afectare, maniera netd, lipsiti de asazise
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