
„prejudecăţi stilistice", de abordare a muzicii lui 
Haydn şi Mozart. 

In Cvartetul cvintelor, op. 76 nr. 4, în re minor 
şi, respectiv, Cvartetul „Vînătoarea" în sî bemol 
major, poate mai mult decît altă dată, ascultînd 
aceste două interpretări, ne-am dat seama de rolul 
constructiv, atît de deosebit, pe care îl joacă echili
brul tempourilor. 

Şi, totuşi, probleme de acomodare, de „acordaj·' pe 
lungimea de undă comună a gîndului artistic, au 
existat vis-a-vis de noul membru al formaţiei. Mă 

refer la momente de coeziune ale ansamblulu.i, nu 
întotdeauna ferm închegate ; am în vedere în :,pe
cia! părţile extreme ale cvartetului lui Schub2r t 
,,Moartea şi fata" . Să menţionăm, de asemenea, rob! 
deosebit, de specială răspundere, ce revine, fo mu
zica vieneză a epocii, viorii prime, un fel de „primum 
inter pares", este un aspect în care, în mod surprin
zător, în variaţiile celebrului cvartet schubertian, pri
mul violoni~t al formaţiei a rămas cu „datorii", să 

le numim astfel, insuficient împlinite. 

Dumitru A V AKIAN 

Duo pianistic 
La 7 februarie 1983 în sala Dalles a avut l0c con

certul cuplului Constantin Ionescu Vovu-Margareta 
Gabriel-Ionescu cu un program cuprinzîncl muzicii 
italiană. 

Artişti de notorietate în viaţa muzicală românească, 
cu bogată activitate concertistică peste hotare, cei 
doi pianişti şi-au făcut în ultimii ani un punct de 
glorie din abordarea unui repertoriu divers pen'..ru 
două piane şi pian la patru mîini. 

Asistăm cu bucurie la proliferarea acestui gen în 
viaţa noaştră de concert, prilej binevenit de a se 
prezenta marelui public capodopere originale prea 
puţin cunoscute (este vorba despre o bogată litera
tură preclasică, clasică, romantică şi mai ales con
temporană) ce-şi aşteaptă locul binemeritat în c0n
ştiinţa melomanilor. 

Recitalul a debutat cu patru sonate de G a etan a 
Don iz e t t i, pline de savoare, amintind prin aluzii 
evidente, de stilul italian de operă. Muzicalitatea şi 

cantabilitatea specifică au fost reliefate cu deosebită 
fineţe de interpreţi constituind un punct de maxlmă 
atractivitate a programului. 

Pagine di guerra - patru filme muzicale şi Pupaz
zetti - cinci muzici pentru marionete de A l f re do 
C a s e l l a au ocup_at cea mai mare parte a , progr&: , 
rnului. Miniaturi şi ·scurte tablouri caracteristice, cia-. 
tarate unui compozitor care, chiar dacă n1J un mare\ 
stilist în epocă, un incontestabil talent ; muzica sa 
a oferit celor doi parteneri prilejul unui joc plin de 
fa'ntezie şi culoare, a unei evoluţii pianistice de hun 
gust şi corisistenţă. Am remarcat momente de intensă 
concentrare expresivă în Ruinele catedralei din Reims 
ş{ _Cruci de lemn în Alsacia, părţile cele mai ,lem,e 
din /program. 

Cele trei sonate de Muzio Clementi (cu excepţia, 

poate, a celei în Do major) nu . şi-au depăşit ca 
substanţă o anumită subţirime (în sensul neîmpli
nirii) ' if tratării (în a,dî,nci,me) a formei, lfrhitată mai 

mult sau mai puţin didactic la o schemă formală. 
Un prilej de desfăşurare dezinvoltă a unei străludri 
în parte melodice, în cea mai mare parte pianistice, 
de care cei doi interpreţi au profitat de minune 
spre încîntarea asistenţei. 

Un recital reuşit, de clasă, dovedind cultură, rafi
nament şi... umor de calitate ! 

N. B. 

Omnia 
Iată că, după o prelungită absenţă, ansamblul 

Omnia reapare pe scena de concert într-o alcătuire 
îmbogăţită cantitativ avînd acum aspectul unei veri
tabile orchestre de cameră (faţă de formula mini-ca
merală cu care ne obişnuise) capabilă să ono~·eze 
promisiunile conţinute în însăşi numele ei : acoperi
rea unei arii muzicale cît mai cuprinzătoare, resti
tuirea unor muzici diferite sub raport stHistic şi 

timbral. 

O revigorare săvîrşită de Marin Soare al cărni 

entuziasm izvorît din pasiunea pentru dirijat s-a aflat 
în incidenţă cu un climat favorabil evenimentelor 
artistice. De numele formaţiei se leagă o serie de 
prime audiţii din creaţia muzicală românească c•)n
temporană, tradiţie înnodată în concertul de la sah 
R~dio· unde spectatorii au fost confruntaţi cu o nouă 
lucrare semnată de Costin Cazaban. Poate că se 
impunea o mai largă prezenţă a muzicii româneşti, 
de ce nu, ar fi echilibrat structura programului şi, 

de ce nu, ar fi antrenat (şi) un alt public. Pe afiş 

au figurat, predominant, titluri aparţinînd barocului 
şi clasicismului, astfel că sala a fost ocupată de 
pasionaţii acestor muzici, singurul opus român•~sc 
părînd oarecum stingher dacă nu chiar şocant. Desi
gur că în intenţia lui Marin Soare a stat în primul 
rînd stimularea colaboratorilor săi direcţi - imtru
mentişti - mulţi dintre ei propuşi în calitate <le 
solişti. Din acest punct de vedere iniţiativa e mai 
mult decît meritorie. 

La Costin Cazaban este evidentă tendinţa către 

universalitate, dorinţa stăpînirii timpului şi · spaţiuiui 

sonor. ~ăs-timpul compozit~rµlui încorpot:eaz,ă surse 
muzicale şi metamuzicale de o acută diversitate.:_ mi
nimalismul (dar şi nonconformismul ca atitudine 
creatoare) relevat de şcoala americană, ~lemente ri
tuale caracteristice culturilor arhaice sau acea duali
tate (cu o recognoscibilă matrice autohtonă) sublimată 
prin .abstractizarea reliefului mioritic, unduitor, şi 

reducerea lui la cele două ipostaze extreme : golul 
şi plinul; sunetul şi absenţa sunetului. . Este un caz 
componistic limită car~ dincolo de „frumuseţeJ,i ', 
„eliberarea", ,,bucuria" sau „împlipi_rea" substanţei 
sonore · reprezintă proiecţia unui W:rip vertical, 'discur
siv, ca reflex al meditaţiei profunde proprie . respon
sabilităţii artistice depline. Colaborarea Interpreţilor 

a fost eficientă contribuind la o reuşită concretizare 
sonoră (minus unele hiatusuri - exclusive dezidera
tului sonor' total . al compozitorului - imputabile 
amplasamentului mai puţin operant). Se cuvine să 

menţionăm eforturile membrilor ansamblului întru 
luminarea subtilităţilor semantice ale partiturii. 

A urmat un veritabil concert de concerte ce a 
slujit contactul cu lucrări mai puţin cîntate, insolite 
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