Creafii roménesti

Suita pentru violoncel solo op. 48 Nr. 3
.de Carmen Petra Basacopol

Marcel SPINEI

In spatiul stelar, plin de substantd si cu-
loare, al muzicii camerale contemporane ro-
manesti, un loc important il ocupd creatia
dedicata violoncelului.

Tinind cont de resursele sonore bogate ale
acestui instrument, resurse exploatate si ne-
exploatate, muzica contemporani propune $i
incearcd si stabileascd noi dimensiuni, pentru
exprimarea sintetici a limbajului sau.

Literatura componistici modernd roma-
neascd, pornind de la cele doud sonate dedi-
cate violoncelului de citre G. Enescu imbo-
giteste la un nivel de o inaltd concentratie,
paleta policromd universald prin lucrdri ca:
Sonata pentru violoncel si pian (1921) de
I. Perlea, Sonata bizantind pentru violoncel
solo (1910) de P. Constantinescu, Sonata pen-
tru violoncel §i pian (1946, rev. 1958) de
T. Ciortea, Sonata pentru wvioloncel s§i pian
.op. 3 nr. 1 (1952) de D. Popovici, Sonata
pentru violoncel si pian op. 4 (1952), Suita
pentru violoncel solo op. 48 nr. 2 (1981) de
Carmen Petra Basacopol, Sonata pentru vio-

loncel si pian (1953) de D. Gheciu, Suita Ima-
gini ardelene pentru violoncel si pian, Sonata
pentru violoncel si pian (1963) Sonata pentru

violoncel solo (1965) de W. G. Berger, Sonata
pentru violoncel solo (1962), cu percufie (1974)
de A. Vieru, Sonata pentru violoncel §i pian

(1965) de D. Constantinescu, Sonata pentru
violoncel solo (1970) de T. Olah, Sonata pentru
violoncel solo, Evolutio 74 (1974) de L. Me-
tianu, etc. ...

Concepute si exprimate prin tehnici diverse
de compozitie, de la modalism autohton sau
de tip bizantin la serialism, structuralism, alea-
torism, neomodalism, etc., aceste lucridri au in
profunzime, vibratia melosului autentic ro-
manesc.

Suita pentru violoncel solo op. 48 nr. 2 de
Carmen Basacopol este conceputa ca o migcare
ampld, unitard, grupatd in patru sectiuni:
Allegro appassionato, Andante malinconico,
Moderato con fantasia si Allegro con brio.

Tehnica compozitionald folositi este cea se-
riald ; un polimodalism in structuri deloc rigi-
de, fortate.

Din punctul de vedere al morfologiei muzi-
cale, lucrarea vadeste predilectia compozitoarei
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citre amplificarea variationald in forme libe-
re — de tip improvizatoric monopartit (vezi
Allegro appassionato si Andante) sau tripartit
(Moderato con fantasia si Allegro con brio).

Prima miscare a Suitei — Allegro appassio-
nato, este realizatd de compozitoare intr-un ca-
racter neomodal.

Ritmul energic, obsesiv, domind lucrarea.
Exprimarea tehnicd compozitionala este cea
seriald, in care, densitatea 12 este dispusa
largit.

Componentele seriei sint :
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expuse astfel: — primele 6 maésuri contin
7 note din serie ; — de la maisura 7—12, seria

va fi completa.

Bazata .pe principiul variational, seria este
prelucrata prin procedee diverse, de tipul:
transpozitii, permutiri, condensiri, cu schim-
bari in directia evolutiva, sau de densitate, pe
parcursul a patru etape :

I — expunerea initiald : partial plus inte-
gral (7 note din serie, apoi seria completd) ;

II — expunerea secundarad : partial plus
integral (5 note din serie pe sunetul sol diez ;
apoi, seria completd) ; — foloseste procedeul
initial al expunerii — ;

IIT — wvariatiuni, permutéri, cu 5 sunete din
serie, pe sunetul mi ;

IV — variatiuni, condensiri, cu 4 sunete din
serie, pe sunetul sib.
~ Coda, energici si ritmica, printr-o pedald, va
dizolva tema in doud sunete :, sunetele initiale
ale seriei, dupid o aglomerare sonora pe verti-
cala, cu suspensii acordice dense.

Sectiunea a II-a a Suitei este Andante ma-
linconico — rubato, o quasi improvizatie in ca-
racter doinit.

Ideile tematice se detaseaza peste o fesdtura

policrom4, intreaga lucrare desfasurindu-se pe

0 mare arcuire melodica.

Starea lentd, care sintetizeazi toate eforturile
spre interiorizare, di miscdrii o densitate
grava. '

Un mod de trei sunete constitue celula ge-
neratoare, ce va construi sectiunea :
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Pe linga modul de bazi, se insinueazi di-
verse moduri cromatice, de tipul :
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In tranzitii, se remarcé formule angumenta-
toare bazate pe intervalul de cvarta.

Construitd pe principiul variational, in evo-

lutia lucrarii se disting doud etape : ‘

I — A-ul, situat in zona mp — m;, unde ca-
racterul improvizatoric este dat de jocul du-
blelor in secunde, peste care se t2se tema

II— B-ul, situat in zona mf — f, apoi p—ppp,
reluind de fapt A-ul, prin transpozitii, con-
denséri si.permutari.

De remarcat acordul care construieste punc-
tul culminant al intregului Andarte, acord
format din verticalizarea — cu un semiton
mai jos, a celulei generatoare :

Ultimile doua expuneri ale celulei prototip
sint importante pentru rememorare ;
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expuse, peste murmurul neintrerupt al ,,ideii
de acompaniament“ improvizatoric. Este demn
de reliefat, indeosebi in acest Andante, modul
deosebit in care compozitoarea foloseste cu-
loarea timbrald a violoncelului, descoperind
expresivititi particulare, prin exploatarea
preferentialda a corzilor re si sol in duble,
glissando, flageolete.

A treia miscare a Suitei este Moderato con
fantasia, o sectiune dinamica, volitiva, cu ac-
cente dramatice.

Tehnica seriala este liberd, sugerind ele-
mente de improvizatie.

O trasdtura generalda — cu referire la sti-
listicdi — exprimatd si in aceastid sectiune,
este coexistenta gindirii melodice enesciene,
cu spiritualitatea proprie compozitoarei.

A-ul, prezinta totalul cromatic —- de doui
ori— desfdsurat incomplet, ultimul sunet —
la bemol constituind constructia pentru un
punct culminant.

Caracterul improvizatoric este pregnant;
trasitura va fi caracteristicd si sectiunii C a
lucrarii.

Formule ritmice, adunate in multiple cas-
cade sonore, sustin din plin dramaturgia.

Partea mediand a lucridrii — enesciand prin
excelentd —, aduce o densificare evidenta.

Ea este constfruita pe un modul de 7 sunefe :
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Evolutia seriei se va baza — la fel — pe
procedeele tehnice folosite anterior.

In dramaturgia lucrdrii, punctul culminant
este destinat sectiunii C. In ff — ruvido, den-
sificarea sonorda este sustinuti de o ritmica
agresiva. Este vorba despre un joc¢ continuu
intre structurare si destructurare aparenta.
O respiratie scurtd separa acest arc de reme-
morarea vaga a B-ului, in Coda.

Substanta sonora densa se rarefiazi, Coda,
concluzionind Moderato con fantasia — dra-
matic, in zona nuantelor eterice.

Ultlma sectiune a Suitei, Allegro con brzo
este o miscare ampld, energici, densa.

O serie de 9 sunete va constitui A-ul masiv,
serie ce este construitd pe desfasurarea unei
cvarte, intr-un ambitus larg :

Prin permutdri ritmice accelerate, sprijinite
de un tremolo nervoso, A-ul cunoaste o acu-
mulare de energie maximi, ce este exprimati
prin acorduri de patru sunete, in ff.

B-ul, formeaza un contrast prin miscare, can-
tabilitate nostalgici si prin registrul acut fo-
losit. Derivind din A, cantilena se bazeazi pe
un polimodalism cu oscilatii permanente de
terta.

Repriza este dinamizati, in acorduri ener-
gice — ben ritmato —, cu un joc continuu
de accente. Intreaga tensiune acumulata pe
parcursul celor patru miscari ale suitei isi ga-
seste culminatia in Coda.

Citeva concluzii privind ordonarea in timp
a Suitei : _

1. Organizarea macrostructurala a lucrarii pe
antiteza : structurat — destructurat, volitiv —
eteric, ambele relatii situindu-se intr-o evo-
lutie continua.

2. Privind rnicrostructura, temele sint melo—
dice, fluente, generatoare de haos aparent —
quasi improvizando. Un joc intre determinat
si indeterminat, minuit cu multd maiestrie.

3. Structurarea omofonid a primei pérti, de-
termind o concentrare polifonicd evolutivd ne-
cesard, vaditd in sectiunile II si III, finaluly si-
tuindu-se intr-o zona de passacaglie, cu acer-
duri dense, suprapuse, generate de textura.

Exploatind resursele instrumentale cu mult
rafinament si cu un deosebit simt al dozajului
si culorilor, Sujta pentru violoncel solv op. 48
nr. 2 de Carrnen Petra Basacopol, se inscrie
ca o valoroasi contributie adusa ~reatiei noa-

stre camerale.
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