DISCUTII

Realizari si deziderate in analiza muzicald roméaneascd contemporana

Domeniul  analizer muzicale ni se pare aslizi
unul dintre ccele mal susceptibile a reflecta  alil
progresele si perfectionarea ca diseiplind. eit si
prefacerile in conlinut si obieelive ale muzicologici
ronainest din aproximativ ultimele doui decenit. in
raport cu aceea a unel elape imediat premergaloare
care insumeazi. dupi aprecierea noastrii. perioada
interbelica si anii ce o prelungese pina citre 1950
si chiar dupit jumalatea secolului. Nu numai o im-
peluo asit sporire numeried a studillor analitice in-
registratit in aceste ultime douit decenii indrepti-
leste afirmatia de mal sus, ¢i si o examinare com-
paralivd, din alte puncte de vedere deeil cel can-
titativ. a situatiei analizei in cele doud laze islorice
mentionale : esle o examinare pe care de alifel ne-o
propunem. adoptind drept eriterii ale e+ a) obiectul
analizei sau slera el de aplicare: 1) functia si [inali-
tatca ci stiintificit : ¢) modalitatea analizel. si, ca
un corolar al acestora. ) locul si rolul detinute de
analiza muzicala in complexul pluridisciplinar al
stiintel muziell.

Traditiile analizei ca modalitate specifica de stu-
diu al compozitiei sinl. in muzicologia noastri. de
foarte recenta dati. Dupi o perioadi de absenla
aproape lolali a preocupirilor analilice in peisajul
muzicologic interbelie. abia incepind din deceniul
al patrulea pentru a se aceenlua in urmiloarele
doudi. alari preocupart se prolileazi in domeniul
loleloristicii < al bizantinologiel (Tapl simplomatic
pentru o nizicologie angajali in relevarea si fun-
damentarea valorilor muzicale nationale). mai ales
prin aporturile — reprezentind lolusi experienle
disparate de cercelare — ale unor mari personali-
(Al ale muzicologiel ..clasice™ romainesti. L.a George
Breazul st Constantin Briiloiu. analizarca sub ra-
portul structurii muzicale a folelorulut se lace pen-
tru prima dalid in spiritul unei extreme rigori sis-
temaltice. chiar daci studiile de acest tip sint ine-
cal reprezentale in opera celor doi muzicologi si
chiar daci cle comporti fie oplica istorica, fie
deschiderea ciitre etnomuzicologie. ca unghiuri de
cercelare ce uncoit diferentiazi. iar alleort apro-
pie pe numitii savanli. ['n cchivalent al acestor
preocupiri l-au oferit studiile analitice — intre-
prinse insi dintr-o largd  perspectivd teorelici-
istorici — consacrale de I. 1. Petrescu patrimo-
niului bizantin.

Se mai poale adiuga cit in cronicile muzicale
ale lui G. Breazul, analiza produsului componistic
se afli indeobste prezenti in subtext. cd ea esle
implicitii, am spune, actului critic.
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IFinalitatea analizei s-a confundal, asadar. in
perioada la care ne relerim, cu una sau alta dintre
[inalitatile specialitiilit muzieologice in care ea era
lolositi. Mai ales in cercetdrile comparative, ana-
liza a constituit instrumentul indispensabil investi-
giril unor realititi si demonstrarii unor adeviruri,
privind in primul rind specificitatca nalionali si.
evenlual. cvolulia istoricd (inclusiv intr-o ..proto-
istoric™ muzicald). functia psihologicid st cea psilio-
sociali a  muzici.  Insesi  obiectivele leorelice
purc ale analizei — cum ar fi. de pilda, determi-
narca unor sisteme muzicale. modale sau ritmice
— s-au contural cu precidere lot in inleriorul sti-
intei. comparate sau nu, a [olclorului (cu extensia
pe care aceasla a cunoscul-o spre etnomuzicolo-
gie) sau. prin contribuliile amintite, in domeniul
bizanlinologiei.

O dati [ixate obiectul si obiectivele. unghiul
structural de abordare a fenomenclor si chiar pre-
misele teorctice ale acestei abordiri. analiza a
adoptat. in funclie de tofi acesti [actori. modali-
tati diverse : studiul de la simplu la complex al
fenomenelor. modalitatea comparatisti. sau (ca in
studiile dedicate sistemelor ritmice din [olelor ale
lui Briiloiu) calea determiniirilor pe baze statistice.
modalitili care s-au si interferal uneori in cuprin-
sul studiilor.

Solicitatd deci in investigarca altor domenii de-
cit acela al compozitiei. subordonald alit ca obiecl
cit s ca linalitale unor ramuri de cercelare muzi-
cala intrueitva inchise si de sine slililoare. analiza
a avul. in muzicologia romincascit de pind pe la
mijlocul sccolului. lie calitatea de instrument de
cercelare — st nu aceea de disciplind autonoma —,
[ic caraclerul extrem de circumseris al unei ..spe-
cialitili in specialitate™.

Schimbirile in statulul de existenld al analizei
au survenil in momentul producerii unor mutalii
in obiectul ci. si anume alunci cind, intrind in
.drepturi™ ce-i crau hirizite de tradifiile univer-
sale ale genului. ca a devenit, in actuala muzico-
logie romineasci. modalitatea primordialda de stu-
diere a operei muzicale si a artei componistice in
general. Acest nou fenomen de specializare muzi-
cologicit a corespuns necesitiijii de a depiisi situa-
lia unei acumuliiri de ,,datorii ale muzicologiei
fati de crealic. Intr-adevir, cunoasterca in primul
rind a creatiel muzicale romdinesti. evaluarca di-
mensiunilor si potenjelor ei, nu se putea realiza la
nivelul superioarelor generaliziri leorclice [ird pu-
ncrea la indemina teoreticienilor a unui cit mai
bogat efectiv de analize. chemat sii asigurc cer-

cetiril o bazi de date tchnice.
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Dacd s-ar concepe o tipologic a studiilor roma-
nesti conlemporane cu caracler analilic dupa cri-
teriile conjugate ale obiectului si finalitajii anali-
zei, s-ar conslata ci ea comporld. in mare. o stra-
tificare in Lrei categorii, gi in plus ci, daci nu
intotdeauna din punct de vedere numeric, in orice
caz dupi greculatea pe carc cle o au in ceea ce
am numi o ,.congtiinld muzicologici“ a prezentu-
lui. aceste calegorii indreplilesc dispunerea lor in
piramidi. @ primd categorie, formind haza pira-
midel. o conslituie cea a analizelor. raportate la
produsul componistic individual. fie la o lucrare
anume (specia analizelor de partituri izolate [liind,
de lapt, cea mai numeroasi), lie la o laturda a
limbajului unui compozitor. fie in sfirsit. la opera
unui compozitor in ansamblul ei. asa cum se prac-
ticd in monogralii sau in studiile dedicate unor
creatori (Enescu. Jora, Constantinescu, Drigoi,
Debussy, Janacek. Messiaen, Weber etc.). Anali-
zele care instrumenteazi cercelarea unui domeniu
special de creatie, a unui stil sau a unei cpoci al-
cituiesc 0o a doua calegorie. in care. pe de o partc
caracterul special al unora dintre teme (cvartetele
de Beethoven, melodiea palestriniani. de pildii)
determind o accentuare a tehnicitatii st a caracle-
rului de eruditie profesionale ale studiului. iar pe
de alld parte. vasta sinleza artisticd presupusia de
altele dintre domeniile abordate (polifonia vocali
a Renasterii sau lormele muzicale ale harocului
la Bach) obligi la o viziune generalizatoare. la
unele sinleze leoretice chiar. Dacid prin obicetul
cereelivii — crealia — ca si prin |elul de a edi-
lica asupra modalildlii compozilionale. accasti a
doua categorie de lucrdrt analitice se inrudeste
cu precedenta (existia de altfel osmoze intre cele
doud). in schimb. prin velettitile teoretice sinle-
lizaloare ale unora dintre contribulii. mai precis.
prin referivile la tpuri structurale vazute din unghi
sistemalic-istoric. numila calegorie de studii Tace
tranzijia spre cea de a lreia gi ultima. \ci. ana-
lizele de ..material” ('nmponislic nu mai slujese
explicitarii unor mceanisme de crealie, ci clucida-
rii unor probleme sau conceple leoretice (ca de
pilda conceptul modal sau cel ritmic i muzic:
see. XN, eterofonia. conceptul de ..cromatism dia-
tonic, raportul temporal-spatial in muziea ete.).

Tipologia propusia pinid aci ni s-ar pirea ne-
concludenta larid discutarca factorului .modalitate™,
.melodd” a analizei. factor decisiv in judecarca
clicienjei acesleta. a pulerii ¢i de patrundere in
realitijile pe care le investigheazi, Suly acest as-
pect credem c¢d Ltrebuie examinale indeosebi ana-
hzele ..propriu-zise”. cum le-am putea numi. adi-
¢ cele al caror prim si ultim obiecliv il consli-
tuie determinarca mecanismelor si — in cazurile
optime — a idenlitifii compozilieci muzicale, in
componentele sau in ansamblul ei ; accasta pen-
lru cdi, pe de o parte. in studiile analitice cu obiec-
tiv teoretic modalilalea invesligarti comporti fie o

anumitd libertale eseistici — inlr-o acceplic net
positiva a acestui ultim termea —, lie o inca-

drare in rigori nu atit de metodd, cit de sistem,
st pentru ¢, pe de alti parte. modul scolastic sau
creator de concepere a aceslor .rigort de metodi”
a sl diversele pozitii intermediaree dintee ele ni se

par a dovedi. prin insisi existenta lor in analizele
compozilici muzicale. ¢d acest gen muzicologic
traverseazd, loemai din punctul de vedere al efi-
cienjei la care ne-am referit, momentul unor strin-
genle inlrebiri.

Tipul de analizi cultivat. daca nu exclusiv in
orice caz de cialre marca majoritale a celor an-
gajali in acecasti direelic de cercelare. este lipul
devenit clasic” al analizei care rveproduce [ilmul
deslasuriirii arhileclonice a compozitici. Menli cu
preciadere la  clementul tematie si la procesele
transformarii lui pe parcursul operei. analiza de
accasld [Tactura studiazi de obicei clementele de
compozilic (structuri armonici-polifonicii. modali-
tali ritmice ele.) numai in méisura in cace cle se
arcleazid pe osalura constructiei. Originile Jstorice
ale aceslei practici analitice le gasim in deseripti-
vismul analitic instituit in sccolul NIX de  ciitre
Kretsechmar. in comparatiec cu care analiza con-
temporani a realizal insi o disjungere (uncori, e
drept. nu indeajuns de clard) intre un lip care

deseinde direet — dar ca tip .vulgarizal”., am
spune — din ,stramosul™ menpionat.  imbinind

considerafiile tchnice cu asa-zise consideralin ..de
continut™ (este Lipul devenit caracterislic progra-
melor de sald). si un tip \‘|)(‘('i:l|i7:ll .profesionist™
al carvui prolil l-am delinit mai sus. El ambitio-
neazd. am adiuga. si demonstreze pas cu pas cum

fost compusi opera. sit infaliseze procesul com-
puncrii in diacronia lui. identificind — v huna
parte justilical, desigur — actul claboririi com-
ponistice cu un act de construetie. Promovati si
dezvoltati cu preciadere de citre compozitori. in-
demnali de o curiozitate speeilicd Tormatiel si se
aplece asupra laturit structurale. constructive mai
ales. a luerdrilor. si care au si contribuit de alt-
fel Ta impunerea ei ca tip normativ de cereelare.
analiza in cauzid nu a intivzial sa-si dezvaluie avan-
lajele s dezavantajele  stintilice. Daca o mare
parte a literaturii muzicologice de acest gen s-a
canlonal in rulinii. si. sufocata [und de un aprio-
rism al metodei. nu a izbutit si feactifice, prin
aulentica adeziune a analistului la substanta ope-
rei, datele .reletei” de cereetare. daca alteori. in
zelul descompunerii pind  la eclementul  micro-
stuctural al operei. s-au alins speclaculoase  si
inutile performanie. au existal in schimb cazuri
in care depisirea schemer prestabilite de analiza.
prin antrenarea in studiu a tuturor capacititilor de
intuifie si de culturd prolesionali (istoricd. esle-
licd ete.) dar mai ales a capacitdtilor sintelizaloare
ale cercetitorului. a determinat accesul veal la fi-
inla operei (surprinderea. intr-o serie de analize,
a procesualitagilor ciclice, variationale. cterofonice
sau a conlruntirilor diatonicului cu  cromaticul.
proprii crealici enesciene, conslituic mdrluria unui
atare rezultat), Recunoastem desigur intre minime-
le si maximele pe care le-am l(‘l"\.ll si o intreagi
categorie de analize (uncori cu (el didactie) eare
fac servicrul Tie a unor corecte imformari Lehniee,
lie a unor mformivi ce realizeazda. pe linia Lra-
ditici amintite, un compromis onesl {onlre  stene-
tura si semnilicatia muzicii.

fn contrast cu modalitatea evolutivid de analizi
— cum inclindam a califiea aceasti nzanlid a ve-
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darii Lpagind cu pagind” a |):u'lil||-|j.ii —— s pro-
filat o alta carc. respectingd \'|).(‘(ll|I('lll (Il.\'f)(‘lu.ln\u'
al operiei analitice. riscdl loluzl ntr-oomat mica
masura decit precedenta o S].jll)ll‘l' a coutrolulm
asupra iontrezulul iste modalitatea pe carc am
dennii-o cumidativa st vcare constain studiul
pe componenle. pe dimensiuni structurale a mu-
sicii. Inerentda i analizele cu - eavacter |)arl_la| (ca
de pilda modalismual sau (-l('r_()fmn:l lu‘]’:‘no.\‘('u.
armonia kv Skeiabin. arhitectonica la .lnn_ucok. fe-
nomenele spatial-simetrice la Gesualdo di Venosa.
aspectele de Tormi in sonala romaneasci ('orztem-
porani ele.). aceastit modalitale este prezenla. cu
optime rezaltate. siin studierca unor opere sau
domenii de ereatie (mentiondm  de pilda analizele
de stil intreprinse  sub  raportul ..|)a1'zlmelri|0.r‘:
melodie. armonic. polifonie. ritm. in formele mici
bachiene. sau analizele la Oedip, dominate fie (l(‘.
preocuparea relevirii  conceplici construelive sl
dramaturgice enescience. fie de aceea a \](‘i!llsll'll
componentelor de limbaj si stil) @ posibilitatea
coordondrii g sintelizarii. a refacerii intregului pe
haza componentelor analizate este doar disimulati
aci de extensia si ..complicatia™ descompunerilor
analitice. intrueit la baza acestor descompuueri se
aflli o vizione de ansamblu asupra obiectului. o-
hicel care sugereazia ol insusi cercelitorului un-
ghiul de abordare analiticii. ..metoda®™ investigarii.

0 problema deschisd ni se pare a o conslilui
abordarea analitici dintr-un unghi contingent ce-
lui structuralist o operei muzicale. intreprindere
care ar viza determinarca exhauslivit a acestela, nu
numai la nivelul tuturor parametrilor morlologiei
insd. Multitudinea operatiunilor de determinare a
sistemelor de velatii - intre elementele  [iecdireia
dintre componentele morlologice, si apoi de de-
terminare a relatitlor dintre  acesle  componente
(operatiuni realizabile desigur. in totalitatea lor.
numai prin apelul fa caleulator i la munca de
cchipd) ar conduce, intr-adevir. doar la rezultale
undlaterale. atita timp - eit dezideratul ultim. de
esentt eminamente filozoflicd. a acestut lip de cor-
celire. st anome determimarea relatillor ce se sta-
bilese 1o nivelal  complexalui - structiv-semanlic.
proprin prin delinitic wuzicii. na si-ar gasi solu-
tionarile corespunzitoare.

Din cele expuse se desprind o sumi de concluzi
si de deziderate. privind rvolul si speeificul, in ca-
drul cercetirii muzicologice. @ muneii  analitice.
Demn de relinut ni se pare in primul rind [aptul
cit aceasli munci esle chemali si se transforme —
asa cum a i [dcul-o in mulle cazuri — intr-o
muncad de conceptie, apli pe de o parte si ras-
pundd unor neccesitili tot mai adinet de studiere
a fenomenului muzical in esenla sa ontologicd (si
rispunda. asadar. nu atit intrebarn cwm. eit intre-

birii ce). iar pe de alti parcle si satisfacit exi-
gentele noii problematici de crealie, ivite in cim-
pul de cercetare al muzicologiei. In atingerea aces-
tor teluri, cel putin Lot atit de importante ca si
largirca orizontulul teorelic al analizei, sau ca §i
inovarea aparatului ci lehnie sint, credem, des-
[asurarca analizei sub auspiciile sinlezei si a unei
viziuni dialectice, §i conditionarea modalititii de
analizd de obiectul acesteia. Uzanta analizel evo-
lutive Lrebuie si cedeze locul unei proceduri care
sii urmarcasci pe de o parte intercondijionarea
componentelor structurale si eventuala lor ierar-
liie funclionalid in economia operei, si si integreze,
pe de altd parte. fenomenul analizat in refeaua
complexi a acelora care. in timp si spatiu, il pre-
vestese, 1 se asociazdi sau il mostenesc (filiatil, in-
fluente. paralelisme si analogii, legdturi in pers-
peclivit ete.). Contributia analistului la dezvilui-
rea 1dentitilii unei opere. a unui slil ete. nu se
masoard in [unclie de meticulozitatea prezentirii
unor [aze de constituire formald si niei de epui-
zarea pe parcursul analizei a calegoriilor morfolo-
gice ale muzicii, ci in funclie de capacitalea dis-
cernerii fie a principiului unie, fie a grupului de
principil care individualizeazii struclural si ca sem-
nificalie fenomenul in cauzi (¢ste si motivul pen-
lru care considerdm cid etalarea tuturor [azelor si
aspectelor travaliului analitic, pe baza céirora cer-
cetitorul isi elaboreazi concluziile nu este obliga-
torie, ele (inind de o etapa ..de laborator” a stu-
diului). Pentru a concretiza cele sustinute. vom ob-
serva cit forta polarizanti a ritmului. calitatea sa
de faclor ordonalor al celorlalte dimensiuni ale
muzicii, demonstrate de Boulez in Sacre du prin-
temps de Stravinski definesc ,,principiul vital® al
acestei lucrari cu aceeasi justete cu care, de pilda.
in analize ce ar line seama de monismul de na-
turd complexd al stilului enescian (slil rezultind
dintr-un ansamblu de [actorn convergenti), efor-
tul cercelilorului s-ar orienta spre descoperirea
zonelor de afinitate, a punctelor de contingenti
ce se stabilesec intre diferitele modalitiiti (eterolo-
nie, modalism, principiu ciclic-variational ecte.) ale
acestel muzicl.

Datoare a se angaja in nccunoscutul sensurilor
operel $i a-si innoi neincctat ciile de explorare a
acesleia. analiza muzicald lrebuie si {ind seama —
astiazi, poale mai mull ca oricind — de transfor-
mirile uneori radicale c¢e au avut loc nu numai
in gindirea muzicali, ¢i si in gindirea despre mu-
zicid. si sit devind in consecinti o expresie a in-
tensificirii si  dinamizdri cfortului cognitiv dar
si creator al teoreticianuluil.

Notd : Comunicare la sesiunea stiintifica jubiliara a
Uniunii Compozitorilor, Institutului de Istoria Artei
al Academiei de Stiinte Sociale si Politice. Conser-
vatorului ,,Ciprian Porumbescu“.
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