Michel Beroff

Aparind pentru prima oara la Bucuresti intr-un re-
cita] si apoi ca solist in concertul Filarmonicii, tina-
rul pianist francez Michel Beroff — in virsta de abia
23 de ani — a confirmat in chip stralucit marele
renume de care a ajuns sia se bucure intr-un timp
extrem de scurt intr-o seamia de tari europene (Fran-
ta, Anglia, Elvetia, RF. Germania, Italia, Austria,
Bulgaria) si in America de Sud. Nu incape indoiala
ci Michel Beroff posedid un talent iesit din comun,
o usurin{d uimitoare in rezolvarea celor mai dificile
pasaje de tehnica pianisticd si mai ales o afinitate
speciala pentru muzica veacului XX, de la Debussy
pini ]Ja Boulez, trecind prin Bartok, Prokofiev, Stra-
vinski, Britten, Messiaen. Henze, Kabalevski, etc.

in simfonicul Filarmonicii, afinitatea aceasta s-a
concretizat in interpretarea plini de verva percu-
tanta, de dinamism, de motricitate si de spirit coro-
ziv a Concertului nr. 5 pentru pian si orchestrd,
op. 55 de Prokofiev, prezentat cu aceastd ocazie in
prima auditie bucuresteana. Scris in 1932 si executat
pentru intiia oard de autorul insusi cu acompania-
mentu] Filarmonicii din Berlin sub bagheta ilustru-
lui dirijor Wilhelm Furtwéangler. Concertul acesta
vadeste intentia lui Prokofiev de a imbogati forma
traditionala a lucrarilor concertante (cuprinde 5 parti),
de a pune im actiune noi procedee de tehnica pianis-
tica si de a cduta complexitatea in simplitate. In ciuda
acestor cautari, Prokofiev ramine aci el insusi, stilul
sau inimitabil — imbinare organica de lirism lucid,
de umor, de vigoare ritmicdA — fiind prezent fara
echivoc in toate cele 5 parti concise ale ultimului siu
Concert de pian. Atras in mod sperial de muzica lui

Prokofiev — cu al carui Concert nr. 3 a debutat in
public in anul 1966, la virsta de 16 ani, inregistrind
apoi pentru disc si Viziunile fugitive, — Michel Be-

roff ne-a oferit aci o imagine concludentia a unui
stil prokofievian autentic.

La recital, atractia sa pentru muzica veacului nos-
tru a aparut evidentd in cele doua prime auditii din
Messiaen (L’alouette Lulu din .Catalogul pasarilor
si Regard nr. 10), in care Beroff a dominat de sus
toate enormele dificultati tehnice, realizind o execu-
fie vibranta, cind tandra, delicati, cind frenetica.
Remarcabila a fost si interpretarea de catre pianis-
tul francez a celor 12 Preludii din Caietul I de Debus-
sy, flori ale unui ierbar simbolist, pe care a stiut
sa le picteze Iin culori pastelate (La fille aur cheveur
de lin), dar sa le si evoce in dezlantuiri furtunoase
(Ce qu'a vu le vent d’ouest). Este drept ca unele din
aceste pagini reclama o sonoritate mai ireali, un
tuseu mai lejer, mai multa fantezie, poezie, capacitate
de abandon. Realizarea lui Beroff se impune in pni-
mu] rind pe plan pianistic pur chiar dacad transmu-
tatia sunetelor pianului in murmure, in parfumuri,
in profunzimi marine, nu are loc.

Dispunind de o tehnica transcendenti, Michel Beroff
este adeseori inclinat spre o adevarata ,betfie a vi-
tezei“, transformind Allegro-ul in Presto, iar Presto-ul
in Prestissimo. Realizarea este adeseori impresionanta,
dar risca si denatureze intentiile compozitorului, dupa
cum au vadit-o — la recital — executiile din Bach
(Partita nr. 2 in do minor) si din Schubert (Allegro-
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ul final din Sonata in La major, op. 120). Pe de alta
parte, Andantele schubertian a avut o mare delicate-
te, dar a suferit de pe urma unei evidente monocro-
mii expresive.

Indiscutabil, acestea sint ,,pacate ale tineretii, daca
avern in vedere virsta frageda a pianistului. Talen-
tul sau remarcabil ramine oricum o realitate, curge-
rea anilor si cistigarea experientei oferindu-i posibi-
litatea unei evolutii spre etape superioare de impli-
nire artistici pe parcursul anilor viitori. Deocamdata,
Michel Beroff ramine un interpret de exceptie al mu-
zicii contemporane, pentru care poseda toate insu-
sirile necesare.

Tribuna tinerilor solisti

Dupj ce ciclul de 3 concerte simfonice desfasurate
la Radio sub emblema ,Tribuna tinerilor solisti“
s-3 inaugurat cu trei reprezentan{i ai Liceului de
muzicd nr. 2 ,,George Enescu“ din Bucuresti, urma-
toarele doua manifestari au adus la ,,Tribuna“ elevi
(si un fost elev) ai celuilalt Liceu de muzicid bucu-
restean, nr. 1. Tinuta artisticA a tuturor celor cinci
tineri care s-au produs in acest cadru a fost exem-
plard, dovada a seriozitdtii cu care activeaza cate-
drele diferitelor instrumente de la aceasti scoala.
In asemenea conditii, consemnirile noastre nu au a
se desfiasura cu obisnuita indulgenta manifestata fata
de cei ce debuteazi in contactul cu publicul, ci se
pot referi la personalitati artistice cu trasaturi clar
conturate, in ciuda tineretii lor.

Trecind in revistdi pe cei cinci solisti in ordinea
aparitiei lor pe podium, ne vom opri pentru inceput
la pianistul Iosif Ion Prunner, a carui interpretare
in Concertul de pian de Grieg a avut robustetea
nordica si tandretea flexibila necesare. Tinarul
Prunner, aflat la a treia generatie de muzicieni
profesionisti, dispune de o tehnica ingrijita si de o
remarcabild acuratete in executii. Daca totusi nu a
reusit si ne captiveze, aceasta se datoreazia probabil
insuficientei daruiri a cintului, modului sau 3Intru-
citva ,obiectiv de a se apropia de paginile acestui
concert, care contine nu numai evocari pitoresti, ci
si muzica pura, generatoare de emotii.

Violonistul S$tefan Rodescu fost elev al Liceului
de muzicd nr. 1 (in prezent student in anul I al
Conservatorului ,Ciprian Porumbescu“) a ,atacat*
dificilul Concert de vioard de Haciaturian cu aplom-
bul unui solist experimentat. Dezvaluindu-i aspectul
stralucitor si spectacular, dar nelasindu-se antrenat
pe panta unei virtuozitati acrobatice ca scop in sine,
Stefan Rodescu a stiut s puna totodata in valoare
inventia muzicala a Concertului, ceea ce releva un
temperament artistic echilibrat, imbinare de siguranta
tehnica si de gindire artistica.

Ultima seara a celor trei ,,Tribune“ a inceput cu
varianta pentru vioara si orchestra a Melodiilor lgu-
tdiresti de Sarasate, in execufia solisticA a lui Dan
Ungureanu, un muzidian serios, sobru, care a stiut
sa imprumute acestei lucrari — adeseori compromisa
prin executii de un gust indoielnic — o noblete
intilnita doar cindva In interpretirile neuitate ale
lui George Enescu.
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A urmat violoncelistul Vasile Zaharia, in Concertul
in Do major de Eugen d’Albert, o lucrare lipsitad de
interes artistic, vadind un amalgam de influente pe
fondul unei orientdri caracteristice romantismului
tirziu (mai bine zis romantismului intirziat, daca
aven in vedere ca acest muzician german, fiul unui
compozitor de origina franco-italiani si al unei mame
englezoaice, a trait pind in anul 1932). Folosit exclu-
siv in scopuri didactice, Concertul a prilejuit totusi
evidentierea unui talent solistic autentic, deopo-
triva tehnician de solida formatie s$i muzician
sensibil, Pacat doar ca aceste calitati nu au fost
valorificate intr-o creatie concertanta mai semnifica-
tiva a repertoriului violoncelistilor.

Ultima aparitfie a serii a fost totodati si cea mai
impresionanta sub aspectul revelatiei unui tinar
talent. In virsta de abia 15 ani, violonista Mihaela
Martin a abordat partea solistici a Simfoniei spa-
niole de Lalo cu un avint, o caldurid expresiva si
o sigurantd de-a dreptul uimitoare, In stilul marilor
virtuozi ai viorii. Nu incape indoiald ca Mihaela
Martin posedd un simf{ inascut al stilului (destul de
greu de echilibrat in aceasta ,,espanioladid“), un tem-
perament ardent si un ton luminos, care o recomanda
cu insistentd atentiei publicului. Desi aflatid doar
la inceputul studiilor liceale (a promovat in acest
an clasa a VIII-a), ea se anuntd de pe acum ca o
viitoare reprezentanti de frunte a scolii violonistice
romanesti.

S3 mulfumim asadar Radioteleviziunii (si Orche-
strei de studio acompaniatoare, sub bagheta lui Carol
Litvin) pentru ocazia pe care ne-a oferit-o de a
cunoaste cu un ceas mai devreme pe cei care vor
prelug stafeta solistici In viata noastra muzicala de
miine.

EDGAR ELIAN

Premiera ,,Studio ‘73"

Revenirea pe afisul Operei, dupa o indelungata
abhsentd a unei premiere, a Studioului de balet este
imbucuratoare, mai ales ci si de data aceasta au
fost oferite adevarate reusite. In acest sens se inscrie
si afirmarea celor trei tineri coregrafi; Alexa Me-
zincescu, Amatto Checiulescu si Alexandru Schneider.
Premiera a fost alcatuitd pe haza unor lucrari carac-
teristice din creatia celor trei compozitori alesi:
Vivaldi, Ceaikovski si Enescu

Prin sugestivitatea muzicii sale, ,Patetica“ a servit
in repetate rinduri drept sursia de inspiratie unor ma-
estri de pretutindeni in elaborarea unor versiuni de
balet. Coregraful Alexandru Schneider a realizat inca
inanul 1969 pe scena Operei din Timisoara o versiune,
unde a folosit doar prima parte a Simfoniei (Adagio-
Allegro non troppo). Pe scena din Bucuresti, versiu-
nei anterioare, imbunatatita, i s-a adaugat si ultima
parte (Adagio lamentoso), conceputd special pentru
cuplu] principalilor interpreti ; Ileana Iliescu si Ma-
rinel Stefanescu, cu care a colaborat intr-o modali-
tate spontanid si de deplina intelegere. Personificin-
du-i in cuplul unor indragostiti, angrenati intr-un
complex contact cu viata, coregraful a apelat la

ansamblu in scopul sugerarii simbolurilor ce redau
gindurile si sentimentele eroilor; iubirea, oscilarile,
incertitudinea, lupta cu fortele vriasmase ei. Expri-
mindu-ne retinerea fatd de introducerea eroilor cu
mult inainte de aparitia temei principale, viziunea
lui Schneider am putea-o socoti apropiati si izvorita
din sensurile si efluviile simfonismului ceaikovskian
ales. Pentru cuplul celor doi primi-balerini se
cuvin doar cuvinte de lauda, cu deosebire Ilenei
Iliescu, care a dansat mai mult ca oricind peste cu-
noscuta precizie tehnici, aducind un aport emotional
suplimentar pe linia dramatismului expresiv.

Creator al meditatiei filozofice 1iIn coregrafie,
Amatto Checiulescu a extras din Suita nr. 3. ,Sd-
teasca“ de George Enescu doua fragmente. Realiza-
rea sa o reprezintd marele Adagie (pe care l-a si
interpretat de altfel alaturi de Magdalena Popa), in
care atinge culmi ale perfectiunii dansului de expre-
sie, Impecabila dansatoare de linie, cu acea bine
cunoscutd vibratie interioard inegalabili, Magdalena
Popa si-a intirit suprematia demonstratiilor expresiv
virtuoase, caracteristica ei, finalizata fericit de data
aceasta de acea imagine scenografici izbutita — cupa
imaculata alb-argintie, in care se sfirseste acest ex-
ceptional duet.

Coregrafia Alexa Mezicesou a ales ciclul celor patru
concerte pentru vioara cu acompaniament de orche-
stra de coarde ale lui Antonio Vivaldi, reunite sub
titlul ,,Anotimpurile®.

Fara a avea intentia sa redea prin coregrafie
transformari complicate, dansul Alexei Mezincescu
a urmarit izbutit linia continutului muzical, folosind
o cit mai largdi gama a tehnicii balztului clasic
— dovadia concretd a unei depline si profesionale
stapiniri a intregului arsenal coregrafic, pe care a
stiut si-1 imbine cu o manierd de veritabila poezie.
,Anotimpurile“ Alexei Mezincescu contin solo-uri si
dansurij de ansamblu — mici sau numeroase — de
cea maj buna calitate, ele sint presarate cu acele
luminisuri de senin, grafie si umor, specifice artei
preclasice, sint concejute intr-o totalitate logica a
constructiilor indepen lente sau de ansamblu.

Executiile manunchiului solistic (nu dintre cel im-
pus pind acum pe primul loc in repertoriul perma-
nent a] teatrului) au fost la iniliimea exigentei
coregrafiei ; Martha Hertzeg ne-a convins din nou
— dupa o atit de inexplicabila nefolosire in specta-
colele curente — de faptul cd a ramas aceeasi ex-
celenta tehniciand si ireprosabila dansatoare, Sonia
Dumitrescu — o tinara sperantid, Mihai Ciortea sigur
si degajat — in ,Toamna“, S$tefan Banicda — 1in
vizibi] progres tehnic — si Elena Dacian — am
dori-o mai spontana si mai pufin terestra — i
,Primavara“, Gabriela Nicolaescu — balerina de
distinsi sensibilitate, alaturi de Paraschiv Pieleanu
— in ,larna“, Mihaela Craciunescu si Ovidiu Vilcu,

avind poate ceva din toropeala ,Verii* — au fost

doar citiva din cei ce s-au afirmat in acest
spectacol.

STEFAN BONEA
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