
Profunzimea de gîndire-garanfia unor succese viitoare ale muzici i noastre 
- d iscuţie cu compozitoru l THEODOR GRIGORIU -

Personalitate proeminentă a componisticii româ
neşti contemporane, Theodor Grigoriu şi-a in�cris 
cu cinst.e numele în galem,a creatoribr români, atît 
în domeniul cameral (suita ,.Pe Argeş în sus" pen
tru cvartet de coarde), în domeniul simfonic (apre
ciatele .,Variaţiuni simfonice pe o temă de Anton 
Pann" şi poemul orchestral „Vis cosmic"), în do
meinirul concentistic („Concertul pentru dublă orches
tră de cameră şi oboi"), în domeniul vocal simfonic 
(recenta sa lucrare „Elegia pontic.a" distinsă cu pre
miul Uniunii Compozitorilor pe 1969) dt şi în dome
niul cinematografic (valoroasele coloane sonore la 
„Oodin", „Pădurea spînzuraţilor", „Dacii", „Co
luIDIIla" etc.„) 

Cum apreciaţi fenomenul autenticei originalităţi în 
creaţia muzicală ? 

Este un fapt destul de curios cum, din clnd Ir. 
cînd, ne întoarcem spre a lămuri unele noţiuni fun
damentale ale artei, despre care credeam că au fost 
lămurite pentru totdeauna. Asta demonstrează că te
renul artei îşi modifică necontenit relieful, că noi, 
ca receptori, ne schimbăm mereu poziţia, unghiul 
de vedere, faţă de opera de artă. Mă întrebaţi în 
ce constă ,,autentica" originalitate ; eu aş zic,e sim
plu originalitate, deoarece, dacă aceasta există nu 
mai are nevoie de nici un adjectiv de prezentare şi 
trebuie să vă spun că rămîn pe gînduri, i;ieştiind 
dacă trebuie să dau o definiţie sau să înşir un nu
măr de fraze, care să ducă în mod logic la aşa 
ceva. De f apt îmi zboară prin cap idei ca „ voca
ţie", sau celebrele cuvinte „le style c'est l'homme", 
sau blinda vorbă a marelui Enescu : „originalita
tea 0 găseşte mai degrabă cel ce n-o caută" ş.a.m.d. 
In fond, ce este originalitatea în muzică sau în orice 
artă? Sîntem siguri de un lucru : fiecare om este 
unic, o entitate originală şi nonrepetabilă. Analizele 
cele mai recente care studiază gindirea umană, au 
ajuns la concluzia că activitatea fantastică a creieru
lui foloseşte un sistem propriu fiecăruia dintre noi, 
dar şi un bagaj imens din ce au gîndit sau gindesc 
alţii. Alături de sistemul de gîndire, sentimentele, 
intuiţia, capacitatea noastră de a lua contact cu reali

tatea înconjurătoare sînt absolut inedite la fiecare 
dintre noi ; în clipa Jn care începem să exprimăm 

o idee, un gînd, o imagLne arti;;tică, se infiltrează 
însă elemente din experienţa colectivă. Originali
tatea ar fi deci capacitatea unui puternic flux in

terior de a străpunge cu necesitate aceste elemente, 
de a plăsmui şi a revela un univers inedit. 

lată că m-am întors de fapt la ideea de „vocaţie", 
lu aceea de „a avea un mesaj", la simplele dar at.ît. de 

convingătoarele cuvinte : „a avea ceva de spus" etc. 

De fapt problema nu e deloc Sl:implă şi n-1am 
explicat pînă acum decît mecanismul originalităţii ; 
o analiză a calităţii fluxului interior de care vor
beam ne duce de fapt la lămurirea acestei noţiuni ; 
prefer însă să mă opresc aici. 

Ce rezultantă preconizaţi în sistemul de forţe alcă
tuit din cuplul tradiţie-inovaţie pe de o parte şi 
autentica originalitate de cealaltă ? 

Tradiţia ar fi ceea ce s-a dovedit valoros şi trainic 
în gîndirea colectivă, de care vorbeam mai înainte, 
necesară pentru a crea fundamentele unui limbaj, o 
capacitate de comunicare. Un creator original este 
un „glas" r:ou, un personaj nou pe această scenă 
care este lumea - cum spune Shakespeare- ; el com
pletează cunoaşterea noastră despre noi înşine şi des
pre lume, luminează acele zone care sînt încă în 
'întuneric. Un raport între tradiţie şi inovaţie se 
stabileşte în cadrul limbajului, cu care porneşte orice 
creator, pent'!"u că el apartine unei colectivităţi. Luî,nd 
din determinismul lui Taine acea parte care ne 
ajută să lămurii.ro valoric un aport novator, consta
tăm mai de vreme sau mai tîrziu că un artist cu ' ' 
adevărat original nu face decit să îmbogăţească 
această tradiţie. Cu cit este mai autentic el este 
absorbit de tradiţie, devine tradiţie. 

Cum apreciaţi valoric compozitorii „cameleoni" ? 
Pentru mine expresia „compozitori cameleoni" e 

nouă, deşi n-o resping aprioric, trebuie să o ac
cept cu oarecare atenţie. Cameleon ul îşi schimbă 
mimetic culoarea solzilor după mediu ; procesul ar 
fi deci subiectiv, dinăuntru spre afară. Nu credeţi 
însă că şi în afară, adică în mediul înconjurător 
se petrec schimbări, care impun cameleonului trans
formări, în sens subiectiv ? Iată că problema e mai 
spinoasă decît pare. Fireşte, nu discutăm de acei 
oameni care, neputind să-şi urmărească un fir al 
propriului lor gind în creaţie, cad victime diferite
lor mode şi curente, care ast{1zi au început să se suc
ceadă într-un ritm vertiginos. Ei sint o parte negli
jabilă şi nu ne pot opri atenţia. Iată însă o gene
raţie ca a noastră, oameni intre 40 şi 50 ele ani, care 
în istoria muzicală a ultimelor decenii aveam să 
jucăm un rol dublu : ele autori morali ai unor lăr
giri spectaculoase a mijloacelor de expresie dar şi de 
victime ale puternicelor şocuri produse de acestea, 
în definirea propriului drum creator. Noi ştim că 

zona audio s-a dezvoltat i mpetuos, mai ales după cel 
de al doilea război mondial şi că acest fapt nu a 
lăsat indiferent pe nici un cumpwi tur. Puate mo
mentul Ars nova" de acum cîteva secule să fi „ , ' 
produs un şoc similar generaţiilor de compozitori 
din acea vreme, deşi viteza ele circulaţie a ideilor 
şi complexitatea lumii contemporane ne dau măsura 

intens�tăţii fenomenului de azi. O c�rcet::vre a operei 
acestor compozitori, ne va releva ci\. ap.roape fără 
excepţie, printre care, cu modesLla cuvenită mă nu
măr şi eu, am pornit de la un anumit limbaj muzical 
şi am ajuns - priin asimilări succesive de tehnici şi 
miJloace - la un limbaj cu totul n ou. 

Fenomenul nu s-a petreout r.umai la noi, ci în 
toată lumea şi nu doresc să mai dau un exemplu 
pentru că ne-am lungi prea mult. Dincolo de o evo
luţie firească, pe care o realizează orice creator, 

de-a lungul vieţii sale mai lungi sau mai scurte, uLti-
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mii ani au impus aproape o remeditare a vechilor 

mijloace de expresie, o integrare rapidă a celor noi, 
au generat sinteze şi inovaţii surprinză,toare. Evo
luînd astfel de la o muzică de tip folcloric, la una 

de structură complexă, nu putem spune de pildă că 

acest lucru este un „cameleonism" ci un proces com
plioat de interacţiuni, căruia nici un om nu l se 

poate opune, deoarece el trăieşte în societate şi nu 
izolat într-un pustiu. Contribuţia valorică a com-

pozitorilor pe care îi numiţi „cameleoni" e mai de

grabă pitorească. Ei reprezintă chiar mai puţin <lecit 

o efemeridă pe care o poţi admira ::!4 de ore cit 

trăieşte, lăsîndu-ţi eventual un sentiment de regret, 

cind dispare. Nu cred că putem vorbi, la modul 

serios, de o contribuţie valorică a acestui tip de 

compozitori. 

Epoca contemporană impune parametrii noi de afir

mare şi dezvoltare a vocilor autentic originale ? 
Trebuie să recunoaştem că în epoca noastră a de

venit din ce în ce mai greu ca un „glas" artistic, 

oricît de original, să răzbată în multitudinea de ten

dinţe existente. Exclusivismul diverselor curente duce 

adeseori la lupte violente între ele, la utilizarea unor 

practici lipsite de scrupul pentru a obţine suprema

ţia. Cea mai gravii. consecinţă a acestei realităţi se 

răsfrînge în activitatea criticii muzicale, care nu-şi 

mai poate afla criteriile de sesizare a valorii. De 

aici excese de ditirambi şi denigrări, un ton vehe

ment şi abundîond în sentenţiozităţi, un mod de a 
face critică, după părerea mea, mediocru şi profund 

neserios, fără o cunoaştere de ansamblu a unui fe
nomen artistic. Peste toate aceste vicisitudini-despre 

care istoricii muzicali ne spun că au existat în toate 

epocile de fapt-marile personalităţi artistice se im

pun totuşi, mai devreme sau mai tîrziu, spre gloria 

geniului uman. 

Credeţi în eficacitatea fenomenului de adiacenţd 

a limbajului ştiinţelor exacte în creaţia muzicalli 

propriu-zisă ? 

Pentru mine, deşi am urmat cursuri de matema

tici superioare, nu este încă destul de clar dacă 

putem muta un sistem de gîndire cum ar fi cel al 

logicii matematice, la unul muzi�al, care operează 

cu sunete, cu frecvenţe. Admiţind că acest lucru ar 

fi plin de consecinţe pozitive, vom obţine un nu

măr în plus de tehnici de lucru, de noi mijloace de 

expresie, ceea ce nu salvează problema conţinutului 

a expresivităţii artei. In prezent nu cred că artcl� 
vor supravieţui 5cienţifizîndu-se, iar alţii-dimpotrivă 

socotesc că ele trebuie să meargă pe drumul rostu

rilor lor iniţiale, care ar fi după Benedetto Oroce un 

teoresis al sentimentelor (teoresis del sentimento). Per-
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sonal, optez, temperamental, pentru a doua alter
nativă plecind de la idealurile mele artistice de , ' 
la formaţia şi posibilităţile mele, dar rămîn atent la 

cealaltă tendinţă, fără prejudecăţi, salutînd orice efort 
inventiv. orice realizare care deschide un drum nou. 

Ce 1'01 acordaţi substanţei cu tentă de specific na

ţional în elaborarea lucrărilor autentic originale ? 
Se poate spune că problema „specificului naţional" 

a fost şi rămîne una din cele mai dezbăbute în e5'te

tica noastră. Pe drept cuv'int, atît timp cit naţiunile 

mai au încă un rol de jucat în istoria omenirii, pro

blema specificului lor rămîne un aspect de maxim 

interes şi nu numai la nivel etnografic pur, ci şi în 

planul expresiei artistice. In acest sens, poporul nos

tru are o situaţie privilegiată şi, fără a arbora un 

patriotism exagerat, trebuie să afirmăm că origina

litatea sensibilităţii româneşti este printrCJ cele mai 

pregnan.te din lume. Explicăm deosebita acuitv.te şi 

varietate a acestei sensibilităţi, prin poziţia noastră 

geo�afjcă, la răscrucea unor multiple influenţe, prin 

fapbul că - aşa cum spune George Călinescu - sin

tem un popor vechi şi am păstrat nealterate forme de 

artă milenare, dar SÎ!ntem in acelaşi timp receptivi la 
nou, într-un fel care e propriu originii noastre la

tine. Gustul nostru se înclină către lucrul serios şi 

profund, mai mult <lecit către aventură şi senza

ţionaL Este clar că pe o anumită treaptă a dezvol

tării artei, originalitatea de gîndire şi simţire a po

porului nostru se transmite în creaţia cultă. Iată 

încă un privilegiu, care poate conferi un timp tră

sături distincte unor opere de artă. Acest moment 
nu durează însă prea mult, problemele exprimării 

artistice devin din ce în ce mai complexe se tinde , 

de la particular la general către acele zone care . 
sînt capabile să antreneze sensibiliitatea umană tmi-
versală. Cazul lui Enescu e edificator în acest sens. 

El reuşeşte să facă, primul, o sinteză europeană fn 

muzica noastră, rămînînd în esenţă un creator român. 

Căile de viitor ale muzicii noastre nu sînt aşa de 

uşor de prevăzut. Există în tînăra generaţie de crea

tori o aspiraţie către cele mai înalte ţeluri ale artei 

sonore, aş zice „o sete de absolut" foar.te -lăudabilă, 

dar în acelaşi timp greu de atins. Desigur nu e uşor 
să te avînţi în competiţia inovatorilor cu ceea ce , 

se realizează pe plan mondial, deşi în artă se pot 

ivi oricÎlnd surprize şi una din ele se numeşte : 
BRÂNCUŞI. 

Oricum, o calitate este certă în mişcarea noastră 

componistică : profunzimea de gîndire, care mi se 

pare garanţia unor succese din ce în ce mai mari, 
în viitor, ale muzicii noastre. 

ANTON DOGARU 
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