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Divertisment pentru orchestră de coarde de Mircea Chiriac 

Compus într-o perioadă pe care compozitorul 
o .apreciază drept „plină de frămîntări şi con
fruntări creatoare care caracterizează creaţia 
muzicală românească şi de care nu sînt 
străin" 1), la încep utul anului 1972, Divertis
mentul pentru orchestră de coarde continuă un 
drum stilisitic penltru oare Mircea Chiriac şi-.a 
afirmat clar opţiunea. Este căutarea peirma
nerută de a diversifica expresia ansamblului 
de coarde , pornind de fa sinteza între noutatea 
mijloaicelor actuale de limbaj şi substanţa mu
zicală de!'ivată din fondul de aur al ethosului 
nostru popular. Legătura ou Concertul pentru 
orchestră de coarde este de altfel evidentă, 
recunoscută de autor ca un principiu ce asigură 
unitatea creaţiei sale. 

Divertismentul pentru orchestră de coarde 2) 
este conceput ca un triptic instrumental în 
care larga accesibilitate, caracterul sprinţar, 
jucăuş, ritmul trepidant sau melodia vibrantă, 
elegiacă, pot fi transmise prin intermediul unor 
fraze melodice simple, de o expresivitate di
rectă, îmbogăţită de ambianţa unei armonii in
teiresante şi de un suport dinamico-ritmic cap
tivant. Intenţia programatică nu este mărtu
risită, deşi compozitorul lasă să întrevedem o 
posibilă interpretare a celor trei părţi ca o 
„entrada", un alai de nuntă (partea I-a), o me
ditaţie oonstînd din cîteva variaţii pe o te.mă 
de bocet (partea II-a), un joc în stil ardele
nesc care ar putea purta în subtitlu Joc din 
broancă (ipartea ia III-a"3). Supunîn'd structura 
întregii lucrări „regulilor" de dimensiune şi 
problematică pe care le presupune, de secole, 
divertismentul, ,respectînd deci o proporţie ri
guroac;;ă în expunerea şi tratarea materialului, 
oompozitorul nu îşi propune însă o rezolviare 
simplă, ci o laborioasă prelucrare de idei în
tr-un cadru limitat doar la un principiu 
de gen. 

Dincolo de concizia primei părţi - Allegro 
semplice e rustico - şi de primul aspect ce 
se desprinde din audiţia ei, alternanţa tema
ticii dinamice, viguiroase, cu un element con
trastant, cantabil, analiza dezvăluie o construc
ţie deosebit de interesantă. Deşi contrastul de 
caracter despre oare vorbeam ar pleda pentru 
orientarea întregului spre o formă de lied, 

1) Din Programul de sală al Concertului Radiote
leviziun.ii, 16-XI,1972. 

2) Scris iniţial pentru quartet şi prezentat astfel 
de formaţia „Muzica·• în turneul întreprins recent 
�n Anglia şi S.U.A. Versiunea orchestrală, concepută 
în acelaşi timp, a fost prezentată de Orchestra 
Radioteleviziunii, d irijată de Paul Popescu, la 
16-XI, 1972. 

3) Vezi Programul de sală din 16-XI ,  1972. 
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opoziţia profilului motivelor tematice princi
pale, felul în caire ele se succ�d, sugerează mai 
degrnbă schema miniaturală a unui allegro de 
sonată. Bineînţeles, este cazul unei structuri 
tratate cu maximum de economie aşa cum, 
încă din divertismentul dasic, sînt rezol vate 
formele de sonată incipiente. Expoziţia, extrem 
de Japidară, se deschide diirect ou ideea mo
tivică principală, imprimînd întregii secţiunii 
un ritm pregnant, jucăuş. Privind însă confi
guraţia acestei presupuse teme a I-a, să re
marcăm, şi acest luoru rămîne valabil pe par
cursul Divertismentului, că fiecare măsură este 
construită pe motive deosebit de piregnante, 
îngăduind în cîteva momente să se impună 
profilul distinct. „Seoretul", de fapt o fină ob
servaţie a practicii cîntului şi jooului popufar 

de către oompoziitor, constă în suprapunerea 

elementului melodic (care poate suferi schim

bări de ambitus sau de direcţie, ascendentă

descendentă) pe un element ritmic cu profil 

caracteristic, uşor de reounosout indiferent de 

aspectele variaţionale melodice în carie apare : 

Allegro scmplicc c rustico 
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Din materialul acestei prime idei, concluzia, 

şi toitodată puntea, conduce la tema secundă 

(relaţia de moduri, Re-Fa înlo�uieşte aici tra

diţion:ala succesiune tonică-dominantă). Deose

birea este şi mai bine marcau prin plasarea 
acestei idei secunde în registrul grav (faţă de 

expunerea precedentă a viorilor prime şi prin 

contopirea melodico-ritmică, diferită de siste

mul temei principale. Aici, posibilităţile de 
prelucrare vor fi legate de lărgirea sau res
trîngerea intervalelor, într-un cadru fix. 
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Ex.poziţia se inch�ie cu reluarea primei teme, 

ordinea fiind însă schimbaită, insdstîndu-se mai 

ales ip.e flO:rmuJLa oonciluzlivă (măsura a 2-a .şi a 

4-a d�n ex. 1). Cum era de aşteptat, deşi spa

ţiul aoordait secţiunii Allegro di� Divertisr_nent 

esite r1esitrîns, de;w;o.JJtarea ocupa proporţ11onal 

cea mai mare pa11te a desfăşurărH. ProieedeeJe 

utibzate sînt de opunere a celor două idei, cu 

insistenţă asupra celei seounde oare, daitorită 

formulei iritmioe, îngăduie reluarea se:mnen

ţaJtă, tre.aînd de la grav la registrul înalt, spre 

o oulminatie. în acest punot es1te plasat un epi

sod mai li
.
niştit, liric (Andantino), cu intervale 

apropiaite şi o tentă de mod minor. Vocile in
termediare, oare pînă acum participaseră ia 
siusţine-rea 1ritmică sau exeoL taseră o figuraţie 
de via."tuozitate, însoţesc acest mic cînte.c, asi
g.u1rîI11du-i un spaţiu 1armonLc ce aduoe aminte 
de prooodeele de eterofonie ale ansamblurilor 
populare . 

în locul unei reprize oomplete, compozito
rul a optat pentru reluarea doar a primei teme, 
care aire acum aspectul de concluzie a tablou
lui, impirimînd definitiv ambianţa sărbăto
rească, dinamică, dorită de compozitor. 

A doua pante a Divertismentului - Dolo
roso e un poco rubato - apelează la o temă 
auiben:tică de booet 4), pregătită de o expunere 
dramatică în care elementul tematic este cu
prins în centrul quartetului de coarde (violon
oel) şi însoţit de tremolo-ul viorilcr şi violelor 
şi de o creştere sonoră culmfoativă. De-abia 
după aceea, tema iese cu pregnanţă în evi
denţă, construită din două strofe despărţite de 
o sourtă frază a violoncelului şi contrabasului. 

Vni.� 

Vie. 
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1,) Tema a fost remarcată de George Breazul şi pu
blicată ; de asemenea, Marţian Negrea o include în 
Tratatul de armonie (Ed. Muzicală, pag. 1 15) şi o 
dezvoltă în Concertul pentru orchestră (partea II-a, 
Andante). 
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Cele pat-nu variaţiuni ireiau oa SJtructură 
forma întregii eXJpuneri tematice, dimensilllil.Île 
fiind însă oarecum deosebitbe (decurgînd din 
însăşi alt1ernanţa de formule ternare şi binare 
ale temei). Prnoedeele folosrirte sîTut gîndite 'Ca 
un flux continuu, fără a maroa opri'ri între 
o variaţiune şi alta, mergîind tTeptat spire cul
miruaţie ; Var. 1, 16 măsuri - imitaţii moitivioe 
violonicel-violă, la distanţă de trei optimi ; 
Var. 2, 23 măsuri - tem.a în registrul înalt, 
apoi în cel grav, însoţită de figruraţie armonică 
şi „colorată " cu flageolete •Cal."'e daru o anume 
transparenţă .ţesăturii sonore; Var. 3, 22 mă
sruri - metamorfozarea temei prin inversarea 
intervaJelor, apoi spre înoheiere suprapunea.·ea 
a două 1aspeate, cel larg, cantabil, şi al.tllll sub 
forma unui motiv ostinat, ducînd la expunere 
în tutti a temei, în ·concluzi.a vairiaţiunii ; 
Var. 4 - 20 măsuri - fragmentarea temei, 
„analizarea" ei pe elemente oe o ·compun, re
:rultînd un mozaic polifonic care atinge punc
tul cel mai depărtat de preluorare a materia
lului, armonic, ritmic şi intervalic; Coda, 14 
măsuri - din figuraţiile exeouitate pe struc
tlllra temei se desprind, în sonorităţi s·căzute, 
eoouri care î.ncheie diclul variaţiunilor. Ceea 
ce reuşeşte Mircea Chiriac în aoeastă parte 
secundă esite atmosfera meditativă, uneori ou 
accente dram .atice, supusă unui suflu runic al 
rositirii, care m asiohează tehnica v.ariaţională, 
dind impvesi.a unui ointec lung, ce se deapănă 
neîntirerupt. În accepţiunea de div.eritisment, 
partea lenJtă este tablou de gen, în car.e în looul 
romanţei, serenadei sau baircarolei, oompozi
torul a sirtuat o piesă specifică muzidi lente 
populaire. 

Din punct de vedere instrumental, Finalul 
- Allegro vivo - este po.aite cel mai carac-
teristic penitiru tipologia de divertisment iromâ
nesc. Compoz·iitolrlll se inspiră din sonoritatea 

tarafumilor ardeleneşti, alcătuite dintr-"JJl vio
lonist prim,a.ş, din contraşi şi un insitrument 

de co.arde, grav (violonoel SJau contrabas), 
adaiptat ca percuţie - „broancă". 5) In aceasită 

ambianţă este construit un rondo strălucitoir, 

plin de vioiciune, cu o succesiune de efecte 
multicolore. Ideile care s.tiau La baza tematicii 
sÎJnt, 1oa şi în prima pa1�te, foarte caracteristice 

riitmic şi intervalic, imprimînd ascultătorului 

cî1teva clişee motivioe pregnante. 

In g·rupul principal de teme, predomină 

schimbările dese de măsură, oforind un mozaic 

5) Orchestraţia acestei ultime părţi se bazează pe 
evocarea efectului de „broancă". Instrumentul popu
lar este „adaptat" - ·călu�;ul tăiat drept, pentru a 
se acţiona simultan asupra tuturor coardelor, acor
dajul în cvarte, care produc pe plan armonic �<::or
duri de cvarte, nedefinite, şi execuţia prin lovirea 
coardelor cu un beţişor, „piiscia.lău". In versiunea or
chestrală, aceste procedee sint redate prin efecte 
„col legno", pizzicate obişnuite, pizzicate de tip 
Bartok (lovirea coardelor de limba instrumentului), 
„sul ponticello" etc. 
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de accente, de cam bi naţi i  ri tmice. Prima temă 
se i m pune c u  moit ivul iniţ ial , · arpegiat : 

Allegro vivo ,., 
�' �iO J I !1p1l 

pe cînd cea de a doua s ugerează pulsaţia ost i
nato a jocului : 

i n tre aceSite do uă teme-mot i ve se angajează u n  
d i alog contirnuu, care spre sfî rşitu l  rondou l u i  
s e  ampHfică pri n  pre}u crnrea i n tervalică ş i  
ri :tmică a eliemeI11telor 1oompotnen.te, duoî nd La o 
multiplicare a efectelor ş i ,  ca î n  pri m a  parte, 
l a  decantarea m ateilialulu i caire, în concluz i e ,  
se rezumă l a  m otivu l  principal î m bogăţit  c u  
d esenul de virtuozirtaite a l  v i o ri lor ş i  ritmu l  
s incopat d i n  tema centrailă a rondoulu i .  
Aceasltla eslte poate cea mai apropi ată de efeotul  
sonor a l  tarafului , prin alternarea unei  foir
mule de joc (Ex. 7 ,  a) 0u o punct.a.re r itmi că 
deoseb i t  de violentă a sincopelor (Ex. 7 b).  

Ar fi poate greş i t  să spu nem că aici a u torul 
a apelat, acc i d ental, l a  anu m i te „pi canteri i "  
armon i ce, rezultate d in e fectul  i nstrumental 
amint it .  Pe parc u rs u l  î n t regi i  lucrări,  soluţi
i le scriitu r i i  de ansci m b l u  împletesc continuu 
problemati ca armon i zări i modale cu cea a unei 
permanente pol i fon i i  a \·oci lor.  fără a forţ:i 
însă firescul sti l u l u i  de muzică bazată pe ex
pelI'ienţa i nstrumenti şti lor popular i .  Nu o pre
luare anecdotică a efectelor, n ic i  o tend i n ţă 
de , . po porain ism·' ,  î l  animă pe Mircea C h i ri ac.  
în dori nţa de a stabi l i  coordon:itele gen u l u i ,  
aşa cum există î n  pract i ca popul a,ră, compozi 
to1"'1ll l  a ocol i t  expri mări le s i mp l i ste.  dar şi ce] r� 
prea emfati ce ,  menajînd proporţ i ile şi ech i l i 
brînd întiregul. I ată de ce, ţ inînd cont c ă  ati
tudi nea s t i list ică a lui  M i rce3 C h i riac este de
l i berart orientată spre un anu m i t  făga� de mu
zică românească, acest Divertis1n e nt pentru 
o rchestră de coarde con v i nge pri n  s i nceiritate 
şi sentiment, u n ind candoarea ou măiestria.  

Concert pentru trompetă ş i  orchestră de Aurel Popa 

Autor al  unor volume i nteresante sub as
pect profesional ,  bune m i j l oace de deprindere 
a tainelor i nstrumentaţ i e i  şi orchestraţie i ,  
Aurel Popa se dovedeşte şi î n  practica sa com
ponistică un m î n ui tor eficient, anticipî nd e
fectul  scontat cu siguranţă, iar Conce rtul pen
t ru tro mpetă, deşi o partitu ră mai veche ( 1 958) ,  
rămîne totuşi important î n  l i teratura româ
nească a i nstrumentu l u i  tocma i  prin aceste 
date de coerenţă a scri i turi i .  Despre competen
ţa compuneri i  unei  partituri dedi cată trompe
tei nu m ai trebuie să vorb i m ,  pentru că Aurel 
Popa a fost el  însuşi trompetist  şi profesor 
autorizat în predarea acestui instrument d i f i 
c i l  ş i  greu d e  ech i l i brat î ntr-un ansamblu.  
Compozitorul este, de altfel,  autor a l  m ai mul
tor piese dedi cate suflătorHor de a lamă oa şi al 
unor orchestraţ i i  (după Enescu, Golestan , De
bussy), văzînd aici latura predomi nantă a ta
lentului  său muzical.  

Dispus în trei părţi contrastante ca tempo, 
după tradi ţia  genului ,  Concertul pentru t rom
petă respedtă cerinţele de bravură in51trum€n
tală impuse acestei forme dialogate. Părţile, 
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forme de l ied bi- sau tri partite, de d imensiuni  
m i c i ,  se adună într-o succesiune legată, auto
ru l vădi n d  gri j ă  î nspre continui tatea form e i ,  
asigurată printr-o interval i că ş i  armon i e  co
m u nă (suprapuneri de cvi n te, acordu r i  ou ele
mente adăugate, pol i tonalisme care, toate, ne 
d uo cu gîndul la muzica lui  Poulenc sau poate 
Şostakov i c i )  şi prin m i cşorarea, sau dimpotri
vă. potenţarea contras telor de m i şcare intre 
secţi u n i .  Astfel părţ i le  I-a  ş i  a I I -a sînt con
tinue,  partea I-a adu.cinci un B domo l i t  ca 
tempo, ceea ce împreună cu cadenţa i nstru
mentului  solist fac l i nă trecerea spre partea 
a I I-a, iar î ntre părţ i le II şi I I I  m utaţia d ina
m i că este bruscă, ech i l i brată de o secţ i une î n  
partea a I I I -a, î n  tempo mult  lărgit ,  care o 
racordează l a  expres ia părţ i i  secunde. 

Orchestra comportă, după t i parul obişn u i t. 
cite tl"ei suflători de lem n ,  patru cor n i .  trei 
trompete, trei trombon i ,  o percu ţ i e  restrî nsă 
căreia  i se adaugă harpa şi  vibrafonul şi cvin
tetul de coarde, bineînţeles în afara trompetei 
soliste. 
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