
de accente, de cam bi naţi i  ri tmice. Prima temă 
se i m pune c u  moit ivul iniţ ial , · arpegiat : 

Allegro vivo ,., 
�' �iO J I !1p1l 

pe cînd cea de a doua s ugerează pulsaţia ost i
nato a jocului : 

i n tre aceSite do uă teme-mot i ve se angajează u n  
d i alog contirnuu, care spre sfî rşitu l  rondou l u i  
s e  ampHfică pri n  pre}u crnrea i n tervalică ş i  
ri :tmică a eliemeI11telor 1oompotnen.te, duoî nd La o 
multiplicare a efectelor ş i ,  ca î n  pri m a  parte, 
l a  decantarea m ateilialulu i caire, în concluz i e ,  
se rezumă l a  m otivu l  principal î m bogăţit  c u  
d esenul de virtuozirtaite a l  v i o ri lor ş i  ritmu l  
s incopat d i n  tema centrailă a rondoulu i .  
Aceasltla eslte poate cea mai apropi ată de efeotul  
sonor a l  tarafului , prin alternarea unei  foir
mule de joc (Ex. 7 ,  a) 0u o punct.a.re r itmi că 
deoseb i t  de violentă a sincopelor (Ex. 7 b).  

Ar fi poate greş i t  să spu nem că aici a u torul 
a apelat, acc i d ental, l a  anu m i te „pi canteri i "  
armon i ce, rezultate d in e fectul  i nstrumental 
amint it .  Pe parc u rs u l  î n t regi i  lucrări,  soluţi
i le scriitu r i i  de ansci m b l u  împletesc continuu 
problemati ca armon i zări i modale cu cea a unei 
permanente pol i fon i i  a \·oci lor.  fără a forţ:i 
însă firescul sti l u l u i  de muzică bazată pe ex
pelI'ienţa i nstrumenti şti lor popular i .  Nu o pre
luare anecdotică a efectelor, n ic i  o tend i n ţă 
de , . po porain ism·' ,  î l  animă pe Mircea C h i ri ac.  
în dori nţa de a stabi l i  coordon:itele gen u l u i ,  
aşa cum există î n  pract i ca popul a,ră, compozi 
to1"'1ll l  a ocol i t  expri mări le s i mp l i ste.  dar şi ce] r� 
prea emfati ce ,  menajînd proporţ i ile şi ech i l i 
brînd întiregul. I ată de ce, ţ inînd cont c ă  ati
tudi nea s t i list ică a lui  M i rce3 C h i riac este de
l i berart orientată spre un anu m i t  făga� de mu
zică românească, acest Divertis1n e nt pentru 
o rchestră de coarde con v i nge pri n  s i nceiritate 
şi sentiment, u n ind candoarea ou măiestria.  

Concert pentru trompetă ş i  orchestră de Aurel Popa 

Autor al  unor volume i nteresante sub as
pect profesional ,  bune m i j l oace de deprindere 
a tainelor i nstrumentaţ i e i  şi orchestraţie i ,  
Aurel Popa se dovedeşte şi î n  practica sa com
ponistică un m î n ui tor eficient, anticipî nd e
fectul  scontat cu siguranţă, iar Conce rtul pen
t ru tro mpetă, deşi o partitu ră mai veche ( 1 958) ,  
rămîne totuşi important î n  l i teratura româ
nească a i nstrumentu l u i  tocma i  prin aceste 
date de coerenţă a scri i turi i .  Despre competen
ţa compuneri i  unei  partituri dedi cată trompe
tei nu m ai trebuie să vorb i m ,  pentru că Aurel 
Popa a fost el  însuşi trompetist  şi profesor 
autorizat în predarea acestui instrument d i f i 
c i l  ş i  greu d e  ech i l i brat î ntr-un ansamblu.  
Compozitorul este, de altfel,  autor a l  m ai mul
tor piese dedi cate suflătorHor de a lamă oa şi al 
unor orchestraţ i i  (după Enescu, Golestan , De
bussy), văzînd aici latura predomi nantă a ta
lentului  său muzical.  

Dispus în trei părţi contrastante ca tempo, 
după tradi ţia  genului ,  Concertul pentru t rom
petă respedtă cerinţele de bravură in51trum€n
tală impuse acestei forme dialogate. Părţile, 

de COSTlN CAZA.BAN 

forme de l ied bi- sau tri partite, de d imensiuni  
m i c i ,  se adună într-o succesiune legată, auto
ru l vădi n d  gri j ă  î nspre continui tatea form e i ,  
asigurată printr-o interval i că ş i  armon i e  co
m u nă (suprapuneri de cvi n te, acordu r i  ou ele
mente adăugate, pol i tonalisme care, toate, ne 
d uo cu gîndul la muzica lui  Poulenc sau poate 
Şostakov i c i )  şi prin m i cşorarea, sau dimpotri
vă. potenţarea contras telor de m i şcare intre 
secţi u n i .  Astfel părţ i le  I-a  ş i  a I I -a sînt con
tinue,  partea I-a adu.cinci un B domo l i t  ca 
tempo, ceea ce împreună cu cadenţa i nstru
mentului  solist fac l i nă trecerea spre partea 
a I I-a, iar î ntre părţ i le II şi I I I  m utaţia d ina
m i că este bruscă, ech i l i brată de o secţ i une î n  
partea a I I I -a, î n  tempo mult  lărgit ,  care o 
racordează l a  expres ia părţ i i  secunde. 

Orchestra comportă, după t i parul obişn u i t. 
cite tl"ei suflători de lem n ,  patru cor n i .  trei 
trompete, trei trombon i ,  o percu ţ i e  restrî nsă 
căreia  i se adaugă harpa şi  vibrafonul şi cvin
tetul de coarde, bineînţeles în afara trompetei 
soliste. 
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Două măsuri introduc ti \":' deschid allegro
ul primei părţi, în formă bipartită. Un 

_
acord 

(dispunere de două şi patru secunde man des
părţite de o terţă mică) . 

La corzi şi lemne, rezolvat o măsur
_
ă mai tir� 

ziu (în acest al doilea acord observam o mai 
clară î ndreptare că tre armonia cu elemente 
adăugate. fiind un acord de Sol cu la ş

_
i fa diez 

s uprapus) determină replica tromp2te1 soliste, 
pe celule de antici pare tematică. 

De a1c1 reţinem cvarta mărită opusă terţei 
minore, căci ele vor asigura coerenţa i nterva
lică a părţii .  Al doilea răspuns al trompetei 
are profilul i m·ersat. Repetarea intactă a glis
sando-ului de harpă şi a staccato-ului cu apo
giatură, la flautul pi ccolo. ind uce o atmosferă 
de aşteptare. anacruz i că . 

Allegro-ul propriu zis  debutează cu un os
tinato al corzilor grave şi  fagoţilor. 

== = f . 

Se păstrează terţa (mare �i mi că) şi cvarta 
mărită, în cadrul unui contrast ritmic intre 
primul timp divizat binar şi repetarea divi
zată ternar a u ltimului sunet al cel ulei.  

După două măsuri , trompeta solistă aduce 
tema secţi uni i .  

Capul tematic, c e  fusese anticipat intro
ductiv este despărţit în reapariţiile sale 
de gamele virtuoase ale instrumentului , 
pentru ca apoi să fie absolutizat doar acest 
cap, realizindu-se o concentrare şi o întărire 
a expresiei prin menţinerea pe loc a mersului 
de secundă şi <..mpl ificarea saltului descendent. 
Tema va avea deci următoarea structură : 
C.T. + gamă ; C.T. + gamă ; C.T.  (secundă 
+ cvartă mărită) ; C.T.  (secundă + cvintă 
?1ă:ită) '. C.T. (secundă + cvartă mărită) şi 
mea trei repetări secvenţate la interval de se
cundă descendentă. 

1 0  

Tot trompeta, elim.inind de rasită dartă capul 
tematic şi păstrind gamele, face trecerea spre 
o scurtă prelucrare a materialului. Acompa
niamentul este asigurat de oboiul 2, clarinetul 
2 şi viorile secunde printr-o pedală de şaispre
zecimi repetate, introduse de o secundă ascen
dentă, pedală ce seamănă foarte mult cu tema 
primă a celei de a III-a părţi a concertului. 
(ex. 8) .  Cornii  şi violele întăresc aoeas'tă ţiiiltură 
însă prin diviziune ternară. Se păstrează şi os
tinato-ul iniţiial,  imlbogăţirt de timpani. Peste 
tot acest acompaniament, se reia tema de că
tre flaut, oboiul 1 ,  clarinetul 1 şi viorile pri
me, ou giamele elimin1ate şi îmbogăţite sub ra
port melodic. 

În acest enunţ tema va fi amplificată. 
O cezură aduce vechiul ostinato risipit altfel 

la corzi, iar la trompetă pasagii agile, izvorite 
din temă, variate ca situaţii ritmice şi pro
cedee. Tot soli.Situl reia 1alp0i 100.pul melodic al 
temei şi impune un dialog intre el şi viori, în 
care ambii parteneri schimbă replici deduse 
din cele două componente ale i deii muzicale 
(corzile - capul tematic, iar trompeta - ga
mele) . 

Secţiunea B ia pr1inned părţi ,  Paco nieno 
mosso, care survine după această antifQnie, 
aduce un climat mai aerisit, impus încă de la 
început de j ocul staccatelor violoncelului, pe 
o alternanţă neregulată de două sunete la se
cundă mare unul de celălalt. Fagotul expune 
tema secţiunii,  meditativă, contrastantă cu pri-

mul material tematic prin profilul ei ascen
dent, divulgat chiar de septima iniţială. Pre
lucrată heterofonie şi contrapunctic (oboi, corn 
englez, corn, corzi) tema ţese o pinză peste 
orchestră, într-un stil de tradiţie enesciană, 
cenzurat însă rapid de reluarea ideii muzicale 
a secţiunii de către instrumentul solist, în
tr-un spirit prelucrativ (spaţializează celulele 
impor1ta:nlte, i ntroduce game, oomentarii:i) . F1Lau
ţii au o figuraţie melismatică agilă, iar sub
stanţa muzicală este îmbogăţită şi de o alune
care semitonală a cornilor ce se instituie ca 
un plan de sine stătător. Muzica se rarefiază 
în opriri acordice întrerupte de intervenţii so
listice ale viori i ,  harpei şi trompetei. întreaga 
secţiune B a primei părţi, de o pulsaţie mult 
mai lentă, are o curgere mai difuză, mai co
mentativă, contrastind cu economia primei sec
ţiuni şi pregătind, din punct de vedere expre
siv, cea de a doua parte. 
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Cadenţa asigură practic trecerea dintre cele 
două părţi. Se reiau elemente ale capului te
matic iniţial ,  fragmentate, prelucrate în teh
nici variate, alternate cu reziduuri din ideea 
muzicală a B-ului , conform obiceiului de mult 
stabilit pentru această secţiune indispensabilă 
unei adevărate forme concertistice. 

Partea a II-a duce şi mai departe, în con
diţii le not.tlui !tempo, dLspersk1. orohestr:ală şi 
motivică începută în prima parte. Fondul este 
ţesult de 1trompeite (run joc de armonii de două 
secunde mari alternînd cu o secundă mare si 
una mică, suprapuse) cu intervenţi ile specifice 
ale tobei mici şi cu o celulă de un mai mare 
grad melodic la vibrafon. Tema este încredin
ţată, de astă dată, violei , al cărei timbru me
lancolic se potriveşte cu expre5ivitatea calmă, 
n::waitivă ia aoţiunii. 

Recunoaştem în ea reminiscenţe ale materia
lului tematic din prima parte, în special saltul 
descendent de cvartă mărită .  Tema trece la 
violoncel şi viori în contrapunct cu vibrafonul 
a cărui intervenţie devine tot mai melodică. 
Reliuaită de sol:ist, este dinamizaită pregătind 
trecerea spre B-ul părţi i ,  construit peste un 
tril de şaisprezecimi suprapus trioletelor la 
corzi.  

Elementul tematic al B-ului, introdus de 
clarinet, este de o mai mică pregnanţă. tocmai 
penrlru a nu rupe f1uenţ1a disaursiuLui .  Construit 
pe diviziuni ternare ale optimilor şi pe o con
tinuare punctată, motivul acesta impulsionea
ză treptat, în sens m elismatic, înrtreagia desfă
şurare muzicală. După o acumulare, oelli1i şi 
başi i  aduc un fel de frază de concluzie ce re
impune, sub o figuraţie aparte, atmosfera me
ditativă şi pregăteşte repriza A-ului . Trom
peta, în contextul figuraţiilor secţiunii media
ne păstrate pentru a asigura fluenţa, reia tema 
primă a părţi i ,  conducînd-o spre o culminaţie 
sonoră, un canon în care se urmăresc viorile 
şi lemnele, pe de o parte, cu alămurile, pe de 
altă parte. Intervalul la care se face imitaţia 
este nona inferioară, iar distanţa dintre cele 
două intrări este de doi timpi , asimetrică în 
contextul măsurii ternare. Corzile grave, cla
rinetul bas şi fagotul fac o armonie de cvinte. 
Trompeta rememorează codal celule tematice 
peste flageoletele la semiton ale viorilor. 

In ultima parte forma este tripartită dar nu 
cu repriză ci cea de a treia secţiune aduce o 
muzică nouă. 

Două măsuii introduotive, trompe.ta execu
tînd un pasaj cromatic, anticipă velocitatea 
temei, în valori egale , semănînd cu o toccată, 
încredinţată în întregime instrumentului so
list. 

Trp. Jo/o 
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Această temă ce fusese anti cipată în par
tea I-a pune la grea încercare resursele teh
nice ale trompetei prin notele sale repetate, 
staccato- precedate de un scurt mers legato. 
Pe tot parcursul acestei secţiuni tema esbe sus
ţinută de solist, care trece pe nesimţite la 
pre1uCI1a.irea ei , prin seoven�are oelu.Lară, mări
rea saltului introductiv. apelarea la scări cro
matice intermediare între elementele tematice 
de bază, antiteză intre legato şi staccato . Tema 
este susţinută de un ostinato la corzi , treptat, 
comentariul orchestral diversificîndu-se. Un 
dialog pe elemente tematice între trompetă şi 
viori pune capăt secţiunii .  

Secţiunea centrală are un tempo mult lăr
git şi include în ea o altă suprafaţă, încă şi 
mai port:olită . O bernă OCllThtHenică este încredin
ţată vdorilor, flautului şi oboiu1ui prim. 

în meandrele temei observăm cvinta micşo
rată, unificatoare a întregului sistem de into
naţie .  Diversele formule de acompaniament, de 
o pulsaţie mai lentă sau mai rapidă, antrenează 
lemnele, cornii şi corzile grave. Armonia este 
construită pe celule pentatonice de secundă 
mare a5ociată terţei mici . După o lărgire şi 
mai mare a tempoului, o dinamizare treptată 
face trecerea spre ultima secţiune a concertu
lui . Tema care survine aici este nouă , dar con
secventă în axarea ei pe note repetate, de 
astă dată în diviziune ternară. Corzile ţin o 
armonie de cvinte pe care harpa şi lemnele 
o figurează. Flauţi i aduc un nou element te
matic şi lucrarea se încheie. după o extremă 
rarefiere a orchestraţiei , cu un unison pre
cedat de un acord de cvinh'. 

Părţile concertului, lapidare. sint gindite în 
continuitate (primele două) sau în contrast. 
Solistul este pus in si tuaţi i diferite, avind po
sibilitatea să-şi aratp toate resursele instru
mentale. 
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