


https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALIST! ROMlNIA 
ŞI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

Anul XXIII nr. e (249) august 1973 

ÎNALTE DISTINCŢI I ACORDA TE MUZICIENILOR 

Prin decrete ale Consiliului de Stat au fost conferite Ordinu) 

„Steaua Republicii Socialiste România" clasa I maestrului emerit aJ 

artei Ion Dumitrescu, preşedintele Uniunii compozitorilor din RepubEca 

Socialistă România, pentru activitate îndelungată şi merite deosebite 

in domeniul creaţiei muzicale, cu prilejul Împlinirii vîrstei de 60 de 

ani. A fost, de asemenea, conferit Ordinul „Meritul Cultural" clasa I 

comp02.itorului şi muzicologului Marţian Negrea, maestru emerit al 

artei, cu prilejul împlinirii vîrstei de 80 de an�, compozitorului Ludovic 

Feldman, maestru emerit al artei, cu prilejul împlinirii vîrstei de 80 de 

ani, compozitorului Filaret Barbu, cu pr:lejul împlinirii vîrstei de 70 
de ani, pentru activitate îndelungată şi mer:te deosebite în domeniul 

creaţiei muzicale. 

La solemnitatea inminării înaltelor distincţii, care a avut loc 

miercuri, 29 iunie, la Consiliul de Stat, au luat parte tovarăşii Emil 

Bodnăraş, Dumitru Popescu, Constantin Stătescu, secretarul Consiliului 

de Stat, Dumitru Ghişe, vicepreşedinte al Consiliului Culturii şi Edu

caţiei Socialiste, Ion Brăduţ Covaliu, preşedintele Uniunii artiştilor plas. 

tici, Laurenţiu Fulga, prim-vicepreşedinte al Uniunii scriitorilor, Lau

renţiu Profeta şi Vasile Tomescu, secretari ai Uniunii compozitorilor. 

Mulţumesc din inimă şi cu recunoştinţă pentru înalta distincţip 

acordată, pe care o primesc astăzi. Este adevărat că în cei 40 ele ani 

ele activitate în domeniul creaţiei şi i•ieţii noastre muzicale, în cei peste 

treizeci de ani în învăţămînt şi douăzeci de ani în conducerea Uniunii 

Compozitorilor, a .trebuit să depun o însemnată parte în folosul obştesc. 

Am făcut-o fără a gindi la vreo răsplată. 

Astăzi, clin cite aud, din cite se vorbesc şi se văd, înţeleg că Uniu

nea Compozitorilor, în care activez de două decenii, se află de mai multă 

vreme într-o situaţie înfloritoare, odată cu înflorirea creaţiei muzicale 

şi culturii româneşti, care la rîndul lor înfloresc într-o ţară înfloritoare 

Aceasta se datoreşte - fără indoială -, într-o 011recare măsura 

eforturilor depuse de colectivele de conducere clin care am fiicut parte, 

dar nw.i ales sprijinului larg ele îndrumare, grijei părinteşti pentru crea

ţia şi destinele superioare ale muzicii româneşti, cit şi pentru rezolvarea 
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problemelor materiale, care au ajutat compozitorilor şi muzicologilor 

noştri să-şi dezvolte activitatea în condiţii excelente . 

Ca omul, înţelepţit la 60 de ani, mărturisesc sincer că vorbele 

care mă bucură cel mai mult, sînt cele care se referă la activitatea mea 

dusă în folosul celor mulţi. Din experienţa sexagenarului mărturisesc 

de asemenea, că mi se '[XLre din ce în ce mai important să iubesc oa

menii, să niă străduiesc să-i înţeleg şi să-i stimez şi să fac cite ceva 

- după puterile niele - rpc;ntru ei. 

Dacă bătrîneţea aduce înţelepciune, mi-aş dori să mă împărtăşesc 

din plin, în anii care mi-au mai rămas, din ,acest dar. 

Aş dori să pun cu mai multă intensitate, cu mai multă compe

tenţă şi folos, experienţa dobîndită şi puterile de muncă în folosul oa

menilor din ţara mea. 

r: un angajament pe care-l semnez cu prilejul cinstirii care mi 

se face astăzi ; e o datorie, pe care onoarea de cetăţean al acestei ţări in 
care m-am născut, în care m-am format şi în care am trăit pînă la 

această drstă, mi-o impune. 

Mulţumesc de asemenea şi în numele distinşilor mei colegi, aci 

prezenţi, care au primit înaltele ordine acordate cu prilejul aniversă

rii lor. 

Eu ştiu că cinstind pe slujitorii muzicii, se cinsteşte muzica, devine 

onorată muzica şi cultura românească 

Iar muzica şi cultura românească sînt componente ale activităţii 

spirituale a oamenilor, care împlinesc astăzi, pe aceste meleaguri, des

tinele mari ale socialismului. 

Mă simt niîndru că trăiesc şi activez în mijlocul acestor oameni, 

care desfăşoară pe un front larg şi cu intensitate care merge la incan

descenţă, marea bătălie pentru ridicarea ţării noastre . 

IO'.\f DU�IITRESCU 

ION DUMITRESCU 

MARŢIAN NEGREA LUDOVIC FELDMAN 

--- ---- -- -------------
FILARET BARBU 
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O vacanfă . activă 

Ne prorpun�m în cele ce urmează să subli
n1em .citeva obieicti,ve care au determinat un 
caNl!Cte.r neobişnuiit de aictiv, de dinamic va
canţei estirvaile din acest an a oornpozitorilor. 

Vom irnoope cu acele obiective de creaţie, 
oaTe prin conţi1Imtul lor concret, 1egait d.e eve
nimentele de majoră semnificaţie social-patrio
tică, av:înd date icaJerudJairlistice apropi01te, neice
si tau promptitudine şi operativitate din partea 
noastră. 

Sărbătorind la 23 August ziua in:surooţiei 
naţionale antilfia.stciste arunate, în atmosifera de 
elevată de1Votiaţiune pentriu caUZla înfllm:·frii 
RornânieJ Soc:iali!ste oe caracterizează marele 
efort constructiiv, s,pkitual şi moral al popo
ru1Lui nostru, numeroşi compozitoiri au parti
cipat, cu acest prilej, la o im\Pl"esionantă şi 
nobilă întrecere oreatowe, scriind pesltie 60 de 
cintece destinate Gărz.i:lor patriotice ; şi nu 
mi1că ne-a foSlt buiolll'iia. reîntîlnin:d cîte'Va din 
ac�te noi marsu1'i semnate de Dumitru E!re
mia, Gheorghe · Dumitr·esicu, Ştetfian And.roniic, 
la maQ"ea demonstraţie din 23 August, oîn:d, 
în mdenţa lo:r au defili3Jt .pe întreg cuprinsul 
ţării siute şi mii de oameni ai muncii. 

O a ltă acţiune, în curs de desfăşurare, care 
a stat şi stă în centrul atenţiei noastre : Con
cursul linitiat de U.T.C., în co1aboraire cu Uniu
nea comp�zitioTilor şi Raidioteleiviziune, pentru 
crearea Imnului tineretului şi a Imnului stu
denţilor. ImpOT1Jalflţa deosebi tă, artistică şi so
ciail-edu1cativă a acestui Concurs a r2 prezientat 
obiectul mai multor de21bateri în ulltimul timp 
în Uniunea compozitorHor. La 3 1  3Jugust s�a 
încheiat prima etapă a aicestei competiţii, care 
se anunţă deosebi1t de int-e:resianită. Faptul că 
un număr important de h.Iicrărl, selecţi1onialte 
după pr.ima etapă, vor fi înregistrate şi in
terpretiate în canoerte publ:i.ce, emisiuni de 
radio şi televJziune etc„ conferă acestui Con
curs vailenţe inedite ca1re nu vor rămîne fără 
un larg ecou în rîndul creatorilor ca şi în masa 
la.rigă a tineretului. 

Sîntem de asemenea solicitati să acordăm 
atenţie Concursului de operă şi balet organi
zat de Radio şi Te1eviziune - acţiune deose
bit de imporit:antă al că:riui t2rrnen a fosit pre
lungit pînă la sfirşitul 1anului curent. 

Ediţia din a:ceastă vară a FelSltiviaiului de la 
Mamaia a adus o slllbstanţială contribuţie în 
direcţia îmbog3ţirii şi înnobilării genu1ui caTe 
astăzi, pe plan mondiiail, mai mult ca oricînd 
are nevoie de măiesltrie, de exigenţă ; numai 
astifel Via putea fi zagăzuit vialul de submedio
crl.iJbate adus de un anumiit diletantism pro
fesionializalt. 

Mamaia 73 a „recoltat" ceea ce compozito
rii de muzică uşoară au însărrnînţat şi au 1cres
cut cu grijă în decursul unui an întreg. Dar 
efortul proincipal (orchesitir.aţiilc, repetiţiile şi... 
emoţiile concursului) a fost rezervat bot pen-

tru această „vacanţă". Actuala ediţie a demon
str.at, oda1ă ma1i mult, capacita,tea muz1c11 
noastre uşdare de a aborda ou suc�es temeLe 
aiatualiităţii social""'J)olitice, în forme de auten
tică vibriaţie patriotică şi de înaltă ţinută pro
fesiionJală. 

Am ferma oonvingere că apaTiţia unor va
loroase cîntece ca O ramură spre cer (Radu 
Şerban - F1avia Burei) sau Dulce Românie 
(Georige Ga-igol"iu - Angel Grigioriu, Romeo 
Iorgulesicu), la care se adaugă şi altele prezen
te, la Ma:maia sau în emisiuni TV, („Chi.te
cul săptămînii) a reprezentat o certă contri
buţie lia îmbogălţirea şi î:nnobila1riea substanţei 
muziciti noastire u1şoane. 

Tot în răstimpul acestei veri, membrili Uni.u
n:ii au fost �olidtlaţi să i1a parte 1a o serie de 
mooifostăiri, fostivaLuri şi concursuri de inter
pretare mruziilaală pe care Uniunea Comipo21i to
I"11or, conform urrmi bune tradiţii, le sprijină 1n 
privinţia organizării, ia elaborării regillllamente
lor oîit şi prin 'aJcordarea unor premii meniite să 
stimuleze intie!l"pretarea muzidi româneşti . Ast
fel, în prima decadă a lunH iuiie s-1a desfăşu
rat la S1J1ceava Ooncursul de interpretare „Ci
prian Porumbesou" pentru mi:cii instrumen
tişti. Este un concurs original destinat copiilor, 
un.k în felul său, l.Ja noii, care ne oferă, tn mi
nunatul oadru geografic şi is.toriie al Bucovi
nei, pri�ej1ul şi privilegiul de a cunoaiş.te şi de 
a ajultJa să crească mlădiţele instrumentale 
româneştii. Şi în aoes.t ain, Conoursiul a avut loc 
siub preşedinţi1a de ,cmoare a MiaesitI"ului Ion 
Dumirtresicu, din juriu făoînd pairte şase dele
gaţi ai Uruirunirl. Compozitorilor. 

Tot la în:ceiputul lui iulie a avuit loc la 
Br:aşov o mMliifesltlare oa:rie şi-a oiştigat un fru
mos renume încă de la prima edii1ţie, printr-o 
oirgianizare ex.celenrtă şi printr-o ţinută artisti
că elevată : este vol'ba de Festivialul muzicii 
de cameră şi Con:cursul de CVlartete de coar
de - acţiune de asemenea SrpTijinită prin de
legaţi de căltre Uniunea Oompiozitorilor -
ca:re .acondă un premiu speiciall pentru oea mai 
bună interpreita:rie a unui cvantet românesc. 

i!n •a:ceelaşi perioaldă, La Tg. Mureş au avut 
loc „Zilele muzicale" i;ar la Piatra Nciamţ „Va
canţele mu21ioale" unele au fost prezienţi prin 
comuniicări, oursuri, cunf.erinţe, memibri ai 
U niuruii noasitre. 

La aceste partiet.ipări se mai adaugă prezenţa 
mem/brilor biroului de muzică uşoară in juri
ile con:cursurilor soliştJilor amatori care în pe
rioada de vară s-a11 desfăşurat în centre t:a 
Oneşti, Tulcea, Brăila, Amara etc. 

Uniunea Compozito'l'ifor colaborează intens 
cu Comi.te:t ul perntru Oul tUTă şi Educaţie So
cialistă al Municipiului Bucureşti şi cu Cen
trul de îndrumare al crea·ţiei populare, într-o 
serie de acţiuni avînd ca scop spriji nirea dez
voltării mişcării a rtistice de amatori în Ca-
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pitală. In această pcrioad:1, p1�ir:-cipala acţiune 
înscrisă pe agenda de colaboran es•te Concur
sul antistilor c.mJatori din oele 8 seotoare ale 
Capitalei. dotat cu Cupa Arenelor R?�ane. 
Răspunderea murucii juriului de �pe:c1:alit�te 
revine în primul rînd reprezentanţilor Uniu
nii noasitre. Abragem atenţia asupra acestei o
riginaile forme de concurs la care fiecare .sec
tor al Oapitalei susţine un spectacol muzuoal
coregmfic bogat şi vari·at, urmărit cu interes 
de ·cei 7.000 s:pec-tatori, în frumosul cadru al 
Arenelor Romeo.ne (încă insuficient folosit de 
ins.hituţiil2 noasfre de artă). 

Am lăsia.t la urmă Oonoor5ul oaPe, prin am
ploan� şi semnificaţie le depăşeşte cu mult pe 
toa1te celelal1te : „Gîntare Patriei''. 

Această acţiune preSltigioasă, organizată de 
Radioteleviziune cu sprijinul direct şi perma
nent al Uniunii compozitorilor - a avut darul 
de a răscoli în 1adîncime toate oonştiinţele şi 
toate enc·rgiile ce.lor se slujesc muzioa corală, de
terminînd astfel reV'frimentul - as.tăzi unanim 
recunoscut - a.l mişcării no1astre corale de 
amatori. Pe planul difuzării crnaţi-:�i. „Cîn
tare Patriei" reprezintă de asemenea o coti
tură : aşa cum am mai avut ocazie să o spu
nem, cele 200 prime audiţii reprezintă un pro
cent înzecit de înnoire a reipertoriului forma
ţii}or corale, în comparaţie cu anii pr·eoeldenţi. 
Au apărut, în fooul aceSitei competiţii, un nu
măr important de noi crea.ţii conale s:cri1se de 
compozitori sp2cial penitru formaţii din diferite 
judeţe, pe 1teme leg:ate d2 aotuahtatea şi is1tori1a 
concretă a locurilm, înfăţişînd munca con
struoti vă, trecutul bogat în fapte pi.Lduntoare, 
fol:osind cu măies.trie motive a12 fo1clorului din 
zon,a respecitivă. Aceste noi Luorări, semn1ate 
de compozitori ca Gh. Dumitrescu, Gh. Ba
za\·an, C. Arvinte, M. Neiagu, Dragoş Alexan
drescu, Liviiu Borlan şi .mul,ţi al0ţii, aduc un 
plus de culoare şi de relief oreaţi•ei noastre 
corale, tocmai prin adîn1ca lor aruoo1·are 
într-un specific local, în concretul v.ieţii şi 
ambianţei unor locuri şi fapte pline de poezie şi 
de pateitism. Şi ou ,aut mai impresionant ră
mîne faptul că unele dintre aceste lucrări, ce 
se caracterizează printr-o s·�riitură a!I"monică 
şi polifonică complexă, au fost prezentate cu 
dăruire şi măiestrie de formaţiuni corale să
teşti (oo de exemplu CoPul de la Manga) care 
se apropi·au poaite pentru pr.im1a oară de gen.u
rile oorale mai ample. Acest fapt vorbeşte de 
la sine despre substanţialele înnoiri şi mutaţii 
aduse rep2rtori ului coI"UTilor de amatori în 
urma Concursului Radioteleviziunii Române. 

În perioada imedi1at rurmă.Jroare se Via încheia 
cea de a 3-a etaipă şi \na începe murncia de 
pmgăti re a Conc1ursului fin1aHstilor" ce se " . 
anunţă „stiriins" şi pasion1ant. locheierea aces-
tui corucu:rs va fi ,săribăitol"eaisică, aşa cum meri
tă vredniria zecHor de mii de parti.oipanţi oore 
1-m..i onorait. „Sfînşitul" însă esite rellativ, căc1 
„Gî:ntare P1atiriei(' se pare că v:a deveni o mia-
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ni.fesitare permanenită. Lucru minunat, ce va 
fi salutat de toţi iubitorii muzicii coraie, care 
în ţara noastră simt în număr de miU..ioone-

0 al tă perspeetivă frumoasă : org1anizarna 
unui concurs similaT, rezervat col"urilor ş.co
lare. Ne exprimăm încă o dată convingerea 
că un astfel 1ae iconcurs televiza•t va declianşa 
entuziasmuJ. şi el1Je:r1gia pe înt:rieg cuprinsul 
ţării, va scoate din anonimat pe cei ce se dă
ruiesc cu abnegaţie unei cauze pe care nu 
ezi1t să o numes·c „sfîntă" : oauza eiduoaţieii mu
zi1cale - care eS1te işi eduaaţia partrioti'că-uma
nistă - în şcoli şi licee. 

Treoînd la alt secto!' al activităţii noas
tre, la munca de dornunentlane, de eduioarea 
gustului muzical, de legătură ou oamenii mun
cii, sector care oom1porrtă un mare vOllum de 
stirădanii 1a oare parriicipă numai în Buoureşti 
ciroa 40 de C01111poziiboni şi muzioolog!i, ne vom 
referi doar la cîteVla aspecte imediate. 

In acest an a fos·t experimernbaită o nouă 
formă de legătură cu oamenii muncii, prin în
fiinţarea primului oeT!c de „Prieteni ai muzi:cii 
româneşti" la platforma industri1ală „23 Au
gust", cerc freicventat de aiproape 200 de mun
citori şi tehnicieni. 

Această experienţă s-a dovedit reuşită, 
fiind totodată o sUJrSă de sugestii pentru viitor. 
La această activitate oare s-a înohei1at cu un 
concurs de cuncş.tinţe mu�1oale, dotat oo fru
moase priemii în dis1cmi şi căriţi de eduJcaţie 
m uziicală, oferi te de Uni uneia OompozHJorilor, 
au participat, drisoutînd cu membrii o1ubului şi 
prezentindu-şi lucrările, peste 30 .cornpoziftori 
b ucUl·eştenj. 

O a1tă formă nouă, recent introdusă în vi,aţa 
Uniunii, în s·copuJ. unei cunoaiştef'i mai pro
funde a crealităţiLolI" işi a istortiei P1aitriei, oon
stă în vizittele şi excursJi.le do1cumentiare în lo
curile de profundă rezoil!anţă istiordică din Bu
ou.reş.ti şi împrejUII"imi. În ulitimul timp au fost 
organi�aite exioUJrSH deos·eibit de initereslante, 
uneori pasion:ante. Pe:nJtru vii'to.rul apriop!iat 
aioeiastă formă de dooumentaire is·t::ir1ică v.a oon
tinuia .cu o e}Gcursie pe urmele lui ConsltJantin 
Brâncoveanu, în looaliităţile S111agov, Tlî.rigo
vişte etc. 

tn para•lel ou aoesite înbo1arceri în timp aare 
sînt întotdeauna tonice, surse de energie pen
tru o activitate viitoare şi mai susţinută, V10m 
continua viziite:Je de dooumentare şi de nemij-
looi·t dialog ou oamen.J.i muncii pe marile şan
tiere, .în uzine, în unităţi a1gri1cole. 

Aoestea au fost aspeicte de „odihnă activă" 
şi crieiai1loare ale V0ioanţei '73. Sîntem poate mai 
mult ca oiri1ciînd soliiciltlaţi să creăm no� lucrări, 
de La aîntiec la operă, de la muzi1că uşoară la 

cea simfonică, iuorări prin care ne propunem 
să ră1.51Pundem ce1riniţellor vieţii şi culturii n'Olas
tre socJ1a.1is1te. 

LAURENŢIU,PROFETA 
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Profunzimea de gîndire-garanfia unor succese viitoare ale muzici i noastre 
- d iscuţie cu compozitoru l THEODOR GRIGORIU -

Personalitate proeminentă a componisticii româ
neşti contemporane, Theodor Grigoriu şi-a in�cris 
cu cinst.e numele în galem,a creatoribr români, atît 
în domeniul cameral (suita ,.Pe Argeş în sus" pen
tru cvartet de coarde), în domeniul simfonic (apre
ciatele .,Variaţiuni simfonice pe o temă de Anton 
Pann" şi poemul orchestral „Vis cosmic"), în do
meinirul concentistic („Concertul pentru dublă orches
tră de cameră şi oboi"), în domeniul vocal simfonic 
(recenta sa lucrare „Elegia pontic.a" distinsă cu pre
miul Uniunii Compozitorilor pe 1969) dt şi în dome
niul cinematografic (valoroasele coloane sonore la 
„Oodin", „Pădurea spînzuraţilor", „Dacii", „Co
luIDIIla" etc.„) 

Cum apreciaţi fenomenul autenticei originalităţi în 
creaţia muzicală ? 

Este un fapt destul de curios cum, din clnd Ir. 
cînd, ne întoarcem spre a lămuri unele noţiuni fun
damentale ale artei, despre care credeam că au fost 
lămurite pentru totdeauna. Asta demonstrează că te
renul artei îşi modifică necontenit relieful, că noi, 
ca receptori, ne schimbăm mereu poziţia, unghiul 
de vedere, faţă de opera de artă. Mă întrebaţi în 
ce constă ,,autentica" originalitate ; eu aş zic,e sim
plu originalitate, deoarece, dacă aceasta există nu 
mai are nevoie de nici un adjectiv de prezentare şi 
trebuie să vă spun că rămîn pe gînduri, i;ieştiind 
dacă trebuie să dau o definiţie sau să înşir un nu
măr de fraze, care să ducă în mod logic la aşa 
ceva. De f apt îmi zboară prin cap idei ca „ voca
ţie", sau celebrele cuvinte „le style c'est l'homme", 
sau blinda vorbă a marelui Enescu : „originalita
tea 0 găseşte mai degrabă cel ce n-o caută" ş.a.m.d. 
In fond, ce este originalitatea în muzică sau în orice 
artă? Sîntem siguri de un lucru : fiecare om este 
unic, o entitate originală şi nonrepetabilă. Analizele 
cele mai recente care studiază gindirea umană, au 
ajuns la concluzia că activitatea fantastică a creieru
lui foloseşte un sistem propriu fiecăruia dintre noi, 
dar şi un bagaj imens din ce au gîndit sau gindesc 
alţii. Alături de sistemul de gîndire, sentimentele, 
intuiţia, capacitatea noastră de a lua contact cu reali

tatea înconjurătoare sînt absolut inedite la fiecare 
dintre noi ; în clipa Jn care începem să exprimăm 

o idee, un gînd, o imagLne arti;;tică, se infiltrează 
însă elemente din experienţa colectivă. Originali
tatea ar fi deci capacitatea unui puternic flux in

terior de a străpunge cu necesitate aceste elemente, 
de a plăsmui şi a revela un univers inedit. 

lată că m-am întors de fapt la ideea de „vocaţie", 
lu aceea de „a avea un mesaj", la simplele dar at.ît. de 

convingătoarele cuvinte : „a avea ceva de spus" etc. 

De fapt problema nu e deloc Sl:implă şi n-1am 
explicat pînă acum decît mecanismul originalităţii ; 
o analiză a calităţii fluxului interior de care vor
beam ne duce de fapt la lămurirea acestei noţiuni ; 
prefer însă să mă opresc aici. 

Ce rezultantă preconizaţi în sistemul de forţe alcă
tuit din cuplul tradiţie-inovaţie pe de o parte şi 
autentica originalitate de cealaltă ? 

Tradiţia ar fi ceea ce s-a dovedit valoros şi trainic 
în gîndirea colectivă, de care vorbeam mai înainte, 
necesară pentru a crea fundamentele unui limbaj, o 
capacitate de comunicare. Un creator original este 
un „glas" r:ou, un personaj nou pe această scenă 
care este lumea - cum spune Shakespeare- ; el com
pletează cunoaşterea noastră despre noi înşine şi des
pre lume, luminează acele zone care sînt încă în 
'întuneric. Un raport între tradiţie şi inovaţie se 
stabileşte în cadrul limbajului, cu care porneşte orice 
creator, pent'!"u că el apartine unei colectivităţi. Luî,nd 
din determinismul lui Taine acea parte care ne 
ajută să lămurii.ro valoric un aport novator, consta
tăm mai de vreme sau mai tîrziu că un artist cu ' ' 
adevărat original nu face decit să îmbogăţească 
această tradiţie. Cu cit este mai autentic el este 
absorbit de tradiţie, devine tradiţie. 

Cum apreciaţi valoric compozitorii „cameleoni" ? 
Pentru mine expresia „compozitori cameleoni" e 

nouă, deşi n-o resping aprioric, trebuie să o ac
cept cu oarecare atenţie. Cameleon ul îşi schimbă 
mimetic culoarea solzilor după mediu ; procesul ar 
fi deci subiectiv, dinăuntru spre afară. Nu credeţi 
însă că şi în afară, adică în mediul înconjurător 
se petrec schimbări, care impun cameleonului trans
formări, în sens subiectiv ? Iată că problema e mai 
spinoasă decît pare. Fireşte, nu discutăm de acei 
oameni care, neputind să-şi urmărească un fir al 
propriului lor gind în creaţie, cad victime diferite
lor mode şi curente, care ast{1zi au început să se suc
ceadă într-un ritm vertiginos. Ei sint o parte negli
jabilă şi nu ne pot opri atenţia. Iată însă o gene
raţie ca a noastră, oameni intre 40 şi 50 ele ani, care 
în istoria muzicală a ultimelor decenii aveam să 
jucăm un rol dublu : ele autori morali ai unor lăr
giri spectaculoase a mijloacelor de expresie dar şi de 
victime ale puternicelor şocuri produse de acestea, 
în definirea propriului drum creator. Noi ştim că 

zona audio s-a dezvoltat i mpetuos, mai ales după cel 
de al doilea război mondial şi că acest fapt nu a 
lăsat indiferent pe nici un cumpwi tur. Puate mo
mentul Ars nova" de acum cîteva secule să fi „ , ' 
produs un şoc similar generaţiilor de compozitori 
din acea vreme, deşi viteza ele circulaţie a ideilor 
şi complexitatea lumii contemporane ne dau măsura 

intens�tăţii fenomenului de azi. O c�rcet::vre a operei 
acestor compozitori, ne va releva ci\. ap.roape fără 
excepţie, printre care, cu modesLla cuvenită mă nu
măr şi eu, am pornit de la un anumit limbaj muzical 
şi am ajuns - priin asimilări succesive de tehnici şi 
miJloace - la un limbaj cu totul n ou. 

Fenomenul nu s-a petreout r.umai la noi, ci în 
toată lumea şi nu doresc să mai dau un exemplu 
pentru că ne-am lungi prea mult. Dincolo de o evo
luţie firească, pe care o realizează orice creator, 

de-a lungul vieţii sale mai lungi sau mai scurte, uLti-
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mii ani au impus aproape o remeditare a vechilor 

mijloace de expresie, o integrare rapidă a celor noi, 
au generat sinteze şi inovaţii surprinză,toare. Evo
luînd astfel de la o muzică de tip folcloric, la una 

de structură complexă, nu putem spune de pildă că 

acest lucru este un „cameleonism" ci un proces com
plioat de interacţiuni, căruia nici un om nu l se 

poate opune, deoarece el trăieşte în societate şi nu 
izolat într-un pustiu. Contribuţia valorică a com-

pozitorilor pe care îi numiţi „cameleoni" e mai de

grabă pitorească. Ei reprezintă chiar mai puţin <lecit 

o efemeridă pe care o poţi admira ::!4 de ore cit 

trăieşte, lăsîndu-ţi eventual un sentiment de regret, 

cind dispare. Nu cred că putem vorbi, la modul 

serios, de o contribuţie valorică a acestui tip de 

compozitori. 

Epoca contemporană impune parametrii noi de afir

mare şi dezvoltare a vocilor autentic originale ? 
Trebuie să recunoaştem că în epoca noastră a de

venit din ce în ce mai greu ca un „glas" artistic, 

oricît de original, să răzbată în multitudinea de ten

dinţe existente. Exclusivismul diverselor curente duce 

adeseori la lupte violente între ele, la utilizarea unor 

practici lipsite de scrupul pentru a obţine suprema

ţia. Cea mai gravii. consecinţă a acestei realităţi se 

răsfrînge în activitatea criticii muzicale, care nu-şi 

mai poate afla criteriile de sesizare a valorii. De 

aici excese de ditirambi şi denigrări, un ton vehe

ment şi abundîond în sentenţiozităţi, un mod de a 
face critică, după părerea mea, mediocru şi profund 

neserios, fără o cunoaştere de ansamblu a unui fe
nomen artistic. Peste toate aceste vicisitudini-despre 

care istoricii muzicali ne spun că au existat în toate 

epocile de fapt-marile personalităţi artistice se im

pun totuşi, mai devreme sau mai tîrziu, spre gloria 

geniului uman. 

Credeţi în eficacitatea fenomenului de adiacenţd 

a limbajului ştiinţelor exacte în creaţia muzicalli 

propriu-zisă ? 

Pentru mine, deşi am urmat cursuri de matema

tici superioare, nu este încă destul de clar dacă 

putem muta un sistem de gîndire cum ar fi cel al 

logicii matematice, la unul muzi�al, care operează 

cu sunete, cu frecvenţe. Admiţind că acest lucru ar 

fi plin de consecinţe pozitive, vom obţine un nu

măr în plus de tehnici de lucru, de noi mijloace de 

expresie, ceea ce nu salvează problema conţinutului 

a expresivităţii artei. In prezent nu cred că artcl� 
vor supravieţui 5cienţifizîndu-se, iar alţii-dimpotrivă 

socotesc că ele trebuie să meargă pe drumul rostu

rilor lor iniţiale, care ar fi după Benedetto Oroce un 

teoresis al sentimentelor (teoresis del sentimento). Per-
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sonal, optez, temperamental, pentru a doua alter
nativă plecind de la idealurile mele artistice de , ' 
la formaţia şi posibilităţile mele, dar rămîn atent la 

cealaltă tendinţă, fără prejudecăţi, salutînd orice efort 
inventiv. orice realizare care deschide un drum nou. 

Ce 1'01 acordaţi substanţei cu tentă de specific na

ţional în elaborarea lucrărilor autentic originale ? 
Se poate spune că problema „specificului naţional" 

a fost şi rămîne una din cele mai dezbăbute în e5'te

tica noastră. Pe drept cuv'int, atît timp cit naţiunile 

mai au încă un rol de jucat în istoria omenirii, pro

blema specificului lor rămîne un aspect de maxim 

interes şi nu numai la nivel etnografic pur, ci şi în 

planul expresiei artistice. In acest sens, poporul nos

tru are o situaţie privilegiată şi, fără a arbora un 

patriotism exagerat, trebuie să afirmăm că origina

litatea sensibilităţii româneşti este printrCJ cele mai 

pregnan.te din lume. Explicăm deosebita acuitv.te şi 

varietate a acestei sensibilităţi, prin poziţia noastră 

geo�afjcă, la răscrucea unor multiple influenţe, prin 

fapbul că - aşa cum spune George Călinescu - sin

tem un popor vechi şi am păstrat nealterate forme de 

artă milenare, dar SÎ!ntem in acelaşi timp receptivi la 
nou, într-un fel care e propriu originii noastre la

tine. Gustul nostru se înclină către lucrul serios şi 

profund, mai mult <lecit către aventură şi senza

ţionaL Este clar că pe o anumită treaptă a dezvol

tării artei, originalitatea de gîndire şi simţire a po

porului nostru se transmite în creaţia cultă. Iată 

încă un privilegiu, care poate conferi un timp tră

sături distincte unor opere de artă. Acest moment 
nu durează însă prea mult, problemele exprimării 

artistice devin din ce în ce mai complexe se tinde , 

de la particular la general către acele zone care . 
sînt capabile să antreneze sensibiliitatea umană tmi-
versală. Cazul lui Enescu e edificator în acest sens. 

El reuşeşte să facă, primul, o sinteză europeană fn 

muzica noastră, rămînînd în esenţă un creator român. 

Căile de viitor ale muzicii noastre nu sînt aşa de 

uşor de prevăzut. Există în tînăra generaţie de crea

tori o aspiraţie către cele mai înalte ţeluri ale artei 

sonore, aş zice „o sete de absolut" foar.te -lăudabilă, 

dar în acelaşi timp greu de atins. Desigur nu e uşor 
să te avînţi în competiţia inovatorilor cu ceea ce , 

se realizează pe plan mondial, deşi în artă se pot 

ivi oricÎlnd surprize şi una din ele se numeşte : 
BRÂNCUŞI. 

Oricum, o calitate este certă în mişcarea noastră 

componistică : profunzimea de gîndire, care mi se 

pare garanţia unor succese din ce în ce mai mari, 
în viitor, ale muzicii noastre. 

ANTON DOGARU 
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C R E A ŢII 

Divertisment pentru orchestră de coarde de Mircea Chiriac 

Compus într-o perioadă pe care compozitorul 
o .apreciază drept „plină de frămîntări şi con
fruntări creatoare care caracterizează creaţia 
muzicală românească şi de care nu sînt 
străin" 1), la încep utul anului 1972, Divertis
mentul pentru orchestră de coarde continuă un 
drum stilisitic penltru oare Mircea Chiriac şi-.a 
afirmat clar opţiunea. Este căutarea peirma
nerută de a diversifica expresia ansamblului 
de coarde , pornind de fa sinteza între noutatea 
mijloaicelor actuale de limbaj şi substanţa mu
zicală de!'ivată din fondul de aur al ethosului 
nostru popular. Legătura ou Concertul pentru 
orchestră de coarde este de altfel evidentă, 
recunoscută de autor ca un principiu ce asigură 
unitatea creaţiei sale. 

Divertismentul pentru orchestră de coarde 2) 
este conceput ca un triptic instrumental în 
care larga accesibilitate, caracterul sprinţar, 
jucăuş, ritmul trepidant sau melodia vibrantă, 
elegiacă, pot fi transmise prin intermediul unor 
fraze melodice simple, de o expresivitate di
rectă, îmbogăţită de ambianţa unei armonii in
teiresante şi de un suport dinamico-ritmic cap
tivant. Intenţia programatică nu este mărtu
risită, deşi compozitorul lasă să întrevedem o 
posibilă interpretare a celor trei părţi ca o 
„entrada", un alai de nuntă (partea I-a), o me
ditaţie oonstînd din cîteva variaţii pe o te.mă 
de bocet (partea II-a), un joc în stil ardele
nesc care ar putea purta în subtitlu Joc din 
broancă (ipartea ia III-a"3). Supunîn'd structura 
întregii lucrări „regulilor" de dimensiune şi 
problematică pe care le presupune, de secole, 
divertismentul, ,respectînd deci o proporţie ri
guroac;;ă în expunerea şi tratarea materialului, 
oompozitorul nu îşi propune însă o rezolviare 
simplă, ci o laborioasă prelucrare de idei în
tr-un cadru limitat doar la un principiu 
de gen. 

Dincolo de concizia primei părţi - Allegro 
semplice e rustico - şi de primul aspect ce 
se desprinde din audiţia ei, alternanţa tema
ticii dinamice, viguiroase, cu un element con
trastant, cantabil, analiza dezvăluie o construc
ţie deosebit de interesantă. Deşi contrastul de 
caracter despre oare vorbeam ar pleda pentru 
orientarea întregului spre o formă de lied, 

1) Din Programul de sală al Concertului Radiote
leviziun.ii, 16-XI,1972. 

2) Scris iniţial pentru quartet şi prezentat astfel 
de formaţia „Muzica·• în turneul întreprins recent 
�n Anglia şi S.U.A. Versiunea orchestrală, concepută 
în acelaşi timp, a fost prezentată de Orchestra 
Radioteleviziunii, d irijată de Paul Popescu, la 
16-XI, 1972. 

3) Vezi Programul de sală din 16-XI ,  1972. 

de GRIGORE CONSTANTINESCU 

opoziţia profilului motivelor tematice princi
pale, felul în caire ele se succ�d, sugerează mai 
degrnbă schema miniaturală a unui allegro de 
sonată. Bineînţeles, este cazul unei structuri 
tratate cu maximum de economie aşa cum, 
încă din divertismentul dasic, sînt rezol vate 
formele de sonată incipiente. Expoziţia, extrem 
de Japidară, se deschide diirect ou ideea mo
tivică principală, imprimînd întregii secţiunii 
un ritm pregnant, jucăuş. Privind însă confi
guraţia acestei presupuse teme a I-a, să re
marcăm, şi acest luoru rămîne valabil pe par
cursul Divertismentului, că fiecare măsură este 
construită pe motive deosebit de piregnante, 
îngăduind în cîteva momente să se impună 
profilul distinct. „Seoretul", de fapt o fină ob
servaţie a practicii cîntului şi jooului popufar 

de către oompoziitor, constă în suprapunerea 

elementului melodic (care poate suferi schim

bări de ambitus sau de direcţie, ascendentă

descendentă) pe un element ritmic cu profil 

caracteristic, uşor de reounosout indiferent de 

aspectele variaţionale melodice în carie apare : 

Allegro scmplicc c rustico 

@ţU E1t1îtJtpff@ !ft2 J j I 
f;tt&=Lt 01W8 r t E #f t U F 

Din materialul acestei prime idei, concluzia, 

şi toitodată puntea, conduce la tema secundă 

(relaţia de moduri, Re-Fa înlo�uieşte aici tra

diţion:ala succesiune tonică-dominantă). Deose

birea este şi mai bine marcau prin plasarea 
acestei idei secunde în registrul grav (faţă de 

expunerea precedentă a viorilor prime şi prin 

contopirea melodico-ritmică, diferită de siste

mul temei principale. Aici, posibilităţile de 
prelucrare vor fi legate de lărgirea sau res
trîngerea intervalelor, într-un cadru fix. 

> '1. „ E' 

')• f· �I 

ţ 
� . 

Js u f I 
- � . 
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Ex.poziţia se inch�ie cu reluarea primei teme, 

ordinea fiind însă schimbaită, insdstîndu-se mai 

ales ip.e flO:rmuJLa oonciluzlivă (măsura a 2-a .şi a 

4-a d�n ex. 1). Cum era de aşteptat, deşi spa

ţiul aoordait secţiunii Allegro di� Divertisr_nent 

esite r1esitrîns, de;w;o.JJtarea ocupa proporţ11onal 

cea mai mare pa11te a desfăşurărH. ProieedeeJe 

utibzate sînt de opunere a celor două idei, cu 

insistenţă asupra celei seounde oare, daitorită 

formulei iritmioe, îngăduie reluarea se:mnen

ţaJtă, tre.aînd de la grav la registrul înalt, spre 

o oulminatie. în acest punot es1te plasat un epi

sod mai li
.
niştit, liric (Andantino), cu intervale 

apropiaite şi o tentă de mod minor. Vocile in
termediare, oare pînă acum participaseră ia 
siusţine-rea 1ritmică sau exeoL taseră o figuraţie 
de via."tuozitate, însoţesc acest mic cînte.c, asi
g.u1rîI11du-i un spaţiu 1armonLc ce aduoe aminte 
de prooodeele de eterofonie ale ansamblurilor 
populare . 

în locul unei reprize oomplete, compozito
rul a optat pentru reluarea doar a primei teme, 
care aire acum aspectul de concluzie a tablou
lui, impirimînd definitiv ambianţa sărbăto
rească, dinamică, dorită de compozitor. 

A doua pante a Divertismentului - Dolo
roso e un poco rubato - apelează la o temă 
auiben:tică de booet 4), pregătită de o expunere 
dramatică în care elementul tematic este cu
prins în centrul quartetului de coarde (violon
oel) şi însoţit de tremolo-ul viorilcr şi violelor 
şi de o creştere sonoră culmfoativă. De-abia 
după aceea, tema iese cu pregnanţă în evi
denţă, construită din două strofe despărţite de 
o sourtă frază a violoncelului şi contrabasului. 

Vni.� 

Vie. 
Cb. 

"' 

tJ 

Do1oroso c un poco rubato b- - � -
�' ' ,, � > ,._......----...._ b'' u P.-b.;. b# > • 

·� 

/ ""= 

1,) Tema a fost remarcată de George Breazul şi pu
blicată ; de asemenea, Marţian Negrea o include în 
Tratatul de armonie (Ed. Muzicală, pag. 1 15) şi o 
dezvoltă în Concertul pentru orchestră (partea II-a, 
Andante). 
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Cele pat-nu variaţiuni ireiau oa SJtructură 
forma întregii eXJpuneri tematice, dimensilllil.Île 
fiind însă oarecum deosebitbe (decurgînd din 
însăşi alt1ernanţa de formule ternare şi binare 
ale temei). Prnoedeele folosrirte sîTut gîndite 'Ca 
un flux continuu, fără a maroa opri'ri între 
o variaţiune şi alta, mergîind tTeptat spire cul
miruaţie ; Var. 1, 16 măsuri - imitaţii moitivioe 
violonicel-violă, la distanţă de trei optimi ; 
Var. 2, 23 măsuri - tem.a în registrul înalt, 
apoi în cel grav, însoţită de figruraţie armonică 
şi „colorată " cu flageolete •Cal."'e daru o anume 
transparenţă .ţesăturii sonore; Var. 3, 22 mă
sruri - metamorfozarea temei prin inversarea 
intervaJelor, apoi spre înoheiere suprapunea.·ea 
a două 1aspeate, cel larg, cantabil, şi al.tllll sub 
forma unui motiv ostinat, ducînd la expunere 
în tutti a temei, în ·concluzi.a vairiaţiunii ; 
Var. 4 - 20 măsuri - fragmentarea temei, 
„analizarea" ei pe elemente oe o ·compun, re
:rultînd un mozaic polifonic care atinge punc
tul cel mai depărtat de preluorare a materia
lului, armonic, ritmic şi intervalic; Coda, 14 
măsuri - din figuraţiile exeouitate pe struc
tlllra temei se desprind, în sonorităţi s·căzute, 
eoouri care î.ncheie diclul variaţiunilor. Ceea 
ce reuşeşte Mircea Chiriac în aoeastă parte 
secundă esite atmosfera meditativă, uneori ou 
accente dram .atice, supusă unui suflu runic al 
rositirii, care m asiohează tehnica v.ariaţională, 
dind impvesi.a unui ointec lung, ce se deapănă 
neîntirerupt. În accepţiunea de div.eritisment, 
partea lenJtă este tablou de gen, în car.e în looul 
romanţei, serenadei sau baircarolei, oompozi
torul a sirtuat o piesă specifică muzidi lente 
populaire. 

Din punct de vedere instrumental, Finalul 
- Allegro vivo - este po.aite cel mai carac-
teristic penitiru tipologia de divertisment iromâ
nesc. Compoz·iitolrlll se inspiră din sonoritatea 

tarafumilor ardeleneşti, alcătuite dintr-"JJl vio
lonist prim,a.ş, din contraşi şi un insitrument 

de co.arde, grav (violonoel SJau contrabas), 
adaiptat ca percuţie - „broancă". 5) In aceasită 

ambianţă este construit un rondo strălucitoir, 

plin de vioiciune, cu o succesiune de efecte 
multicolore. Ideile care s.tiau La baza tematicii 
sÎJnt, 1oa şi în prima pa1�te, foarte caracteristice 

riitmic şi intervalic, imprimînd ascultătorului 

cî1teva clişee motivioe pregnante. 

In g·rupul principal de teme, predomină 

schimbările dese de măsură, oforind un mozaic 

5) Orchestraţia acestei ultime părţi se bazează pe 
evocarea efectului de „broancă". Instrumentul popu
lar este „adaptat" - ·călu�;ul tăiat drept, pentru a 
se acţiona simultan asupra tuturor coardelor, acor
dajul în cvarte, care produc pe plan armonic �<::or
duri de cvarte, nedefinite, şi execuţia prin lovirea 
coardelor cu un beţişor, „piiscia.lău". In versiunea or
chestrală, aceste procedee sint redate prin efecte 
„col legno", pizzicate obişnuite, pizzicate de tip 
Bartok (lovirea coardelor de limba instrumentului), 
„sul ponticello" etc. 
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de accente, de cam bi naţi i  ri tmice. Prima temă 
se i m pune c u  moit ivul iniţ ial , · arpegiat : 

Allegro vivo ,., 
�' �iO J I !1p1l 

pe cînd cea de a doua s ugerează pulsaţia ost i
nato a jocului : 

i n tre aceSite do uă teme-mot i ve se angajează u n  
d i alog contirnuu, care spre sfî rşitu l  rondou l u i  
s e  ampHfică pri n  pre}u crnrea i n tervalică ş i  
ri :tmică a eliemeI11telor 1oompotnen.te, duoî nd La o 
multiplicare a efectelor ş i ,  ca î n  pri m a  parte, 
l a  decantarea m ateilialulu i caire, în concluz i e ,  
se rezumă l a  m otivu l  principal î m bogăţit  c u  
d esenul de virtuozirtaite a l  v i o ri lor ş i  ritmu l  
s incopat d i n  tema centrailă a rondoulu i .  
Aceasltla eslte poate cea mai apropi ată de efeotul  
sonor a l  tarafului , prin alternarea unei  foir
mule de joc (Ex. 7 ,  a) 0u o punct.a.re r itmi că 
deoseb i t  de violentă a sincopelor (Ex. 7 b).  

Ar fi poate greş i t  să spu nem că aici a u torul 
a apelat, acc i d ental, l a  anu m i te „pi canteri i "  
armon i ce, rezultate d in e fectul  i nstrumental 
amint it .  Pe parc u rs u l  î n t regi i  lucrări,  soluţi
i le scriitu r i i  de ansci m b l u  împletesc continuu 
problemati ca armon i zări i modale cu cea a unei 
permanente pol i fon i i  a \·oci lor.  fără a forţ:i 
însă firescul sti l u l u i  de muzică bazată pe ex
pelI'ienţa i nstrumenti şti lor popular i .  Nu o pre
luare anecdotică a efectelor, n ic i  o tend i n ţă 
de , . po porain ism·' ,  î l  animă pe Mircea C h i ri ac.  
în dori nţa de a stabi l i  coordon:itele gen u l u i ,  
aşa cum există î n  pract i ca popul a,ră, compozi 
to1"'1ll l  a ocol i t  expri mări le s i mp l i ste.  dar şi ce] r� 
prea emfati ce ,  menajînd proporţ i ile şi ech i l i 
brînd întiregul. I ată de ce, ţ inînd cont c ă  ati
tudi nea s t i list ică a lui  M i rce3 C h i riac este de
l i berart orientată spre un anu m i t  făga� de mu
zică românească, acest Divertis1n e nt pentru 
o rchestră de coarde con v i nge pri n  s i nceiritate 
şi sentiment, u n ind candoarea ou măiestria.  

Concert pentru trompetă ş i  orchestră de Aurel Popa 

Autor al  unor volume i nteresante sub as
pect profesional ,  bune m i j l oace de deprindere 
a tainelor i nstrumentaţ i e i  şi orchestraţie i ,  
Aurel Popa se dovedeşte şi î n  practica sa com
ponistică un m î n ui tor eficient, anticipî nd e
fectul  scontat cu siguranţă, iar Conce rtul pen
t ru tro mpetă, deşi o partitu ră mai veche ( 1 958) ,  
rămîne totuşi important î n  l i teratura româ
nească a i nstrumentu l u i  tocma i  prin aceste 
date de coerenţă a scri i turi i .  Despre competen
ţa compuneri i  unei  partituri dedi cată trompe
tei nu m ai trebuie să vorb i m ,  pentru că Aurel 
Popa a fost el  însuşi trompetist  şi profesor 
autorizat în predarea acestui instrument d i f i 
c i l  ş i  greu d e  ech i l i brat î ntr-un ansamblu.  
Compozitorul este, de altfel,  autor a l  m ai mul
tor piese dedi cate suflătorHor de a lamă oa şi al 
unor orchestraţ i i  (după Enescu, Golestan , De
bussy), văzînd aici latura predomi nantă a ta
lentului  său muzical.  

Dispus în trei părţi contrastante ca tempo, 
după tradi ţia  genului ,  Concertul pentru t rom
petă respedtă cerinţele de bravură in51trum€n
tală impuse acestei forme dialogate. Părţile, 

de COSTlN CAZA.BAN 

forme de l ied bi- sau tri partite, de d imensiuni  
m i c i ,  se adună într-o succesiune legată, auto
ru l vădi n d  gri j ă  î nspre continui tatea form e i ,  
asigurată printr-o interval i că ş i  armon i e  co
m u nă (suprapuneri de cvi n te, acordu r i  ou ele
mente adăugate, pol i tonalisme care, toate, ne 
d uo cu gîndul la muzica lui  Poulenc sau poate 
Şostakov i c i )  şi prin m i cşorarea, sau dimpotri
vă. potenţarea contras telor de m i şcare intre 
secţi u n i .  Astfel părţ i le  I-a  ş i  a I I -a sînt con
tinue,  partea I-a adu.cinci un B domo l i t  ca 
tempo, ceea ce împreună cu cadenţa i nstru
mentului  solist fac l i nă trecerea spre partea 
a I I-a, iar î ntre părţ i le II şi I I I  m utaţia d ina
m i că este bruscă, ech i l i brată de o secţ i une î n  
partea a I I I -a, î n  tempo mult  lărgit ,  care o 
racordează l a  expres ia părţ i i  secunde. 

Orchestra comportă, după t i parul obişn u i t. 
cite tl"ei suflători de lem n ,  patru cor n i .  trei 
trompete, trei trombon i ,  o percu ţ i e  restrî nsă 
căreia  i se adaugă harpa şi  vibrafonul şi cvin
tetul de coarde, bineînţeles în afara trompetei 
soliste. 
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Două măsuri introduc ti \":' deschid allegro
ul primei părţi, în formă bipartită. Un 

_
acord 

(dispunere de două şi patru secunde man des
părţite de o terţă mică) . 

La corzi şi lemne, rezolvat o măsur
_
ă mai tir� 

ziu (în acest al doilea acord observam o mai 
clară î ndreptare că tre armonia cu elemente 
adăugate. fiind un acord de Sol cu la ş

_
i fa diez 

s uprapus) determină replica tromp2te1 soliste, 
pe celule de antici pare tematică. 

De a1c1 reţinem cvarta mărită opusă terţei 
minore, căci ele vor asigura coerenţa i nterva
lică a părţii .  Al doilea răspuns al trompetei 
are profilul i m·ersat. Repetarea intactă a glis
sando-ului de harpă şi a staccato-ului cu apo
giatură, la flautul pi ccolo. ind uce o atmosferă 
de aşteptare. anacruz i că . 

Allegro-ul propriu zis  debutează cu un os
tinato al corzilor grave şi  fagoţilor. 

== = f . 

Se păstrează terţa (mare �i mi că) şi cvarta 
mărită, în cadrul unui contrast ritmic intre 
primul timp divizat binar şi repetarea divi
zată ternar a u ltimului sunet al cel ulei.  

După două măsuri , trompeta solistă aduce 
tema secţi uni i .  

Capul tematic, c e  fusese anticipat intro
ductiv este despărţit în reapariţiile sale 
de gamele virtuoase ale instrumentului , 
pentru ca apoi să fie absolutizat doar acest 
cap, realizindu-se o concentrare şi o întărire 
a expresiei prin menţinerea pe loc a mersului 
de secundă şi <..mpl ificarea saltului descendent. 
Tema va avea deci următoarea structură : 
C.T. + gamă ; C.T. + gamă ; C.T.  (secundă 
+ cvartă mărită) ; C.T.  (secundă + cvintă 
?1ă:ită) '. C.T. (secundă + cvartă mărită) şi 
mea trei repetări secvenţate la interval de se
cundă descendentă. 

1 0  

Tot trompeta, elim.inind de rasită dartă capul 
tematic şi păstrind gamele, face trecerea spre 
o scurtă prelucrare a materialului. Acompa
niamentul este asigurat de oboiul 2, clarinetul 
2 şi viorile secunde printr-o pedală de şaispre
zecimi repetate, introduse de o secundă ascen
dentă, pedală ce seamănă foarte mult cu tema 
primă a celei de a III-a părţi a concertului. 
(ex. 8) .  Cornii  şi violele întăresc aoeas'tă ţiiiltură 
însă prin diviziune ternară. Se păstrează şi os
tinato-ul iniţiial,  imlbogăţirt de timpani. Peste 
tot acest acompaniament, se reia tema de că
tre flaut, oboiul 1 ,  clarinetul 1 şi viorile pri
me, ou giamele elimin1ate şi îmbogăţite sub ra
port melodic. 

În acest enunţ tema va fi amplificată. 
O cezură aduce vechiul ostinato risipit altfel 

la corzi, iar la trompetă pasagii agile, izvorite 
din temă, variate ca situaţii ritmice şi pro
cedee. Tot soli.Situl reia 1alp0i 100.pul melodic al 
temei şi impune un dialog intre el şi viori, în 
care ambii parteneri schimbă replici deduse 
din cele două componente ale i deii muzicale 
(corzile - capul tematic, iar trompeta - ga
mele) . 

Secţiunea B ia pr1inned părţi ,  Paco nieno 
mosso, care survine după această antifQnie, 
aduce un climat mai aerisit, impus încă de la 
început de j ocul staccatelor violoncelului, pe 
o alternanţă neregulată de două sunete la se
cundă mare unul de celălalt. Fagotul expune 
tema secţiunii,  meditativă, contrastantă cu pri-

mul material tematic prin profilul ei ascen
dent, divulgat chiar de septima iniţială. Pre
lucrată heterofonie şi contrapunctic (oboi, corn 
englez, corn, corzi) tema ţese o pinză peste 
orchestră, într-un stil de tradiţie enesciană, 
cenzurat însă rapid de reluarea ideii muzicale 
a secţiunii de către instrumentul solist, în
tr-un spirit prelucrativ (spaţializează celulele 
impor1ta:nlte, i ntroduce game, oomentarii:i) . F1Lau
ţii au o figuraţie melismatică agilă, iar sub
stanţa muzicală este îmbogăţită şi de o alune
care semitonală a cornilor ce se instituie ca 
un plan de sine stătător. Muzica se rarefiază 
în opriri acordice întrerupte de intervenţii so
listice ale viori i ,  harpei şi trompetei. întreaga 
secţiune B a primei părţi, de o pulsaţie mult 
mai lentă, are o curgere mai difuză, mai co
mentativă, contrastind cu economia primei sec
ţiuni şi pregătind, din punct de vedere expre
siv, cea de a doua parte. 
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Cadenţa asigură practic trecerea dintre cele 
două părţi. Se reiau elemente ale capului te
matic iniţial ,  fragmentate, prelucrate în teh
nici variate, alternate cu reziduuri din ideea 
muzicală a B-ului , conform obiceiului de mult 
stabilit pentru această secţiune indispensabilă 
unei adevărate forme concertistice. 

Partea a II-a duce şi mai departe, în con
diţii le not.tlui !tempo, dLspersk1. orohestr:ală şi 
motivică începută în prima parte. Fondul este 
ţesult de 1trompeite (run joc de armonii de două 
secunde mari alternînd cu o secundă mare si 
una mică, suprapuse) cu intervenţi ile specifice 
ale tobei mici şi cu o celulă de un mai mare 
grad melodic la vibrafon. Tema este încredin
ţată, de astă dată, violei , al cărei timbru me
lancolic se potriveşte cu expre5ivitatea calmă, 
n::waitivă ia aoţiunii. 

Recunoaştem în ea reminiscenţe ale materia
lului tematic din prima parte, în special saltul 
descendent de cvartă mărită .  Tema trece la 
violoncel şi viori în contrapunct cu vibrafonul 
a cărui intervenţie devine tot mai melodică. 
Reliuaită de sol:ist, este dinamizaită pregătind 
trecerea spre B-ul părţi i ,  construit peste un 
tril de şaisprezecimi suprapus trioletelor la 
corzi.  

Elementul tematic al B-ului, introdus de 
clarinet, este de o mai mică pregnanţă. tocmai 
penrlru a nu rupe f1uenţ1a disaursiuLui .  Construit 
pe diviziuni ternare ale optimilor şi pe o con
tinuare punctată, motivul acesta impulsionea
ză treptat, în sens m elismatic, înrtreagia desfă
şurare muzicală. După o acumulare, oelli1i şi 
başi i  aduc un fel de frază de concluzie ce re
impune, sub o figuraţie aparte, atmosfera me
ditativă şi pregăteşte repriza A-ului . Trom
peta, în contextul figuraţiilor secţiunii media
ne păstrate pentru a asigura fluenţa, reia tema 
primă a părţi i ,  conducînd-o spre o culminaţie 
sonoră, un canon în care se urmăresc viorile 
şi lemnele, pe de o parte, cu alămurile, pe de 
altă parte. Intervalul la care se face imitaţia 
este nona inferioară, iar distanţa dintre cele 
două intrări este de doi timpi , asimetrică în 
contextul măsurii ternare. Corzile grave, cla
rinetul bas şi fagotul fac o armonie de cvinte. 
Trompeta rememorează codal celule tematice 
peste flageoletele la semiton ale viorilor. 

In ultima parte forma este tripartită dar nu 
cu repriză ci cea de a treia secţiune aduce o 
muzică nouă. 

Două măsuii introduotive, trompe.ta execu
tînd un pasaj cromatic, anticipă velocitatea 
temei, în valori egale , semănînd cu o toccată, 
încredinţată în întregime instrumentului so
list. 

Trp. Jo/o 

'i  J J IL p '-" $ $ @ J ; ; I 4 J J J J ibSJ 
' [Ji.J J i J J J 1 �/c. 

Această temă ce fusese anti cipată în par
tea I-a pune la grea încercare resursele teh
nice ale trompetei prin notele sale repetate, 
staccato- precedate de un scurt mers legato. 
Pe tot parcursul acestei secţiuni tema esbe sus
ţinută de solist, care trece pe nesimţite la 
pre1uCI1a.irea ei , prin seoven�are oelu.Lară, mări
rea saltului introductiv. apelarea la scări cro
matice intermediare între elementele tematice 
de bază, antiteză intre legato şi staccato . Tema 
este susţinută de un ostinato la corzi , treptat, 
comentariul orchestral diversificîndu-se. Un 
dialog pe elemente tematice între trompetă şi 
viori pune capăt secţiunii .  

Secţiunea centrală are un tempo mult lăr
git şi include în ea o altă suprafaţă, încă şi 
mai port:olită . O bernă OCllThtHenică este încredin
ţată vdorilor, flautului şi oboiu1ui prim. 

în meandrele temei observăm cvinta micşo
rată, unificatoare a întregului sistem de into
naţie .  Diversele formule de acompaniament, de 
o pulsaţie mai lentă sau mai rapidă, antrenează 
lemnele, cornii şi corzile grave. Armonia este 
construită pe celule pentatonice de secundă 
mare a5ociată terţei mici . După o lărgire şi 
mai mare a tempoului, o dinamizare treptată 
face trecerea spre ultima secţiune a concertu
lui . Tema care survine aici este nouă , dar con
secventă în axarea ei pe note repetate, de 
astă dată în diviziune ternară. Corzile ţin o 
armonie de cvinte pe care harpa şi lemnele 
o figurează. Flauţi i aduc un nou element te
matic şi lucrarea se încheie. după o extremă 
rarefiere a orchestraţiei , cu un unison pre
cedat de un acord de cvinh'. 

Părţile concertului, lapidare. sint gindite în 
continuitate (primele două) sau în contrast. 
Solistul este pus in si tuaţi i diferite, avind po
sibilitatea să-şi aratp toate resursele instru
mentale. 
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D I S C U Ţ I I 

Realizări şi deziderate în analiza muzicală românească contemporană 

DonH'ni u l  a n : t l i zl ' Î  1 1 1 t 1 z i c a l P  n i  S( '  p a n '  a s l il z i  
u n u l  d i n t r!' c l ' k  1 1 1 a i  su sc Pp l i h i l e  a r l' fl e c l a  a l i l  
proµ-rc·sPlP ş i  1w r �· (' ( ' \ i o 1 � a rP :� 1· '.1 d i sc i p l i n :i_. e i l  . 

ş! 
p rdarl' r i l P  in ( ' O n \ 1 n � 1 I  � 1

. 
o h l l''.' l l \" (' a l e  1�w z 1 c o l (_i_ir1:· 1  

r<l l l l :i nPş l i d i n  : 1 p rn :-; 1 1 1 1 a l 1 \· 1 1 l l 1 1 1 1 P k  d o u a  <krP n 1 1 .  1 1 1 
ra p n rl c 1 1  : t l' ( 'l'H a 1 1 1 w i  Pl :qw i nw d i a t  pn•mergr1

_
L oan· 

ca r!' i n s u m 1•az:i .  d1 1p :-1 ap rl'c icrea n o a s l r{1 . p cnoad a 
i 1 1 I Pr l iP l ic{1 ş i  a n i i  cP o p relungc�c p in{1 e :i t  re I !).)() 
� i  c h i a r  dupil j 1 1 m :'1 l at ea secol u l u i .  :'\ u  nu mai o im
f lP l 1 10 asii spor i ri' n u nF • ric :i a s l 1 1 d i i l o r  a n a l i t i e l' in
rPg i s t ra t ii in rices l P  u l t i m !' c lour1 ckcen i i indrP p l {1-
l c, l e  a fi rma \ i a  dP mai s u s ,  c i  ş i  o Px a m i n a re com
p;ra l ivii,  d i n  a l LP p u n c i !' 1 1P '"'(Ic re d C'c i l  ce l can
t i l a t i,· .  a s i t u a \ iP i  a n a l i z P i  in ( 'P I P  d o u r1 fazP i � lor i l'l' 
nwn \ i on a l c  : l'S l l'  o Pxam i n a re pe care de a i l fe l  ne-o 
proptml'm. ado p Lin d d re p t  cri l P r i i a l e  ei · a) o l i i P c t u l  
anal i zl' i s a u  sfl' rn  e i  dP a p l i c;i r(' : h l  fu n c \ i a  ş i  f i n a l i 
t at e a  P i  ş t i i n \ i fi c r1 : e l  111odal i l a l Pa an al ize i . şi ,  c a  
un corn l a r a l  :l ( 'Ps lora.  d l  locu l ::; i  rol u l  de ! i n u t c  dl' 
anal iza muzicalt1 i n  comp lexul  p l u rid iscipl inar  ni 
ş l i i n t <' i  m u z i c i i .  

Trnd i \ i i ! P  n n a l i z e i  c a  nwdal i l a l p  spec i fi cr1 de st u 
d i u  a l  cumJJo:if ici s ini . i n  1 1 1 u z ico l og·i;i n oas l rii . eh • 
fonrlP rPC(' n l {1 d a l {1 .  D 1 1 p{1 o ( l l' r i o a d :i. d P  a h sen \ :'i 
a p roap P l o l a l :i :1 p rl'Ol' l l p t1 r i l o r  an a l i 1 i 1· (• i n  p e isaj u l 

m11 z icoloµ-ic  i n l l' rl H• l i c .  n h i a  inccp in d d i n  decen iu l 

ni p a t r u l ea J H' 1 1 l ru a sP a( 'cc o l u a  in 1 1 1·rn :'1 t onrclc 

d o u :i .  a l a ri p r1 ' t l l ' \ l ( lt1 r i  Sl' p ro fi kazt1 î n  d o 1 1w n i 1 1 l 

fokl o ri s l i (' i i  ':'i a l  h i za 1 1 l i 1 1 o l ogi<' i  ! fa p t  s i mp t oma t i c 

p 1 · 1 1 l rn  o 1 1 1 1 1 z i ( 'o l og· i (' a n µ-aj a l ii  i 1 1  rPIP\·n rt'n şi fu n

d a 1 1 w 1 1 l :m·a ' : i l n r i l o r  1 1 1 H z i c a l P  1 1 : : \ i o 1 1 n lcl . m ai nks 
p r i n  a porl u r i le - repn·ze n l i n d  Lo l u ş i  Pxpcri e 1 1 ! <'  

c l i s pa rn t c de l ' ( • rcl' l a n· - a l e  1 1 n o 1· m a ri pers o n a l i 
l t1 [ i  a k  n1 1 1 z irn l o giP i . .  d :1s i (""'  rom:\ rw::; l i .  I . a  C e o rgP 

BrPazu l şi  Con s l a n l i n  B r:i i l o i n .  n nal i za rea sub ra 

p o r l u l  s l ru c l n r i i  1 1 1 1 1 z i c a l P  a fo l d o ru l H i  sP face  pcn
lrn p ri m a  d a l {1 i 1 1  sp i ri l H I  11 1w i ex t re m e  r igori s i s
I P m a l ice.  ch i a r  <h61 s l H d i i lP d e  acesl  t i p  sin t in e
µ-al rPJll'PzPn l a l P i 1 1  o pc· ra Cl' l o r  d o i  m u z icol ogi şi  

c h i a r  d ac;'i ele c o m p o r l :i. f iP  op t i ca is torică, fie 

r lPsl' 1 1 i d P rPa c:'i l 1·p (' l n o 1 1 1 n z i 1 ·o l ogi<'.  ea u ng-hi u ri de 
l ' ( ' J '(' ( ' \.an' cc 1mpo; · i  d i l'P 1'l ' 1 1 ! i a z:'i . i n r  a i l Pori a pro· 
p i c  pe n u m i ţ i i  sa,· a n \ i .  1 · 11 l'c! J i ,· al c n t  al acestor 

preocupări l - a u  o f  P r i t  s t H d i i l e  ana l i t ice - inlre
prinsp ins;\ d i n tr-o l a rgr1 p e rspect ivă LeorP L i că

i s t ori c:'i - C 0 1 1 sacra l P  dP I. n. Petrescu p a trimo
niului  b izan t i n .  

Se m a i  po a l e  ad:iuga c a  1 11 cron ici l e m u ziPale 
:i.le lui G. Breazul ,  a i 1 a l i za p l'Odusulu i co mporustic 

se află îndeobş te p rezP n t ;i. î n  su btext . că ea este 
imp l ic i l ii ,  am spune,  actu lu i cri t ic . 
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Fi n a l i t a l <'a anal izei s-a con rund al, aşadar.  î n  
perioad a la  e a r <'  n P  r e fe r i m ,  e u  1 1 11 .i s a u  a l t a  d i n tre 
f inal i t rt 1 i lc  specia l i l :i. \ i i  1 1 1uzicologicP în c a re ea era 
folosi i :\.  Mai ales i1 1  ccrcct iirile .:omparatirc, ana
l i z a  a e o n s l i tui t i n s t rumentul  indispensabil i nvest i 
g:i.ri i u n o r  rcal i t :'i \ i  ş i  demonstră ri i  u n or a deYăru r i .  
pr i ,· i n d  i n  p ri mu l rin d  s peci f ic i t a tea na\ ional :i. ş i . 
!'ven i n a i .  l'\·oiu \ i a  is t oriPă ( inclus iv în tr-o , .proto
i s toric ·· 111 \ I Z ieaJ{i ) .  ru n c t i a p s i h ologică Ş i  CPa p s i l rn
sociaJ{t a m 11 z w 1 1 .  lnseşi o h i e c l i ,·elc l eo re l i (' ( ·  
p u re ale anal i1,ei  - mm ar f i . de pildă,  d e t e rm i 
narea u n or s i s L P lllC' m u zicale .  m o d a l e  s a u  r i t m ice  
- s-au conturat  cu p rPcild('l'f' t o t  în  i n teri oru l ş t i 
i nţei . comparate sau n u ,  a folcloru l u i  (cu ex t e n s i a  
p c  c a re aceast a  a c unoscu i-o s p r e  etnomuzico l o
gie) sau , p r i n  con tribu \ ii le a m i n  t i l  e, în d om e n i u  I 
biza n t i n ologie i .  

O datii f ixate o h i e c l u l  ş i  obiect ivele.  u ngh iu l 
s l ru c t u ra l  de a b o rdare a fenomen elor ş i  ch i a r  p re
m i sele t eore t i ce ale  ncestei ahordiiri .  a n a l iza a 
ad o p ta t . în fun c \ i e  de tot i  aceşt i factori . m odal i
t ă \ i  d iYc 1·se : s tudiul  de la si mp lu l a  c o m p l ex al 
fenomen elor.  modal i ta tea comp a ra t i s U i , sau (ca in 
s t u d i i l e ded i cate s is t e melor r i tmice din fole l o r  a le  
lu i Br;'i i lo iu)  cal ea det erm i nărilor p P  haze s t a l i s l i e r .  
modal i t ă t i carr s - a u  ş i  i n l e rfernt u neori  în cuprin
sul s t u d ii lor . 

Sol ic i ta tă  d e c i  in i nYcs t i ga rca n l l o r  d onwn i i d( ' 
CÎL acela  al 1 ·ompoz i \ ie i .  su hord o n a l ă  a l i t  r·a o h i e!' l 
dt şi ca f i n :1 l i l a l c nnor ramu r i  d e  C<' 1Tc l n n· m u zi
cal :'i in l r1 1 e i l \ ·a inchisP  ş i  d e  s ine  s l :'i l :'i l na n' .  an al i za 
a a ni i .  in m u z i col og i a r o m i\npasc;i. d e  pinii p e  l a  
m ij l ocu l sPcol ulu i .  f i P  cal i l a l P a  1 k  i 1 1s tr1 1me111  d l' 
<·e rcl'1 ; 1 1·p - şi n u  aceea d P  d isc ip l i n :i. a u t on o m ă  - , 
f ie  c a ra r l e ru l  cx l 1'l'lll de c ircu mscri s a l  u nei  . . spc
cial i t ii \ i  in  spPci n l i latc„. 

Schi mbările in s t atutul de ex isten ! ;i. al  a n a li zei  
n u  s nr\·cni t în momentul prodn ce ri i u n or mu ta \ i i 

in olJiect 1 1 l  c i .  �;i n n u me atu n c i cîrnl . i n t rî nd în 

. .  drep tu ri ·· ce-i  erau hărăzite de lrad i \ i i l c  u niver

sale alP gen u l u i .  en a d even i t , în actu al a muzico

l ogi e rom;ÎneasC'il . m odnl i tatea pr i mord ială de s l u 
d i ere a opere i m uzicale ş i  a a rt e i  compon ist ice î n  

gen eral . Acest n o n  fenomen de special izar<' muzi 

cologicii a corc>spnns neccsi tă \ i i  d e  a dep:i. ş i  s i t u a

\ i a  u n e i  acumul:'iri  de „datorii" ale m u z icol og i c i 

fat;i. de crca \ i e . Intr-adcYăr, cunoaş terea în p r i m u l  

rînd a creaţ.iei  m u zica l e  rmrnîneş t i . eYal u a rc a  d i 

me nsiu n ilor şi poten\elor e i ,  n u  s e  pu tea real iza la  
nivelul superioarelor gen eralizări teore t ice făr:i. pu

nerea l a  în demîna teoreticienilo r a u nu i  c it mai 
bogat efectiv de an al ize . chemat s;i. asigu rp cer

ce tării o hază de date tehni.ce. 
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Dară s-ar concepe o t ipologie a s t u d i i l o r  româ
neşt i  contemp o rane cu caradel'  anal i t ic d u pi1 eri
leriile conjuga te a le  obiect ului ş i  finalită/ i i  anal i 
zei ,  s -ar  constata ră ca comporU\.  i n  marc .  o s tra
t i f icare in trei categori i ,  ş i  in  p l u s  că, dacă nu 
întotdeauna din punct  de vedere numeric,  în orice 
caz după gre u ta t ea p e  care P ic o a u  în ceea cc 
am numi o „conşt i i nţă muzicologică" a p reze n t u
l u i .  aceste cal Pg-orii îndrep lă \esc d ispunerea l o r  în 
p i rami<li1 .  O pr imr1 categor ic ,  for m i n d  haza p i ra
m i dei . o cons t i t u i e  cea a anal izP l o r .  raportate  l a  
1 1rodusul  componis t ic  i n d i ,· i d u a l .  rie ln  o l ucrare 
anume (specia anal ize lor  de  part i t u r i  i zo la t e  r i ind,  
de fap t ,  cea m a i  n u m ernasă) , r ie  la () la t urii a 
l i mhaju l u i  tmu i  compozi t or .  r ie  în sfirş i t .  la 01wra 
u n u i  com p ozito r  in ansam b l u l  ci. a�a cu m se p rac
t icii. în m on ografi i sau in s t u d i i l e  dedicate u nor 
crcatori (Enescu . J o ra,  Constant inescu, D răg-oi ,  
Debussy, .lanacek. J\ l essiaen , W<>her etc. ) . Anal i 
ze le  care i n strumentează cer·�e l a rea u n u i domeniu  
spec ial  de crea\ ie ,  a unui  s t i l  sau a une i  epoc i  al
cătuiesc o a doua caleg-orie.  in carP. p e  <le o parte 
c n ra c t e ru l  special  a l  u no ra din t r!' Leme (cvart e tele 
d P  Beethon' n ,  nwlodi 1· a  p n l e "'i l r i n ianr1 .  de p i l <lii) 
determină o accP n t u are a t eh n i c i t ă \ i i  şi n cara c t e
ru l u i  de P rn d i t i <' p ro r1·� i onale  a l e  s t u d i u l u i .  i a r  p c 
rlP :i l t :i p a r i < · .  \ "asta s i 1 1 t 1· z :i artis t ică p resup us:i de 
a l t eh• d i n l 1T d o 1 11 P n i i l r> a l rn rcht e  ( p o l i fo n i a  nical :i 
a Henaşteri i  sau rol'l l l l' l t• l l l U Z i l'ak a l t• l 1a l'OC' l 1 l u i  
l a  Bach) o l J l ig-i1 l a  o Y i zi u 1w g1• 1 1 p ra l iza loare.  l a  
u nele s i n lez<' l eo rl'L i t·l• c h iar.  I ) :w(1 p ri n  oh ie c.L u l  
cp 1·celt1 r i i  - crPa \ i a  - !'a � i  p r i n  \elul de a ( •di
rica asu p ra m o da l i lă \ i i compozi \ ionale.  arcas l (1 a 
d o u a  ca l Pg-oril• d P  l u nă l'i a n a l i t i re  Sl' l 1 1 1 · 1 1 lk�t 1· 
!'li µreeede 1 1 l a  (!·x i s li1 d 1· a l tfr l  o s 1 1 1ou i n l rl' ('(' l t• 
două) . în sl' h i 1 1 d i .  p r i n  \ ·elL'i l i1 l i k  LPorl' l i 1 · (• s i n l <' 
l i zaloare a le  u n o ra d in t re cun t ri l i 1 1 \ i i .  m a i  p n•l ' i s .  
p ri n  referi r i le  la  t i p u ri s l ru e luru l e  ,·t1z1 1 Le din  1 1 1 1 g l i i  
s islemalic- islo1·ie .  n u m i t a  e a lcgoril' dt• s t u d i i  rm·P 
t ranzi t ia s p re cea de a lre ia ';li u l t ima . .  \l ' i . ;rna
l i zele de . .  ma t e ri al ·· componisl ic  1 1u  mai s l ujPsc 
<'xplic i Lării u n or llll' <' a 1 1 i s 1 1 1e  de nea\Îe, r i  e l m i d r1-
ri i unor p rnbleme sau eoneep l e  t eoret ice (rn ele 
p i l d ă  conce p l u l  m o d a l  sau ! 'P I  r i t 1 11 i c  in muzi l'a 
sPc. XX, l' L P ruro n i a .  c o m·ept u l  d t> . .  cromat ism d i a
lonic · · ,  raportu l l !• 1 1 1 po r'l l-sp a \ i al i n  muzi 1 ·t1 e le . ) .  

Tipologia p ropu s :i p i 1 1(1 a r i  n i  s -ar  p :"1 rl'a 1 1 e
conclu<le11 t ;i ft1ni d is! 'u la rea fal' loru l u i  . .  moda l i t a t e · · .  
. . metodă"" a a n a l izei .  fal'.101· dcl' i s iv  in j 1 1 d 1 •!'<1 l 'ca 
eficien t e i  acl' S l l• ia .  a p u leri i  e i  d P  pt1 t ru 11d 1 · rc i n  
real i tă\ i le  pe care l e  i 11vPst ig l iPaz(1 .  S u b  an·s l  as
p ect credem !'<i t reb u i e  exa m i 11a t 1• indcosebi  a na
J ;zeh• , . p ro priu-zise".  cu m Ic-am p ulea n u 1 1 1 i .  adi
l ' ii.  cel e  al  căror pr im ş i  1 1 l t i 1 1 1  ohiee t iv  il  eonsL i 
lu iP  c lelc rmi narPa 1 1 1ecanismelor  �i - in !'azu ri l t• 
opt ime - a i d e n t i L r1 \ i i  l'o m pozi t i P i  mu ziea l e. 1 1 1  
1 ·omponenlele sau in ansam blu l Pi ; aceast a pen
l nt c:i ,  pe de o parte.  in s t 1 1 d i i l r  a.11a l i t ice l ' l l  ob iec
t iv Leorel ic  moda l i L a l Pa i n\'esl igr1 1·1 i !'omp orli1 fie o 
anumită l ibert.a le eseist  i l'i1 - in l r-o accep \  ic net 
po::.it ivă a ac'!sl 1ti 1 1 l t i1 1 1  t ermen -, f ie  o . inea
dra re în rig'!>ri nu a t i l  !IP 111 et oclâ, cit de s1s te1 1 1 , 
� 1  p P n t ru c<i ,  p c de a \ L :i p al'LI' . 1 1 1od 1 1 l . "rolas l  ic sau 
neator de concepPI'!' a acPsl o r  . .  rigori de 1 1 1P tod:Y· 
ca şi d i n· rselP p o zi \ i i  i n l l' I ' l lH' d i a r1 · d i n t r< ·  1 · IP  1 1 i  st '  

par a doYPd i .  prin insiişi ex i s t e n l. a  lor în  a n a l izei<' 
compoz1 \ 1e1  l l l l l Z irnle .  d1 acc,;L  gen 1 1 1 u zi l 'ologic 
lra\·ersează, t oc m a i  din p 1 1n 1· 1 1 1 l  de  vPdere al  P r i 
c ienţe i  ) a  Ca l'l' l l l'-alll rereri t ,  ll1 0 1 1 H' n l u l  U llnr  s tr in
gen te Î n l rchări . 

Tipul  de a n a l iz:i rn l 1 i ,· ,1 t .  chdi. 1 1 1 1  PX!'l u s i ,· în  
or ice  caz de  c - :-1 t n· l l l al 'ea rrwj ori l a l P  a t ' l' l o r  a n 
gaj a \ i  in acc:i .; t :i d i rec\ ie  dl' C t ' I 'l'f' l a n• .  e -; t e  l i p u l  
d !' \' C n i t  . ,c las ic · ·  al  a n a l izei  carp l'l' p roc l 1H' l' r i lm1 1 l  
dPsr;işurf1rii  :i rh Î l Pr l o 11 ic 1• a c o rn po z i t i 1· i  . .  \ 1 e n l i1 cu 
p re l'ăderc l a  e lenwn l 1 1 l  t e m a t ic :;; i l a  p ro 1·psc !P  
l ra nsrormr1 1·i i  l u i  JW p a rl'u rsu l :1pere i .  a n a l i t.a  d l' 
accaslă fac t u rii. s t 1 1 d iazii. de o l i i 1·c i  e lenw n l c le de  
l'om pozi  l i  c (st  n 1rlu r;i <l l'lnon ic:i - p o l  i frm i cti . 1 1 1  o<l al i 
t (1 \ i  r i t l l l i l ' l' e le . )  1 1 1 1 1 1wi  in m;-1 s 1 1 ra in can' e le  s P  
grdează pe  osa t u ra con s L 1·1 1 c [ i e i .  Origi n i l e  i s t o ri ! ' I '  
ale acesl e i  p ra c t i c i  ana l i t ice le  g:i s i m  in r lescri p t i 
\' i s m u l  anal i L i l' i ns t i t u i t  in secol u l  X IX de c(l lrP 
Krl' l sch mar .  i 1 1  co1 1 1para \ i e  cu 1 ·are a n a l i za con
l cmporan:i a 1Tal iz.a l in..;;( o d i sj u ngere ( u 1wori ,  e 
d rC' p l .  n u  i 1 1dcaj u n s  dP c l arii) in t re 1 1 11 L i p  rare 
desc i n d e  d i rPcl  - d a r  ca t i p  .. ni l ga ri7.'.1 t · ' .  am 
spunP - din „ s l ri1moş 1 1 J ·· m c n t 1 o n a t .  i l l l l i i n i n d  
considPra t i i le t eh n ic!' ,· 1 1  aşa-zise cons idera t i i  . .  de  
cont inui · ·  \Ps le  t i p u l  de,·e n i L  c:i rac ter i s t i c  p rogra
melor dP  sală) . şi un t.i p special iza t .  .. p r o rPs i o n i s 1 ·' .  
a l  ci1rni  p ro f i l  l - a m  ddi n i t  m a i  s u s .  E l  : 1 1 1 1 h i t io-
1 1Pazi1. a l l l  ad ;iuga.  s;I 1 lemonsL 1·!'Zl' p 1 s  cu pa.;  c 1 1 1 1 1  
a rost  Colll p 1 1 s(1 o pe ra .  Sfi infă \ işezt• f l l'Ot ' l',; 1 i J  l 'O l l l 
J l l l l ll'r i i  în d i a c ro n i a  l u i .  iden t i fil ' i 1 1d  - i 1 1  l 1 1 1 n :i 
p a r l l' j u s t i r ica l .  cks ig1 1 1· - a c t u l  1 · l a l 1 o ri1 r i i  l 'o l l l 
ponis L icc ! ' l i  1 1n  a l ' l  d !• c ·o 1 1 ..; l r1 1 1 · t i < ' .  i >rom1l\·a t ;i ş i  
1kzni l t a l i1 1 · 1 1  p r1· 1 · ;-1dPn· d 1 ·  l' ;i lrl' c · ompozi l or i .  in
d P m n:i [ i  1 J t .  O ( ' l l r iozi l a l t • S ( l l' l' i r ic(1 for 1 11 : q iP i  Sfi S t'  
a p lPce asu p ra l a t u ri i  s l n 1 l' l 1 1 ra l e .  1 ·ons 1 1·1 1 ! ' l i ,· 1 ·  rn a i  
ales.  a l unf1r i lor. � i  t ' a l'l' au  ş i  co 1 1 t r i l w i 1  de a l t 
rl' l ) a  i m p U I H' rl'a e i  t 'a I Îp 1 1 0/'/ l l ll l ÎV dl' t ' ! ' l ' l 'P l an• .  
a 1 1 a l i;r,a in cau z:i 1 1 1 1  a i 1 1 l i 1·z i a l  s :i -!;- i  1 1P1x :-i l 1 1 i 1· a\" a 1 1 -
l aj! • lp  � i  dezan1 1 1 Laj ! · le  ş t i i n t i l' i <  • · .  l >ac ;-1 o 1 1 1 a r1· 
p a r i p  a l i tera t u ri i  1 1 1 1 1 z ico logice d,· ace,; [ g1• n s-a 
c a n t o n a l  in l ' l l l i n i1 .  � i .  s 1 1 rol'a t ;i l 1 i n d  dl'  1 1 1 1  a p rio
r isrn al  mPlO!k• i .  J i l l  a i z b u t i t  sr1 r l ' l l l ' l Î f i 1 ·l' .  prin  
a 1 1 l P n l ica adPzi tmP a a n a l i sL u l 1 1 i  la su l is t a n t a  01w
re i .  da t P IP  .. n • \ l ' le i · ·  d1· < ' ! ' :'!'l' l a 1·p . c l : l l ' (1 a l t eo r i .  in 
zel u l  d 1•s!·omp1 1 1wri i  p 1 1 1 a  la P l 1.•m1 · 1 1 t 1 1 l  n1 1 e ro
s l ru f' l u ra l  al  op!' rf'i . s-au :i t i n s  s pel'lacu l oase � i  
i 1 1 1 1 L i k· 1w rrorma1 1 \ c .  a 1 1  p -,: is t a l  in sl'h imh cazuri  
ln  ca 1·e d c p :i ş i rea sd 1 t • 1 1 1 P i  p 1·es l a l i i l i 1 ,• dl' :rnal iz:i .  
p r i n  m1 L 1·ena1·ea i n  s l 1 1 d i 1 1  a t u t u ro r  ea pari ti1 t i l o r  ck 
inlu i \ ie ş i  <le cu l t u rr1 p rofes ionalr1 ( i s t 1 1 rirr1 .  C's le
t ică ele . )  dar 1 1 1a i  a l Ps a capal' i t :i t i l o r  � i n t l' l iza l oa 1·<' 
a le CPrCetă l O l' l l \ t 1 i .  a dl' 1 P rlll i 1 1 ;i l  a l'!'l'S l l l  l'Ccl l la  r i 
Î 1 o \ a  open· i  ( s 1 1 rpri 1Hkrea .  i 1 1 l r-o  sPrie d1 •  a n a l iz< ' .  
a proeesua l i t rq i l ' l r  c i c l ice,  \·a 1 · i a t i o n a l t - .  l' l l' rn fo n ice 
�au a co 1 1 fr11 1 1 l i1 ri l o r  d i a l t 1 1 1 i 1· 1 d 1 1 i l ' l l  l ' l'O m a l il 'u l .  
propr i i  l'l'ea t ie i  enescie ne, co 1 1 .; t i t 1 1 i ! •  l l l <i r l u r ia  u n u i  
a t :i rP rezu l t a t ) .  Ree1 1 noaş t 1• 1 1 1  dPsig-1 1 1· I n i i'!' m i n i nw
k �i  l l l a x i nwle pl' ea rP k-a1 1 1  1·P l „,·at �i o i n t rPag·(1 
c a l Pgorie e le  a n a l ize \ 1 1 1 1 t• 1 1 1 · i  ! ' l i  \e l  d idac l i 1 · )  cari' 
lac Sl' rYici u l  fie a u 1 1 1 1 1· l 'o rt•tl p i 1 1 ro m 1 ;-1 ri t P h 1 1 i 1 · l ' .  
l' i l '  a u no r  i n l'orm<i ri ! ' ! '  rPa l i 1.Pa :ni .  [ l l' l i n i a  l ra
d i t ie i  :i m i 1 1 l i l 1• ,  1 1 1 1  !' t 1 1 1 1 p ro 1 1 1 i s  onest Î i i l  t'l' s t  l'l l l' 
l 1 1 ra ş i  se1 1 1 1 1 i l' i l'a ! i :i m u z i < ' i i .  

f 1 1  con t ras t  1 · 1 1  1 1HHh l i l a l 1•a c 1 • 11/1 1 t i 1·r'i d1• :in a l izr1 
- !' l l ll l  i 1 1 „ l i nr1 1 1 1  :i l 'a l i f i 1 ·a  a1 · 1 ·a � 1 :1 1 1 z;1 1 1 \ ii a rP-
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d :-, 1 . j  i . .  p : q  .. 6 nti ( ' l i  pagi  nti ·· a p; 1 r l i l 1 � 1: ! i -- ;-a  
_
p r�)-

f i l a  L 0 ; d i a  l 'a l ' l ' .  1T , l l l ' t' l i 1 1 d  -;p1 • 1· i l  i c u l  d 1soc 1 a 1 n· 

: d  o p l ' l ' : t \ i < · i  a n :i l i l i < ' < ' .  r i s 1 · (1 l o l u � i . i 1 1 l r-o m a i  mir(� 
1 1 1 ;-1 s 1 1 1 . ,-1 < k l ' i l  p rt ' <Td e n l a  o s l .-d i 1 n · a co 1 1 L ro lu l u 1  

a , 1 q i r ; 1  i 1 1 l 1 ' < ' ;..! l l l 1 1 i . l ·: s l < '  1 1 1 o d : d i ta l l' : 1  p c  ( ' < l l'f' � m  
dt · 1 1 1 1 1 1 1 i - o  c1 1 1 1 u 1/o t ir1i � i  1 · arc ! ' l l ll S l i'i in  s l u dw l  

p < '  < ' 1 1 1 1 1 po1 1 t • 1 1 I <' .  p l' d i me n s i u n i s l ruc t u rn l e  
_
a m u 

; Î l ' Î i .  l 1 1 < ' 1T n l (1 i 1 1  a 1 1 : i l i1 1 • l l '  cu ! ' a r·ac l P I' par!ial  lca 

1 1 1 - p i l d :-1 modal i s 1 1 1 u l  sau < ' l 1 · rnro1 1 i a  l a  Ern's1· 1 1 . 

a rn 10 11 i a  la S k r i a l i in .  a rl i i l Pc l o n ica l a  . Jan[1{·ck. fc
t l t l l l H ' I H' l < · s p a \ ia l-s inwl ric<• la C 1'-;u aldo d i  Venosa . 
a � i wl " l 1 · l 1 ·  1k form(1 in son a l a  ro 1rnl neasl'(1 contem
poran •-1 \ ' l (' . l .  a1· t• a s l :-1 moda l i l : 1 I P  esl l' JHl'zenl[1 .  <' I I  
o p 1 i 1 1 1 ( '  rczu l l a l <' .  � i  in s lu dierPa u n o r  o pPrc sau 
d o n l l ' 1 1 i i  dP  crl' a l i l' l me 11 t ionăm d l' p i l d;1 analizeh' 
d1 ·  s l i l  in t 1·r· p ri n sr• s u b  raportul  . . paramc1 1·i l o r"" 

1 1 l l ' l o d i 1 · .  ar 1 1 10 1 1 i 1 · .  pol i foniP .  r i l m .  in fornH'l r mici 
bad 1 i P tH' .  sa 1 1  a 1 1 a l izP le  l a  0l'rlip, dominate f ip  d r• 

jHl'0<· 1 qia n·a rl'l n· (r r i i  conrP p \ t l ' I  consl rn c l in' � i  

d r: 1 1 11 a l 1 1 rgic< '  r · 1wsc· i e 1 1e .  f i P  d l' aceea : 1  liP s l u ş i r i i  

< 'om porn• 1 1 tP l "l l' dr ·  l imhaj şi  s t i l )  : p o s ih i l i l a l ca 

< 'oordu1 1(1 r i i �i s i n l !' l i z(1ri i .  a rda c n i i  inlrq�u l u i  JH' 
k1za com ponentelor a n a l izate es le  doar d is imul aU1 
a( ' i  d P  n:lc1 1 s i a  ş i  . .  rn m p l i ca t ia" "  dP�compuncri lor  
a11 a l i t ic r ' .  în l ru c i l  la baza acC's l o r  descompu ueri SP 

;i rJ(1 o \· i z i 1 1 1w d 1· a 1 1 s a m l i l u  asupr:::i o b i ectulu i .  o

l i iPrl eare s 1 1 gn1·aZ.-1 < ' I  insu�i  rercelătorul u i  u 1 1 -

gh i 1 t !  d l' a l Jordan·  a n a l i 1 i rii . . . 11w l o d ::i ' · i n H•st ig-ă r i i .  
U p ro l i l 1·m:-1 dPsC 'h i s:·1 n i  se p a l'e a o cons l i l u i  

aborda 1·r·a a 1 1 a l i 1 i r·(1 d i 1 1 l r- 1 1 n  ungh i contingent ce
l u i  sl rn l" l u ral is l  a 0 1 w 1·P i m u ziralc.  intreprindere 
care ar Y iz: 1  d e t e rm i n a rea f'xh a u s l iYi1 a acesteia .  n n  
numai la  n i n · l u l  l u l u rnr parnmel ri lor m odol ogie i  
in<1 .  .\ l u l t i 1 u d i 1w a  rqH' ra 1 i u n i lo1 ·  d l' d Ptcrrn i n a re a 
s is temelor  dl '  rel a \ i i  in l r< '  Plemen l e l e  fiecăre ia  
dint re e o m po1H ' 1 1 l 1• l c  1 1 10 d 1 i l og· il'e .  ş i  apoi  de  de
t ermi nare a rC'l <t 1 i i lor  d i 1 1 1 1·p accsle componente 
(opcra\ iuni  rea l i za b i l < · dl's ig-1 1 1·. in t ol ali talea lor, 
n u 1 1 1 a i  p ri n  a p Pl 1 1 l  la C ' < t l ( ' L i l a tor şi  la  mu nca dl' 
ed1 i p :"i ) ar r 'rnHl l l ( " ( · . in l r-ad c•\·(1 1· .  <loar  l a  1·Pz 1 t l t a l l.'  
1 1 1 1 i l a l l' ra l r' .  a l i l a  l i m p  dl  d1·z i r l e rn l u l  u l l i m .  d 1• 
l 'S < ' l l [ ;-1 l' l l l i l l : t l l l l ' l l l < ' r i l o z o l' i <· :i .  :I : 1cest u i  l i p  ck Cl'1"-
1 ·P1 a 1 1 · .  �i : 1 1 1 1 1 1 1 1 1 •  < k l < · 1 · 1 1 1 i 1 1 a r<'a :·e l a l i i l o r  1 ·e se s l a 
l i i l l'sl' 1 : 1  1 1 i , · 1 · l 1 1 I  l ' 1 1 1 1 1 p lr •x 1 1 l u i  s l ;· u ct i \'-S(' l llanlic .  
p

_
ropri.1 1  p r i 1 1  d P l' i n i \ i < ·  1 1 1 u zi c i i .  11 1 1  � i -ar  g:"isi solu

l wn <i r1 l l' l'Ol'l'S (  > 1 1  n z:-1 I oa re.  
D i n  l' P I P  <'X l l l l Sl' se d C' � p 1· i 1 1 d  o s11 m(1 de concluzii  

ş i  de <ll'zident l < ' .  p ri \  i 1 1 d  rn l 1 d  � i  specificul,  în ca
d rnl cercet;ir i i  m11z i C "o log· i 1 · 1 · .  a munci i  a n a l i t ice .  
DPrnn dt• re\ i 1 l l l l  ni  se pa ri· i n  primul  r i n ei fa p l u l  

c·ii acl'aslii rn unc:i l'S l l' chl' 1 1 1 a L i  s{1 s e  Lransf. irnw -
aşa eum a şi f.-1 e u t - o  în m u l l c  C "azuri - intr-o 
muncit de concepţie.  apt ;} pl'  <le o p a ri <' s(1 răs
pundă unor nt•cesiL(t l i  tot m a i  :idinci dl' s l  u d iere 
a

� 
fen om

_
enului muzical în l 'S < ' 1 1 \ a  s;i nn talogie;i (s;"i 

raspunda . aşadar. nu at it i 1 1 l r < 'h{1 r i i  r·u 1 1 1 .  c i l  în trf'-

h;"ir Î i  ce) . i :::i r pe de all:'i p a i ' ! . '  sii sat i s fac;\ P X J 
genţele noi i  p roblematici de crca\ ie ,  iv i te  î n  cim
pul de cerc!' l are al muzicologi C' i .  ln a t ingerea aces
tor ţeluri ,  cel puţin L o t  a t i t  de i mport.a n te ca ş i  
l;"irgirea orizontului teore t i c  a l  analizei ,  s a u  ra ş i  
i n o\·arC'a aparatului  P i  lchnic  s int ,  credem, des
făş u ra rea analizei suii auspici i le  s i n LC'zei şi a unei 
\' i z i u  ni dialectice, şi rnnd i ţ ionarea modalit:1ţii  de 
anal iză de  obiectul arest.eia. L1zanţa analizei et•u
lut ive L rebuie  să cedeze locul u ne i  p roceduri care 
<1 unrn"i rcaSl'<t pe de o parte i n tercond iţionarea 
rn m ponen I el or s lruc l  u rnlf' şi eventuala lor ierar
l 1 ie fun c ! iunahi în economia operei ,  şi  să i ntegreze, 
pr de a l tă parte .  fenomenul a n alizat în reţeaua 
complex;\ a acelora care. în timp ş i  spaţiu,  ii pre
n•s te,;e .  i st• asociază sau î l  moştenesc (fi l ia ţ i i ,  in
f luen t e. p ara lelisme ş i  a nalogi i ,  lcg-ă turi în p ers-
1wc l i \·(1 f'Lc. l .  Contri b u ţ i a  analistului  la dezvii lu i -
1·pa idcnt i tă \ i i  unf'i opPre .  a unui  s t i l  etc .  n u  se  
m ăsoară in  fun c \ i c  de m eticulozitatea p rezen tări i 
nno1· faze de constituire' formală şi n ic i  de epui
zarea p c  p a rcursul analizei a categoriilor morfolo
gice ale muzicii ,  ci în funqi e  de capaci t:ilea dis
cemerii . fie a principiul u i  u nic,  fie a g-rupului  d e  
pr incipii  care individualizeaz;"i strnclnral  ş i  c a  sem
n i fica\ie fenomenul in cauz;"i (c· ;; tc  şi  m o tivul  pen
im care considerăm că etalarea t u turor fazPlo r  şi  
aspectelor t ravaliului analit ic,  pe haza căro1·a cer
cetătorul îş i e laborează concluzi i le nu este  obl iga
t o rie,  eh' \ inînd de o etapă .. de laborator· ·  a s tu
diului ) .  Pentru a concretiza cele sw; t i n u te .  vom ob
ser\·a că forţa  p ol arizantă a ri tmu l u i .  cali tatea sa 
de factor ordonalor al celorlalte d i mensiuni ale 
muzici i ,  demons lra t c  de Boulez in Sacre du prin
temps de S t raYinski  definesc „principiul vital" al 
acestei lucri°ll'i eu aceeaşi j usteţe cu care, de pildă,  
în analize ec ar t i ne seama de monismul de na
tură complexă al s t i lului  enescian (sl i l  rezultînd 
d in t r-un ansamblu de  factori converge n t i ) ,  efor
t u l  cercet ă torului s-ar orienta spre descoperirea 
zonel o r  de afinitate,  a punctelor de contingenţă 
l'C se stabilesc înt re d i feri tele modali tf1 ţ i  (eterofo
n i e ,  modal ism.  p rincipiu ciclic-Yaria t i on a l  etc.) ale 
aces t e i  muzici .  

Datoare a se angaja in n ccunos1 · u t u l  sensurilor 
operei şi a-ş i  înnoi  nl:'inc c t a t  ci"1ile de explorarP a 
aeesleia.  a n al iza m u zical;! trebuie  să ţină seama -
ast(1z i ,  poale  mai 111 1 1 1 L  c a  oricind - de transfor
mările unf'ori radicall' ce au an1t loc nu numai 
i n  gind i 1·pa m uzicală , c i  ş i  în  gindirea despre mu
zic;!. şi  s;"i devină în consecint<"i o exprC's ie a in
Lensificării � i  d inamizării e For1 1 1 l u i  cogn i t iv dar 
şi  creator al teoreticianului.  

Notă : Comunicare la sesiunea stiinţifică jubiliară a 
Uniu n i i  Compozitoritlor, Institutului de Istoria Artei 
al  Academiei de Ştiinţe Sociale şi Pol i t ice.  Conser
vatorului „Ciprian Porumbescu". 
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I VASILE POPOVICI I 

Cultura noastră muzicală, viaţa culturală a 
oraşului laşi , în care buciumul de glorii al tre

cutului îşi capătă ecouri demne în marile  împli
niri ale prezentului, sint tulburate la scurt răs
timp de  dangăt grav care anunţă încheier'.':l 
unei alte pagini de viaţă, de lupt ă ,  de cn�Cl l. ic .  
După dispariţia cu totul prematură a lui A ::: h i li1 
Stoia, un alt artist, un alt dascăl l umina·, ,  uri 
alt muzician patriot. îndrăgostit de popor şi 
de muzica acestuia, statornicit cu trup ş i  su -
flet pe meleaguri ieşene, maestrul Yasiie Po
povici a plecait dirutre noi. Despărţirea lui  de 
muz1c1eni şi de iubitori de muzică s-a int!m
plat cu o discreţie care n-a făcut decît să ne 
�urprindă dureros, căci firea-i blindă, glasu-i 
molcom în care căpăta ritm şi rimă poezia 
oamenilor şi plaiurilor Moldovei, poezia şi  c in
tecul românesc, sfatul înţelept şi înde;Liul 
generos deveniseră de decenii pentru noi  toţi , 
pentru colegii şi pentru discipolii macst1 d l u � 
Vasile Popovici , aura sa umană, permanenti 
zarea figurii sale în cultura şi arta României 
Socialiste. 

L-am cunoscut îndeaproape pe maestrul Va
sile Popovici, în anii eroici cînd învă\ămîn
tul nostru muzical îsi  căuta destinul nou,  su
perior, de factor al  

'
valorificării talentului cu 

care ne este dăruit poporul. Dar îl ştiam mai 
de mult, din încirutătoarele s.ale coruTi pe teme 
populare, din adm1rabilele Velerim şi Veler 
Doamne şi Ziurel de ziuă, care ne-au purtat 
paşii muzicali ai copilăriei şi cărora azi for 
matiile corale în frunte cu corul „Madrigal" 
Le perpetuează farmecul şi candoarea. 

L-am cunoscut pe muzicianul Vasile Popo
\·ici militînd cu pasiune, cu exigenţă şi pres
tigiu pentru progresul creaţiei corale româ
neşti, alături de alţi maeştri de frunte ai genu
lui , în Biroul Sectiei de cîntece de mase a 
Uniunii Compozito;ilor, la Radiodifuziune, în 
r.enumărate comisii şi jurii', în concursuri şi fes
tivaluri. L-am citit şi l-am ascultat atunci cînd 
se destăinuia  cu o simplitate care ascundea eru
diţia, experienţa, discernămîntul , fie că se refe
rea temerar şi fascinant la naşterea muzicii 
încă din lear,ănul omenirii, fie că explica miste
rul frumuseţilor corale cuprinse în pagi nile 
\ cehi lor madr igale şi motete, ori în creaţia 
întemeietorilor de scoală românească, de la 
Musicescu şi Chiriac, pînă 13; Mihail Jora, Sabin 
Dră.�oi şi Paul Constantinescu. 

Acest mister al frumuseţilor corale sălăşlu
i eşte şi în partiturile lăsate de maestrul Vasile 
Popovici. M-am întrebat adesea cum de izbu
teşte el să comunice tehnicii ,  de atîţia ştiută 
şi răsştiută, scriiturii corale, viaţă, culoare, ex
presivitate ? Răspunsul ni l-a dat compozitorul 
însuşi atunci cînd a vorbit dc:>pre meşll'ŞUg ul 

maeştrilor pe care i-a studiat la Cons�n a torul  

din Iaşi şi la Sch o l a  Car. torum d i n  Par i s . atunci 
cînd a dirijat lucrc.ir i k  acestora î n  f r u m 2 a  So
ciettă:ţii muziciale „Cîntarea Mol dO\·e i "  sau în 
fruntea unui cor e: ai'e c1·a <-:olia muzidi româ·
neşti în capitala Frantei . Răspunsul ni l-a dat 
însă cel mai eloc\·ent însuşi  creatorul Vasile 
Popovici, atunci cînd a cuprins într-un gînd ş i  
o simţire elanul versului şi viersului popular, 
e:u elanul sufletului său ; cînd din l irismul emi
nescian şi din eroismul simbolic al lui Roaită, 
din căldura dragostei întregii Românii pentru 
Partidul Comunist, al cărui membru a fost Va
�ile Popovici, din căldura dragostei pentru viaţa 
socialistă, el a creat cîntece prin care se ros
teşte ţara. Arta sa configureaz'.i sonor carac
terele cele mai firesti ale universului celor 
mici , teme ale vieţi i tineretului şi ostaşilor, 
nobila aspiraţie a omenirii pentru patrie, mi
turi dintotdeauna, efuziuni de romanţă şi vi
braţii lirice de azi .  Măiestrie în simpl itate. me
lodism viu, pregnan t ,  cu obîrşii în doină, în 
joc, în cîntccul străbun, îm·eşmîntat într-o 
ai·monie caldă. limpede - acesta este meşte
şugul cora: al pieselor cum sînt Toată l u mea 
are dor, Sara pe deal , Sir?na l u i  Roaită, Stă 
de veghe tot pămintul ,  Vo m izbindi ,  Partidu l ,  
Patrie bogatei., minunată,  Se-nalţă n o i  construc
ţii. Multe din acestP pi ose s-au consacrat în 
i 'C'pertoriul peren al mi şcări i noast1·e corale. 

Opera maestrului Vasi le  Popovici , lupta şi 
năzuinţele sale îşi alc'stă mai mult ca oricînd 
rostul însemnat în cul tura rom<incască, îşi 
atestă mai mult ca ol'icînd, virtutea durabili-

Dr. VASILE TOMESCU 
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îNSEMNĂRI 

Alexandru Flechtenmacher la teatrul din Craiova 

Alexandru Flechtenmacher şi-a desfăşurat activita
tea la Iaşi, Bucureşti şi Craiova. Tot ce s-a scris 
însă pină acum despre prezenţa sa î n  Craiova se 
referă la activi Latea de dirijor al Teatrului craiovean, 
în prima parte a anului 1 853 1 )  şi la propunerea 
făcută municipalităţii oraşului, în 1 858, pentru înfiin 
ţarea u n e i  orchestre permanente. 2) 

Dar legăturile sale cu oraşul Băniei nu s-au lif!1ital 
doar la

· 
aceste două momente. Documente i nedite, ' 

descoperite la Arhivele Statului d i n  Craiova ne i n
formează asupra perioadei 1858-1 859, pe care bio
grafii săi nu o elucidaseră încă. 

Scarlat Gănescu, antreprenorul teatrului ,  construit 
de Teodor Teodori ni, a încheiat la 3 iulie 1 85 8, con
form uzanţelor vremii, un contract cu Consiliul oră
şenesc pen 1 ru reprezentaţiile din noua stagiune, obli 
gîndu-se . ,a a\·ea la teatru o orchestră complectă, 
adecă : compusă din trei vi ori prime, două viori 
seconda, o violă. un violoncel, un contrabas, o flaotă, 
doă clanarete, doă cornuri, doă trîmbiţe, un trănbon, 
un bănbardon şi tobă care să fie d i rijată de D. Ka
pelmaistru Alecsandru Flechtenmahăru ca să con
răspunzf1 la mulţumirea publiculu i . "  :i) De bună· 
seamă. Scarlat Gănescu discutase deja la Bucureşti 
cu AL Flechtenmachcr despre această angaj are. '•) 
Hotărîrea muzicianului de a da curs dorin ţei noului 
director al teatrului şi a veni la Crniova s-a concre� 
tizat prin prospectul din 1 8  iunie 1 858, trimis muni
cipalităţii cu numai două săptămîni înai n tea încheierii 
contractului amintit . .  ,Avînd mai întîi un orchestru 
convenabil în oraş, atunci s-ar forma şi gustul a_rtei 
şi lesne s-ar putea pflsi la formarea unei societăţi 
filarmonice pentru susţi nerea unui Conservator de 

muzică şi declamaţiune dramatică:' :;) 

Cum ia d a ta întocmi r: i prospe::tului,  Flech ten

maclL.>r \·enise la Crai ova 1;) , Scarlat Gănescu, în ve

derea începerii activi tăţii ,  la 2 iulie 1 85 8, a închei at 

contract cu 9 muzicanţi suflători „din orchestra an

gajată pentru Teatrul Naţi onal :' ;) Contractul, în 

l i mba germană, ec·a făcut pe termen de doi ani : 

„ 1  octombrie 1 858 - 1 mai 1859 şi 1 octombrie 

1 859 - 1 mai 1 860·' , fiecare muzicant fiind plătit 

cu 41 ducaţi pe lună. 

Evenimentul Unirii Principatelor Române l-a găsit 

pe Flechtenmacher la Craiova, iar unele din lucrările 

sale din această perioadă vorbesc despre acest mare 

moment ") , fiind prezente mult timp în programele 

fes tive. !J 

În timpul şeJerii sale la Craiova, muzicianul l-a 

cunoscut pe Eugen Carada, revoluţionarul care la 

1 848 a j urat pe Constituţie la Pescăria \·eche d 

oraşului.  111) 
Flechtenmachel' compune muzica la mai multe . vo

deviluri traduse şi adaptate de poetul,  actorul şi 

16  

omul d e  ştiinţă craiovean, 11 ) sau a unor piese co
rale. 12) Dintre acestea, Cimpoiul dra c ului s-a pre
zentat pe scena Teatrului în ziua de 7 i anuarie, 
1859 sub conducerea muzicianului şi avîndu-1 pe 
Cariada în rolul titular. 13) 

Prezentarea acestui vodevil în ajunul Unirii  fără 
„vederea cenzuri i "  a : adus multe necazuri celor doi 
prieteni , mai ales lt i Carada, care, „pe lingă mai 
multe espresii coprinsă, neertate a să esecuta. . .  a 
îndrăznit a adăoga şi altele mai esagerate cum : ca 
ciocoi care-şi vinde patria şi-şi trădează mandatul, 
etc.. .  cu care cei mai mulţi din d om n i i  spectatori 
s-au cunoscutără ataşaţi." H) 

După aproape un an de muncă i ntensă, în luna 
aprilie 1 859, deşi activitatea se d esfăşura fără irntre
rupere, artiştii au început să fie tot mai îng,rijoraţi, 
deoarece nu mai pri-meau salariul prevăzut. Scarlat 
Gănescu plecase la Bucuresti cu scopul de a aban
dona Teatrul craiovean şi a scăpa de obligaţiile 
asumate. 1:;) 

In aeeastă situaţie, atît Teodorini,  cit şi artişti i ,  
mai ales muzi canţi i  orchestrei, se adresează în mai 
multe rînduri Administraţiei judeţului, iar Teodorin i ,  
după c e  solicitase forurilor anularea contractului d e  
subînchi riere, la 1 8  i ul i e  1 859, semnează a ctul de 
primire a teatrului cu întregul său i nventar. 

Anularea contractului dintre Teodormi şi Gănescu 
a fost un motiv in plus pentru muzicanţii orchestrei 
în frunte cu Flechtenmacher, capelmaistrul lor, să 
procedeze la fel în vederea unor noi angajări. 

Din această perioadă se păstrează mai multe scri
sori i nedite ale lui Flechtenmacher care vorbesc 
de�pre activitatea sa de la Craiova, d espre greutăţile 
înUmpinate. !ntr-o u ltimă scrisoare, datată 4 august 
1 859, Al. Flechtenmacher se adresa Admin istraţiei 
judeţului în următorii termeni : „Consid erînd î nci:i 
că posiţiunea me·a, 

·
fără venituri din moşii  ş i  altele 

ca D-lui nu-mi permite a aştept3 mai mul t fără a 
mă asigura pentru v i i toriu ; Vă rog D-le Administra
toriu să faceţi cunoscut formal D-lui Gănescu, că 

de la data aceştia considerez contractele ca desfă

cute, fără c a  D-lui să poată a\·ea vreo pretensiune 

asupră-mi, d eoarece n-au voi t ·a răspunde l a  îlntre· 

bările foarte drepte ce i-am făcut." IG) Revenin d  tn 

Bucureşti, în stagiunea 1859/1 860 s-a angaj at şef de 

orchestră l a  Teatrul d i n  Capitala ţării sub condu 

cerea l u i  C .  A. Rosetti, 17) i a r  d i n  anul 1 860 s e  v a  

dedica activităţii didactice. 18) 
Prezenţa muzicianului pentru a d oua oară la 

Craiova şi dezideratele activităţii sale marchează o 

etapă i mportantă în viaţa cultu rah1 a oraşului . Ea 

s-a resimţit în pe1'ioada i mediat urm[1 toare în acti

vi tatea succesorului său Karl Theodor Wagner, ca 

şi mai tîrziu cind, în 1884, alţi muzicieni, reluînd 

ideea prospectului său, vor înfii n ţa Societatea Fil::ir-
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monica şi o şcoală de muzică instrumentală cu pre
ţuri reduse. 19) 

Activitatea lui Alexandru Flechtenmacher la 
Craiova din anii 1 858-1859 - cu semnificaţii deo
sebite pentru viaţa muzicală a ora5ului - se adaugă 
la i nformatica biografiei sale, completind-o ca un 
modes t omagiu adus marelui muzician şi patriot 
român cu ocazia celor trei sferturi de veac de la 

moartea sa. 
Alexie Al. BUZERA 

1) Viorel Cosma, Muzicieni Români, Lexicon, Ed. 
Muzicală a Uniunii Compozitorilor din R. S. Româ
nia, Bucureşti, 1 970, p. 202. 

2) Lelia Nădejde, Al. Flechtenmacher, primul di
rector al Conservatorului de muzică şi declamaţie 
din Bucureşti. Studii şi Cercetări de Istoria Artei. 
Seria Teatru, Muzică, Cinematografie, nr. 3--4 Bucu
reşti. 1 957, p. 274 ; Dan Smîntînescu, Noi contrTbuţii 
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Muzicologie, voi. II. Bucureşti, 1 966. 
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f 2B 

4) Rodica Oană-Pop, Alex. Flechterunacher, Viaţa 
în imagini, F..cl. Muzicală a Uniunii Compozitorilor, 
Buc. 1 964, p. 29-30. 

5) Lelia Nădejde, op. cit. p. 274 ; Dan Smîntînescu 
op. cit. p .  1 64 .  

6) Alături de semnătură, A l .  Flechtenmacher 
adaugă : „Craiova, iunie 1 8, 1 858" (Dan Srnmtînescu, 
op. cit,. p. 1 65) . 

7) Arh. St. Craiova, Prefectura Dolj, inv. 1 00/1860, 
f 2. 

8) Marşul Unirii, Cadrilul unirii, Imnul pentru 
domnitor. (Rodica Oană-Pop op. cit„ p. 29 şi 40) . 
Vezi şi George Breazul, Pagini din istoria muzicii 
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H) Idem. 
15) Idem, f. 1 0. 
16) Idem, f-53 .  
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-------- - -- - - - - -- - - - --------------- - - -

Însemnări despre Constantin Castrl�anu 

Intr-un articol publicat în Scînteia din 1 6  aprilie 
1 968, compozitorul Constantin Bobescu îşi aminteşte 
de un spectacol ascultat cu 46 de ani în urmă, la 
Paris, l a  teatrul Mogador, cu opera Tnşird.-te mărgă
rite de Constantin Castrişanu şi după ce remarcă des
pre acesta că era „un compozitor mult apreciat de 
profesorul său Vincent d'Indy" se întreabă : „unde mai 
este această operă ?" 

Castrişanu s-a născut la Bucureşti, în anul 1 889 
şi a murit la Cambo, (Franţa) la 12 ianuarie 1 92::!. 
încă adolescent fiind, compunea piese corale pe care 
le executa cu un grup de prieteni de liceu, la Biserica 

Antim. Absolvent al liceului Şinc3.i din Bucureşti , 
S(' ins::=rie în acelaşi an cu Mihail Vulpescu la Con
sE rvatorul din Bucureşti - 1 909 - la clasa de cînt a 
lui Popovici Beyreuth şi la clasa de principii de armo
nie a lui D. G. Kir'iak. Talent vădit, deseori suplinea 
pe maestrul Kiriac la cursurile sale. Intre anii 1 907-
1908, cîntă în corul Bisericii Brezoianu, ca tenor, sub 
conducerea dirijorului Ion Croitoru. 

Era slab, deasupra înălţimii obişnuite, cu o frunte 
mare. Nasul acvilin, gura plină, mîini delicate şi ener
gice. Foarte cumpănit în apucă turi, mult delicat în 
discuţii. Preocuparea lui era exclusiv muzica pentru 
care căuta texte şi poeme de mari autori. 

Minat de dorul artei, în anul 1 9 1 0  pleacă la Paris 
şi se înscrie la Schola Cantorum. 

Element ordonat, disciplinat şi muncitor neobosit, 
în scurt timp, prin calităţile sale neobişnuite, se face 
iubit de bătrînul său maestru Vincent d'Indy şi de 
ciistinşii profesori de acolo : de Lioncourt, de Serres, 

Jeblin, etc. Vibraţiile acestei prietenii au continuat ş i  
după moartea lui Castrişanu, cînd autorul Simfoniei 

pe tema unui cintec de la munte va termina cu mina 
lui ceea ce rămăsese în mod tragic nedesăvîrşit în 
Cvintetul pentru coarde ş i  pian al lui Caslrişanu. 

In vacanţa anului 1 9 1 3, povesteşte prietenu l  său 
Mihail Vulpescu, Castrişanu revine în ţară cu dorinţa 
de a încerca să reprezinte opera lnşiră- te mărgărite, 
pe un libret de Victor Eftimiu. Pînă la urmă opera 
nu a putut fi reprezentată. 

In perioada primului război mondial, Castrişanu 
a compus o serie de arii pentru voce şi pian şi a 
realizat acompaniamentul la opt cîntece popul are cu
lese de Mihail Vulpescu şi p ublicate în „Doina d2 

Roumanie" în 1 917, apărute la Paris în editura Jean 

Vieu. Semnificaţia patriotică a aces�ci :ipariţii este 
evidentă. In aceeaşi perioadă c0mpune cinte�ul 
patriotic Vers les Carpa thes, P·� un text de Victor 
Eftimiu, tradus în limba franceză de Marc Varenne. 
Lucrarea a fost cîntată în primă audi ţ i e  de Mihail 
Vulpescu, la 21 septembrie 1 9 1 6, la Co nce rt Rouge sub 
direcţia lui Joseph Jemain, în Jardi;i de L uxembourg, 
recîntată apoi la alte sute de concerte. Compozitorul 
scrie în 1919,  tatălui său : „a fost cîntată în toată 
Franţa şi la Sorbona, în 1917.  Marşul era ascultat 
în picioare, aplaudat cu mîinile, cu bastoanele, cu 

pălăriile şi cu picioarele : - e frumos sfi fii  aclamat 

în felul acesta !"  
Despre concertele de la Conce rt Rouge ş i  Sorbonci 

de la 28 iulie 1917 (mani festare aflată sub patronajul 
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-t'reşedintelui Republicii, · în vederea 1-emiterii solemne 

a steagului lui Ştefan cel Mare ce a fost găsit l� 
Minăstirea bulgară Zografu - Muntele Athos - ş� 
trimis Franţei de Generalul Sarrail pentru a f1 

inminat Româ ni<:i)  scrie că s-au bucurat de un suc

ces extraordinar : la primul concert au fost bisate nu

mai lucrările semnate de el iar la cel de al doilea 

a figurat singur ca compozitor. 

Referitor la examenul de la Schola Cantorum 

scrie, dind un extras din presă : „la Schola Cantorum 

înregistrăm un admirabil succes al tinărului compo

zitor român Constantin Castrişanu, - elev serios al 

maestrului Vincent d'Indy - cu o simfonie de o va

loare incontestabilă." 

In 1 9 1 8  compune Cvintetul pentrn coarde şi pian 

apreciat de către Vincent D'Indy ca fiind o operă 

remarcabilă şi Le Roi des Rois vieux Noel -

pentru orchestră şi orgă. 

Incepînd cu vara anului 1 9 1 9  şi pînă în 1 922, Con

stantin Castrişanu este i nvitat să-şi petreacă vacan

ţele la castelul contelui Savigny d e  Moncorps la Fertot 

în tovărăşia prietenului său Mihail Vulpescu. Savigny 

aflase de situaţia precară a compozitorului şi a dorit 
să-i ofere condiţii de linişte necesacJ creaţiei. I ntre 
altele, aici el compune poemul simfonic Fertot şi 
opera Tombelaine. 

Urmărind corespondenţa cu tatăl său, aflăm că aş
teaptă cu mare nerăbdare executarea lui Făt-Frumos, 

dramă în 4 acte pe care o scrie în acel moment pe un 
text francez - şi că aceasta va fi ziua cea mare, 
bucuria, fericirea pentru el şi pentru toţi ai lui.  
„Aveţi încredere, numele meu nu va va face de ru
şine" , aşa îşi încheie compozitorul scrisoarea adre
sată tatălui său. 

Dar munca istovitoare a compozitorului nu era sus
ţinută de condi ţii de viaţă potrivite ; slabele mijloace, 
salariul de la Capela Română, unde cînta ca tenor î n  
cor, meditaţiile n u  puteau face faţă nevoilor zilnice. 
La rugămintea sa, profesorul Mu rn11 obţine cu greu 
din partea stalului român o sumă de 6000 lei, care la 
acea epocă echivalau cu 1000 fran ci. Modestă sumă 
pentru viaţa unui om, pentru viaţa unui artist. 

In aceste momente, Vulpescu, întors de la Opera 
din Monte Carlo, unde cîştigase primii lauri, se duce 
Eă-şi vadă prietenul şi pleacă împreună cu el l a  caste
lul Fertot să-şi petreacă vacanţa. Aici Castrişanu con
tinuă să lucre7e la opera Tombelaine. Din această pe
rioadă datează o altă scrisoare a sa către profesorul 
Murnu prin care îi mulţumeşte de primirea banilor 
şi a piesei legendă. li spune că pînă atunci a fost 
Coarte ocupat cu scrierea operei Tombelaine, pe care 
a terminat-o zilele acelea. Anunţă că prima audiţie 
muzicală a acesteia o vor da în natură, la castelul 
contelui de Savigny ; a doua, la Paris, în salonul mar
chizei de St. Paul şi ... visa să o vadă j ucată la opera 
din Monte Carlo, amintind că rolul principal va fi 
cîntat de Mihail Vulpescu. Amintea că pen tru �o 
ment dădea zor cu copiile instrumen telor ş i  continua
rea muzicii de SC'enă a Legendei. Intre timp defini
tivează o legătură mai veche printr-o căsătorie care 
i-a adus doi copii. I n  anul următor, Vulpescu se în-
toarce la opera din Monte Carlo. In vacanţa anului 
1922, Castrişanu nu-si mai urmează prietenul l a  Fertot, 
avea acum o familie care îl ţinea încătuşat. In toamna 
a celuiaşi an, înapoiat de la Fertot, Vulpescu îşi gă-
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seşte prietenul la Fontenay aux Roses ; starea sănătă
ţi l sale se agravase. Se stabileşte la Cambo, în Piri
nei, pentru a-şi îngriji  sănătatea. 

Ion Chirescu, pe atunci dirijorul corului de la Capela 
Română din Paris, aflînd de precara situaţie materială 
în care se găsea compozitorul, organilează un concert 
de muzică religioasă românească iL Cappella la 16 de
cembrie 1 922. Castrişanu, istovit de boală, a asistat 
totuşi l a  acel concert, mulţumind şi îmbrăţişînd pe 
Ion Chirescu pentru strădania depusă şi lăudînd î n  
acelaşi timp pe membrii corului, pe colegii s ă i  (toţi 
coriştii erau de la Opera Mare din Paris, care î n  
scurt timp au studiat şi au reuşit să execute minu
nat pretenţioasele lui compoziţii, producîndu-i deplin a  
satisfacţie). 

Instalat la Cambo, Castrişanu scrie fratelui său Teo 
dor, care la rîndul său îi trimite rînduri emoţionante ; 
ele ne vorbesc despre u n  trecut îndepărtat, cu 20 d e  
a n i  în urmă cînd, copii, mergeau amîndoi cu corul 
organizat de băieţii de pe lingă casă, de Moş Ajun 
şi de A nul Nou, condus cu măiestrie de Constantin 
Castrişanu şi cum, în pofida vicisitudinilor iernii, toţi 
uitau t0tul şi cîntau c a  nişte adevăraţi artişti, cum 
artişti adevăraţi au devenit mai tîrziu, toţi  din ceata 
lor : Ciprian şi  Duţulescu la Teatrul Naţional, Nicu 
Bulandra l a  Teatrul Comedia, Struţescu, mare critic 
literar. 

Cu toate îngrijirile date, boala fiind prea înaintată 
a avut sfîrşitul fatal pe care-l prevăzuse doctorul 
Dieudonne, atunci cînd la 6 ianuarie a scris D-rei 
Obreja : „am văzut de multe ori pe domnul Castri
şanu, situaţia este neschimbată, ceea ce este admira
bil dat fiin d  gravitatea bolii. Nu este d ecît o uşoară 
ameliorare, căci nu văd cum un bolnav atît de stins 
ar putea să se refacă. Fac tot posibilul să-i uşurez 
ultimele momente . . .  Intr-adevăr, l a  numai cîteva zile 
după primirea acestei scrisori, C.  Castrişanu se stinge 
din viaţă, î n  vîrstă de numai 33 d e  ani ş i  este înmor
mîntat în cimitirul din Cambo. 

Tot M. Vulpescu este acela care, singur, se duce 
să-şi conducă prietenul la locul d e  veci, prietenul 
atît de iubit, care îşi încheiase atit de tînăr cariera 
creatoare. 

La moartea sa profesorul Iorga scrie un articol 
în ziarul Universul : „Cum ne pierdem oamen ii" (ia
nuarie 1 923) . . .  „Ce a fost Castrişanu pentru mu
zica modernă, nu numai pentru cea românească, 
aceasta se va vedea mai tîrziu, cînd, pe lingă lucră
rile lui care au fost ascultate cu adîncă emoţie şi î n  
vara trecută - se vor cunoaşte acelea :nai mari l a  
care lucra în timpul d i n  urmă, cheltuindu-şi fără pă
rere de rău - ultimele puteri - şi se ştia că moa
re : - pentru a nu lăsa neisprăvite lucrările cele 
mai însemnate ale puterii lui creatoare. Prietenii, 
ei înşişi muzicanţi de talent, u n  Vulpescu, u n  Si
monis de două ori distins cu Premiul Enescu, vor
besc cu admiraţie de legenda celtică (opera Tombe
laine pe libretul de M. Vulpescu) din care tînărul 
român a făcut o impresionantă operă cu totul 
nouă . . . " 

După moartea lui Castrişanu, Mihail Vulpescu n u  
m a i  a r e  decît u n  singur g î n d  : s ă - i  facă în conti
nuare cunoscută opera. Astfel, î n  cadrul unei gal� 
a „Tineretului artistic român la Paris" , organizează 
la teatrul Mogador reprezentarea actului al II-lea din 
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0pera lnşiră-te mărgărite, cu ocazia sărbătoririi lui 

24 ianuarie 1 923. 

Comoedia scrie cu această ocazie : „este opera unui 
tînăr larg inspirat. Compozitorul n u  va avea bucuria 
să o asculte. Acum 2 săptămîni, la Cambo, s-a stins 
în cel de al 33-lea an, în urma unei lungi şi  grele 
boli. Doamna Rădulescu-Ghenovici de la opera din 
Bucureşti, d-nii  Stroescu de la Opera Comică şi  Vul
pescu de la Opera din Monte Carlo au apărat 
această lucrare cu tot sufletul şi tot talentul lor." 

M. Vulpescu, rămas prin testamentul lui Castri
şanu executor testamentar, s-a străduit mult să im
pună muzica lui Castrişanu. Era o sarcină greu de 
îndeplinit, muzica nefiind tipărită. Intre anii 1 923 -
<mul încetării din viaţă a tînărul11i compozitor şi 
1927, anul înapoierii lor in ţară, Chirescu şi Vulpescu 
au închinat la Paris multe concerte operelor lui Cas
trişanu. 

In anul 1 928 are loc la Ateneu un concert cu 
prime audiţii ale lucrărilor sale, printre care : Cvin
tetul cu pian, J'ai compris, Serenadă orientală, Vers 
les Carpathes, Fertot, poem simfonic (reducere pen
t ru pian) Cîntece populare romaneşti. In Viaţa Lite
mră din 23 iunie 1 928, N. Grindea consemnează : 
,.Cvintetul (coarde si pian) pe care am avut prile
jul să-l ascultăm de curînd este de o inspiraţie per
:;onală liberă şi  plină de fond. Insuşi poemul Fertot, 
care e o compoziţie mult mai descriptivă şi  deci 
exiter-ioară, prezintă o >tematică bogată în idei şi ne
aservită nici unui şef de şcoală modernă. C.  Castri
r;.anu nu a fost ;.m cerebral ci un liric prin exce
lenţă. De aceea şi muzica sa e atît de sinceră ş1 
comunicativă. Acum cînd productul de artă muzicală 
se află într-o atît de barbară efervescenţă, strivită 
aproape de formule tehnice, opera sănătoasă şi de 
mare perspectivă a lui C.  Castrişanu trebuie să în
semne pentru noi mai mult decît o pildă." 

In anul următor, tot la Ateneul Român, la 1 5  
martie 1 929, Vulpescu dă un a l  doilea concert d e  
prime audiţii, închinat operelor l u i  Castrişanu : Le 
Fasseur d'eau, după un poem de Verhaeren, Melodii 

pe versuri de Goethe, fragment din opera Tombe
laine, tabloul I ,  fragment din opera lnşiră-te mărgă
rite, act. II .  

Ziarul Dimineaţa din 1 7  martie 1929, face urmă
toarea dare de seamă : „în faţa unui public prie
ten, baritonul M. Vulpescu a cîntat aseară la Ateneu 
în excelente dispoziţiuni. Devotat prieten şi  admira

tor al regretatululi nostru muzician C. Castrişanu, mort 
în 1 923 în Franţa, în plină tinereţe, baritonul Vul
pescu i-a închinat şi de data aceasta - impresionant 

gest de pietate - cea mai tnteresantă parte din 
programul său." 

In anul 1931,  compozitorii Rogalski şi  Simonis ţin 
conferinţe Ia Conservator şi Radio despre compozito
rul Castrişanu, iar Dimitrie Cuclin, în programele 

de Ia 8 februarie - 1 martie 1 931 - conduse de 

dînsul, programează la recomandarea lui M. Vulpescu 

uvertura operei lnşiră-te mărgărite. Tot în acel pro

gram este trecută biografia compozitorului. Din ea re
ţinem : „Castrişanu a trăit puţin şi  a scris mult." 

Despre Cvintetul pentru coarde 5i pian, Vincent 
D'Indy îi scrie astfel lui Mihail Vulpescu : „Am găsit 
în mijlocul cantităţii de opere care-mi sînt trimise 
Cvintetul regretatului nostru prieten Castrişanu. 
L-am examinat din nou, constatînd valoarea operei 
şi doresc să-mi asum sarcina de a termina ceea 
ce rămîne de făcut în final pentru ca să se poată 
grava şi edita această operă remarcabilă . . .  Crede-mă 
că voi face tot posibilul ca să favorize.?: scoaterea 
la lumină a acestui Cvintet, care este într-adevăr o 
frumoasă operă. (din scrisoarea lui V. D ' Indy către 

M. Vulpescu, 6 februarie 1 926) . 

Sperăm că într-un viitor nu prea indepărtat, cer

cetători competenţi voc pune în adevărata sa lu
mină, la locul pe care-l merită, în galeria marilor 
înaintaşi ai muzicii rom:lneşti, pe Constantin Castri
şanu. 

CONSTANŢA OBREJA 

Notă : Opera compozitorului poate fi ce,·cetată în 
î1ntJregime la Academ i a  Română, Cabinetul de muzică. 

Momente din activitatea corului „Ion Vidu'' din Lugoj 

Avînd o activi tate redusă la început, corul din 
Lugoj, care în primii ani după înfiinţare (1840) s-a 
limitat la obligaţiile serviciilor de cult, nu a sati s
făcut aspiraţiile iubitorilor de muzică ce doreau o 
viaţă artistică multilaterală, ce nu putea fi desfă
şurată decît de către o asociaţie muzicală cu profil 
corespunzător. 

In anul 1 869, Iosif Czegka, ceh de origine, rămas 
în Lugoj după desfiinţarea muz1c11 militare a 

Ulanilor (unitate austriacă) al cărei dirijor era, pro
pune înfiinţarea unei Reuniuni de cîntări, idee 
îmbrăţişată cu căldură de către Lugojeni, de mult 
in căutarea unui muzician priceput care să reiln
jghebeze corul şi să pună în valoare talentele vocale 
şi instrumentale existente în localitate. 

Repetiţiile au început la 10 noiembrie 1869, într-o 
sală a şcolii primare confesionale, cu un număr de 
GO de bărbaţi, „dar pe afară cu de trei ori 60 de 

privitori" cum remarcă Coriolan Brediceanu într-o 
lucrare monografică. Au fost procurate noi partituri, 
iar după studierea zilnică şi încordată a repertoriu
lui, concomitent cu învăţarea notelor de către ma
joritatea membrilor, plugari, meseriaşi, muncitori, 
intelectuali, noua formaţie s-a produs cu deplin suc
ces în anul 1 870. 

Coriolan Brediceanu concepînd un proiect de s tatut, 
este convocată prima adunare generală de constituire 
legală care are Ioc în 1 873 şi cînd este ales ca pre
şedinte al primului comitet de cond ucere avocatul 
Titus Haţeg, iar ca se::retar Coriolan Bredioeanu, 
adoptînd titulatura de „Reuniuneoi română de cîntări 
şi  muzică, Lugoj " .  

l n  scurt timp, Reuniunea este invitată să colabo
reze la diferi te manifestări artistice organizate de 
alte societăţi muzicale din Lugoj, Timişoara. Astfel, 

în 1 878 participă la serbările jubiliare ale Reuniunii 
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germane de cîntări din Lugoj, cu car2 prikd a fosL 
organizată 0 î1nlTecere de coruri, corul român obţi
nind drept premiu c baghetă de argint. 

cu ocazia deplasării Societăţii Filarmonice din 
Timişoara la Băile Herculane, Reuniunea a primit 
invitaţia de a colabora la concertul organizat în 
cunoscu la staţiune balneară. 

o ultimă manif€stare publică a corului Reuniunii, 
sub conducerea muzicală a lui Iosif Czegka, o găsim 
mentională în revista . ,Familia" din Oradea (nr. 
5/1878 p. 294) în care se descrie întregul program 
at festivi tăţilor ce au avut loc în zilele de 29-30 

septembrie 1 838, cu prilej ul adunării geneTale a So
cietăţii pentru fond de teatru rom§.n, ţinută în acel 
an la Lugoj. Programul artistic s-a desfăşurat în 

sala Teat.rului, în care n-a încăput tot publicul dor
nic de a participa, căci „de-ar fi fost de două ori 

atît de mare, ş-atuncea s-ar fi umplut îndesuit" cum 
se exprimă cronicarul revistei amin tite. Astfel se 

încheie primul capi tol din existenţa R�uniunii Ro
mâne de cîntări şi  muzică, începînd un altul, o 
dată cu sosirea în Lugoj a lui Ion Vidu 

* 

Potrivit unor informaţii verbale se susţine că, în 

căutarea unui succ-esor care să corespundă cu com
petenţă acestui post cu dublă funcţiune, „didactică 
şi muzicală" , Coriolan Brediceanu l-ar fi descoperit 
pe tînărul profesor de muzică Ion Vidu de la Insti 
tutul teologic-pedagogic din Arad, pe c are l-a în
demnat să participe la concursul pentru postul de 
învăţător, \iacant la şcoala primară confesională orto
doxă din Lugoj, unde îşi va putea valorifica mai 
bine talentul său muzical. 

Activitatea sa de început s-a mărginit, timp de 
2 ani în special la îndatoririle didactice. Restul 
timpului îl dedica muncii de creaţie muzicală, de 

prelucrare a cîntecului popular. Lui Vidu îi lipsea 
însă o îndrumare competentă în acest domeniu, fapt 
care-l determină să intre în corespondenţă cu Ga

vriil Musicescu. Acesta îi propune să urmeze cursu

rile unui Conservator, sau să ia lecţii particulare 
cu un bun profesor de muzică. Ca urmare, Vidu a 
Îlnceput să ia lecţii cu profesorul Nichi Popovici de 
la Şcoala Normală din Caransebeş, în vacanţele 

şcolare, completîndu-şi cunoştinţele muzicale la flaut, 

vioară, pian şi cîntare vocală şi cu deosebire în 
teoria armoniei. l.,a Caransebeş i se încredinţează şi 
dirijarea corului Şcolii Normale. 

In anul 1890 are loc celebrul turneu al Corului 
Mitropolitan din I�i al lui Gavriil Musicescu. Ho
tărîrea corului ieşean de a trece şi prin Lugoj a 
produs o bucurie nespusă şi în i nima tînărului Ion 
Vidu, care întrezărea rezolvarea dorinţei sale de a 
studia cu Musicescu. 

Concertul corului ieşean a avut lo: în grădina 
„Concordia" , în două seri consecutive (27 şi 28 iulie 
st. v. 1890), în prezenţa unui imens public din loca

litate şi ;l i n  satele învecinate, impresionînd îndeosebi 
prelucrările de muzică populară ale lui Musicescu. 

Contactul personal al lui Vidu cu Musicescu, dis

cuţiile referitoare la crea ţia corală românească au 
du.> la hotărîrea din

. 
partea lui Vidu, de a pleoa la 

Iaşi, pentru desăvilrşirea studiilor muzicale. 

2 0  

întors de la Iaşi, distins c u  premiul III la Armo

nie, Ion Vidu este îlnarmat de acum cu temeinice 

cunoştinţe profesionale precum şi cu un repertoriu 
muzical îmbogăţit. După cîteva luni, el formează 
corUl. mixt sau aşa-zisul „cor mare" al Reuniunii 
de cîntări, cunoscutul „Cor Vidu" , denumire, care 
se va oficializa sub urmaşul său, Filaret Barbu, pe 

baza modificării statutelor din anul 1932. 

Legăturile lui Vidu cu muzi cienii din Bucureşti au 
fost prilejuite de vizita în anul 1902, cînd compozi
torul l-a cunoscut pe D. G. Kiriac. In anii următori, 

a avut loc un schimb de scrisoTi între cei doi muzi

cieni care s-a soldat cu venirea corului „Carmen" 
din Bucureşti la Lugoj , unde, în ziua de 6/20 august 
1905 a dat un strălucit concert în sala „Concordiei" . 

Acest pdlej a stabilit între Kiriac şi Vidu o trainică 
legătură sufletească şi artistică. 

Publicînd in ziarul local Drapelul o cronică re

feritoare la concertul societăţii corale „Carmen" ,  Ion 
Vidu termină astfel : „Din un program de concert 

înveţi a cunoaşte calea pe care să mergi spre punc
tul măreţiei şi glorificărilor sale. Aşa mărită naţie 

română, pleacă urechea ta şi ascultă ecoul ce loveşte 
cu putere dintr-un pisc într-altul al Carpaţilor. 
„Oarmen" face ,,artă cu tendinţă". Ceva mai tîrziu, 
într-o altă cronică, Vidu scrie următoarele : „Arun

eîlnd o privire fugitivă asupra programului acestui 

concert, vezi reoglindit în el un tablou al prezentu
lui şi o solie dulce a viitorului nostru românesc. 

Publicul poate laic nu-şi dă seama de asta, dar noi, 
care chemaţi silntem a bate la inima acestui publi c  şi 
a încerca la inteligenţa şi priceperea lui, trebuie să 
ne dăm seama de ce şi cum se face" . 

O i mportantă manifestare artistică, organizată de 
corul Vidu, a fost reprezentarea la Teatrul din Lugoj 

de către membrii Reuniunii române de cîntări şi 

muzică din Caransebeş, a operetei Crai Nou de Ciprian 
Porumbescu, în ziua de 27 februarie 1844. 

Paralel cu acţiunea de reorganizare a corului. şi 
de înnoire a repertoriului original, Ion Vidu inten
sifică culegerea de folclor (muzical şi literar) de pe 

cuprinsul Banatului, din care va plămădi vHtoarele 
sale c::ompozi ţii. 

La serbările prilejuite de adunarea generală a 
„Astrei" ,  care s-a ţinut la 8 august 1909 în comuna 

Sacul, Ion Vidu a ţinut o conferinţă intitulată ,,Dez

voltarea muzicii la români" , iar corul a executat  
cîteva piese corale. 

Cu prilejul împlinirii vîrstei de 50 de ani (la 2 
decembrie 1913) Ion Vidu a fost distins cu medalia 

„Bene Merenti" el. I, ce i-a fost adusă personal de 
preşedintele societăţii muzicale „Armonia" din 

Craiova, profesorul Mircea Constantinescu. Cu acelaşi 
prilej, I. St. Paulian din T. Severin şi Ştefan Stoi
chescu din Bucureşti au adus o dată cu omagiile 

lor, un cadou, reprezentînd un ceas de argint în 
formă de liră, iar membrii corului său, în frunte cu 

preşedintele Valeriu Branişte şi alte personalităţi de 
seamă din oraş, au prezentat sărbători tului omagi ile 
lor. „Seara, după o serenadă dată la locuinţa mae
strului Vidu, a urmat o masă comună, la care au 
participat membrii Reuniunii şi alţi admiratori ai 
sărbătoritului" (Drapelul - Lugoj nr. 56-57/1913) . 

In ziua de 1 decembrie 1918, cînd a fost convocată 
Marea Adunare Naţională de la Alba Iulia, Ion Vidu 

https://biblioteca-digitala.ro



conduce delegaţia Reuniunii române de cîntări şi 
muzică din Lugoj, compusă din coriştii Virgil Luca, 
Virgil Bloc, şi Nicolae Popescu. In drum spre Alba 
Iulia, Ion Vidu concepe un Marş al libertăţii, pe 
un text alcătuit ad-hoc de către tovarăşul său de 
drum, profesorul d r. Victor Bîrlea, delegatul şcolii 
normale de fete din Lugoj . Acest cuntec, conceput 
pentru cor bărbătesc, a fost definitivat după întoar
cerea lor de la marele act istoric de la Alba Iulia, 
sub titlul de Marşul Libertăţii, ca!.'e începe cu „S-a 
deşteptat din somn românul..." şi care a vrut să fie 
un ecou al Răsunetului lui Andrei Mureşanu cu al 
său Deşteaptă-te române, din 1848. Cîntecul compus 
de Ion Vidu avea să fie executat de majoritatea 
formaţiilor corale şi de către fanfarele ţărăneşti din 
Banat, la diferite manifestări cu caracter cultural. 

Cu prilejul adunării generale a asociaţiei culturale 
„Astra Bănăţeană" , ţinută la Lugoj în 9 octombrie 
1927, Corul Vidu a colaborat la concertul organizat 
la Teatrul din Lugoj, alături de corurile ,,Lira" şi 
„Progresul" din Lugoj precum şi corul „Doina" din 
Timişoara, condus de Sabin Drăgoi. Corul Vidu a 
cucerit aplauze furtunoase pentru executarea precisă 
şi frumos nuanţată a programului său, alături de 
corul bărbătesc „Doina" din Timişoara care a exe
cutat cu măiestrie superbă programul său, din care, 
două piese erau creaţii ale lui Sabin Drăgoi. 

O manifestare artistică de importanţă istorică în 
viaţa culturală a Banatului a constituit-o inaugura
rea Teatrului de Stat din Timişoara, în ziua de 
13 mai 1 928. 

La o masă comună, oferită de primăria municipiu
lui Timişoara, Sabin Drăgoi, directorul Conservato
rului muzical din Timişoara şi Emil Grădinaru, con
silier cultural al municipiului, şi-au exprimat admi
raţia pentru frumoasa execuţie a pieselor corale. 

* 

La 24 i unie 1934, Lugojul a sărbătorit două eve
nimente culturale : dezvelirea bustului lui Ion Vidu, 
opera sculptorului Radu Moga şi inaug1ma:rea inter
natului Liceului Coriolan Bredicearţu, opera arhitec
tului lugojean Constantin Purcariu. 

V I A TA 

Kurt W oss la Filarmonică 

Diirijorul Kurt Woss, de la Linz, a încheiat sta
giunea Filarmonicii „George Enescu" , cu două con
certe de muzică austriacă. A fost mai intîi un 
progmm i-am spune academic : Haydn - Bruckner. 

Niciodată nu am socotit că un dirijor trebuie să 
fie necesarmente francez sau german, de pildă, 
pentru a prezenta cum se cuvine muzica patriei 
sale. Am admirat, de exemplu, chipul magistral, 
însufleţit la maximum, extraordinar de colorat şi 
foarte românesc, în care marele dirijor Paul Paray 

Realizarea bustului lui Vidu se datoreşte iniţiativei 
Asociaţiei profesorilor secundari din Lugoj, în frunte 
cu profesorul Virgil Simonescu. Cu acest prilej a 
avut loc o defilare a corurilor şi fanfarelor, prin 
faţa bustului lui Ion Vidu. Frumosul cortegiu de 
corişti îmbrăcaţi in vadate şi pitoreşti costume na
Uonale, avea în frunte pe conducătorii Asociaţiei 
corurilor şi fanfarelor române din Banat, profesorii 
Iosif Velceanu, Filaret Barbu, secretarul general al 
Asociaţiei, urmaţi de corurile „Vidu" , „Lira" şi al 

învăţătorilor din Lugoj, apoi corurile din Bocşa, 

Babşa, Racoviţă, Gruni, Herendeşti, Criciova, Jena. 

Castei, Tîrgovişte, Oloşag, Saturn.ic, şi Boldur. 

în noembrie 1935, Corul din Lugoj se deplasează 

la Timişoara, fii nd întimpinat în gară cu cîntece 

şi urale de către membrii corurilor „Doina Bana

tului" şi  „Lira CFR" conduse de Alex. Bocşan, corul 

„Crni Nou" condus de profesorul Surlaşi u şi „Spe

ranţa" condus de Crişan. 

Seara a avut loc concertul Îln Teatrul de Stat, care 

era arhiplin, ca în rare ocazii, cu galeriile pline de 

membrii corurilor săteşti, pentru care corul „Vidu" 

reprezenta o garanţie de înaltă ţinută artistică. 

ln anul 1936, corul „Vidu" a efectuat sub condu

cerea lui Filaret Barbu un turneu în Cehoslovacia 

(în oraşele Praga, Kosice, Uzhorod). Turneul a avut 

loc în zilele de 8 martie 1936 la Praga, 1 0  martie 

în oraşul Kosice şi 11 martie în oraşul Uzhorod, cu 

un frumos succes, ce se oglindeşte în presa vremii. 

După 1940 corul s-a aflat sub conducerea artistică 

a prof. Dimitrie Stan i ar în ultimul timp, a tînărului 

Remus Taşcău. 

In epoca actualii ,  corului „Ion Vidu" i s-au creat 

noi condiţ.ii de dezvoltare artistică ce au dus la 

afirmarea strălucită a acestei formaţii, ea ocupînd în 

cadrul mişcării corale din ţara noastrf1 un loc de 

frunte. 

IOSIF POPESCU 

a prezentat în 1968, conducînd Orchestra din Paris 
la Theâtre des Champs-Elysees - Rapsodia I-a de 
George Enescu . Sala întreagă l-a ovaţionat, în 
picioare, la nesfîrşit. A fost un adevărat triumf. 
Cine ar Ii bănuit că numai un român putea simţi 
şi pătrunde la o asemenea tensiune muzica rapsodiei 
enesciene, a avut o categorică desminţire. Austriacul 
Karajan dirijează cu egală măiestrie ori�e muzică. 
Şi nu am putea afirma că Kurt Woss excelează în 
muzica austriacă, deşi deocamdată ne-a oferit-o 
numai pe aceasta. Condiţiile de prezentare au fos t 
dintre cele mai bune. Simfonia „Oxford" a avut 
tempi i cei mai potriviţi, o ritmică metronomică şi 
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totuşi 0 anumită supleţe în ceea ce priveşte repri
zele pregătite printr-un calando de bun gust. Este 
e.de�ăr.at, cu deosebire în Menuet, Kurt Woss a ac
centuat anumite cezuri, anumite respiriaţii, puţ.in 
mai susţinute decit cele cu care sintem deprinşi noi, 
dar lucrul nu a displăcut. Presto final a fost sus
ţinut cu un nerv şi o vigoare de-a-dreptul j uvenile, 
sim.fonia Îlncheindu-se cu strălucire. Dar nu am 

putea spune că in terpretarea a avut ceva cu totul 
specific.. .  austriac. A urmat apoi, interminabila a 
VIII-a, „Tragica" de Bruckner (o oră şi 20 de mi
nute ! )  Ea cere multă abnegaţie din partea orchestrei, 
a publicului, a dirijorului . . .  şi toţi au dovedit-o. 
Lucrarea cuprinde unele pagini sumbre. frămintate. 
Ca o notă dominantă, Kurt Woss a dat o interpre
tare romantică lucrării, reliefind elementele temati ce 
de 0 mare melodicitate dar care prin repetarea lor, 
uneori obstinată, ca de exemplu în scherzo. sfirşesc 
prin a da ascultătorului un sentiment de saţietate. 
Sînt unii brucknerieni convinşi care ascultă cu evla
vie, cu ochii închişi, aceste reluări interminabile şi 
desvoltări oţioase. .. Mărturisim că nu facem parte 
dintr� aceştia. Am ascultat însă Simfonia cu resem
nare şi cu satisfacţia la gîndul că astiizi nu mai 
este epoca, din fericire, a eşafodării unor asemenea 
imense construcţii sonore cu repetiţii plicticoase şi 
că lucrări de valoare crucială ca acelea ale lui 
Webern, care au zguduit rn n  temelii componistica 
tradiţion.ală, durează doar cîteva minute. Intre stilul 
simfonic umflat, prolix, şi cel concis, sintetic, avem 
dreptul să-l preferăm pe cel din urmă. Dar, mă 
rog, libertatea alegerii e deplină. Kurt Woss a im

primat simfoniei bruckneriene un caracter deseori 
solemn, uneori eroic, dramatic şi monumental. 

Celălalt concert a cuprins din nou simfonia 
„Oxford" precum şi un întreg program de muzică 
simfoni că uşoară, exclusiv vieneză. După glgantismul 
brucknerian, ralsurile şi polcile s traussiene au fost 
ca o compensaţie, o adevărată desfătare pentru toţi 
iubitorii acestui gen melodios, lejer şi picant. 

Uvertura la „Liliacul" , construită liber pe unele 
motive principale ale operetei a generat din oapu l  
locului atmosfera de voioşie î n  care avea s ă  se 
desfăşoare întreg programul părţii a doua a concer
tului. Desigur inspiraţia melodică a lui Joseph 
St1:1a1..<Ss nu s-a ridicat totdeauna la nivelul celei a 
lui Johan Strauss - ca de pildă în „Sunetul sfe
relor" (Sphărenklange) . Dar ce ritm admirabil, val

sant, s-a priceput să-i imprime dirijorul Woss ; ce 
rubato-uri savuroase care să facă aşteptate, ca o 
deslegare. revenirile acelui tempo giusto specific. 

Juvenilitatea dirijorului învingea cu uşurinţă uimi

toare anLi care i-au argintat complet părul şi un 
bun exemplu de tinereţe dirijorală ne-a oferit în 
celebra polcă „Tritsch-Tratsch" ,  apoi în „Polca 

pizzicato" redati;i de Filarmonica noastră cu nerv 
Şi cu o reală virtuozitate. Iar cÎIIld a venit Dunărea 
albastră atunci dirijorul, în elanul său irezistibil, a 
luat vioara din mina unuia dintre interpreţii din 
orchestră pentru a cinta şi  conduce totodată, in cel 
mai bun stil vienez de odin ioară nemuritoarele va
luri sonore care s-au revărsat 1 melodios în sala 
Ateneului. . .  

A fost o încheiere, a stagiun ii ,  de mare strălucire 
şi de entuziasm general, 

22 

, ,Spune 
de Elly 

inimioară, 
Roman 

spune l i  

Notorietatea lui Elly Roman, la noi şi peste hotare, 
i-au făcut-o îndeosebi bucăţile sale de muzică uşoa
ră. Dar oompozitorul a abordat, de mai bine de un 
sfert de veac, ' şi muzica de teatru, creînd opere te, co
medii şi legende muzicale. Pentru că stagiunea care 
s-.a încheiat a fost deschisă cu ul tima sa creaţie de 
acest gen „Spune inimioară, spune" , vom arăta din 
capul iacului că spectacolul s-,a bucurat de succes, 
Teatrul de operetă reprezentînd lucrarea de treizeci 
şi cinci de ori. 

Compozitorul şi-a ilndreptat, de d ata aceasta, aten
ţia asupra unuia din înaintaşii poeziei roonâneşti, d in 
veacul al XVIII-lea, Enăchiţă Văcărescu, a cărui via
ţă de cărturar şi de om politi.'C dar care „era - cum 
spune G. Călinescu - şi un om !ibovnic şi a avut 
trei soţii" se preta foarte bine la un subiect de ope
retă. Libretul realizat de Viorica Arghirescu şi Radu 
Costăchescu, ale căror calităţi literare sînt cunoscute, 
a fost distins cu o menţiune cu prilejul concursului 
organizat de Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă. 
Şi fapt este că autorii s-au priceput nu numai să pla
seze acţiunea în epoca respectivă dar să şi  contureze 
personajele, să dea relief patriotismului luminat al 
lui Enăchiţă Văcărescu, p ăstrător al limbii strămo
şeşti şi al cultudi autohtone, fără a neglij a  ni-ci mo
mentele de umor atît de necesare într-o operetă şi 

care a u fost realizate cu picanterie şi distincţie. Ac
centul principal cade pe lupta lui Enăchiţă Văcă
rescu împotriva tendinţelor grecizante ale domnitori
lor i mportaţi din F1anar, prn111tre c are şi Alexandru Mo
ruzzi, car� pînă la urmă este şi îndepărtat de la tron. 
Bine-nţeles, în spirit operetistic, acţiunea este între
ţesută şi cu avatarurile sentimentale ale lui Einăchiţă 
Văcărescu în care se înscriu Doamna Zoe, Maria, Eca
terirna. 

Cu o intuiţie j ustă a situaţiilor şi  cu talentul său 
de melodist, Elly Roman a reuşit să facă o muzică 
intru totul adecvată, complexă, în care aflăm cîntece 
pe temeiul versurilor poetului intrate iln antologiile 
noastre ca : Amărită turturea I Cînd rămîne singu
rea/Căci soţia şi-a răpus/Jalea ei nu e de spus/ 
sau/„Spune inimioară, spune" /Ce durere te răpune ?/ 
Aa.-ată ce te munceşte, 1/Ce boală te chinui eşte ? /Fă-o 
cunoscută mie,/Ca să-îi caut dohtorie . .  '/ Intonaţiile 
sînt apropiate pe cit s-a putut de caracterul melis
matic, oriental, al muzicii din epoca respectivă. Alte
ori ele sînt folclorice, după cum pot fi aflate şi cele 
ale muzicii uşoare, pe alocuri, contemporane. Cali
tatea orchestraţiei lui Cornel Popescu a adăugat un 
element pozitiv în plus muzicii îndeosebi sub raportul 
coloritului. Conducerea Teatrului de Operetă a încre

dinţat direcţia de scenă lui George Zahare.scu. Dis

ponibilităţile acestui artist cultivat pe care am avut 
prilejul să-l apreciem mai de mult, la laşi, au im-

primat spectacolului elementele de loc, de epocă şi 

de atmosferă care să-i confere cit mai multă auten

ticitate. Contribuţia scenografului Gheorghe Doro

şenco s-;a a:fi.r<mat în înlăturarea acelui bal3St al deco
rurilor care deseori împovărează un spectacol, mobili-

https://biblioteca-digitala.ro



zind astfel artificios atenţia către element� scenice de 

ordin exterior acţiuni i .  

Maestra d e  balet Adriiana Dumitrescu a izbutit să 

rezolve momente coregrafice d e  mare diversitate, de 

la dansurile orientale şi de paparude pînă la unele 

dansuri româneşti, şi  clasice, de salon. Condu�erea 

muzioală energică, vie, suplă a dirijorului Mircea Io

nescu a imprimat un 1:1itm fluent spectacolului.  

Ca d e  regulă fiecare rol s-a bucurat de două şi  

chiar trei distribuţii, împlinite cu eficienţă de artiştii 

putem spune consacraţi ai teatrului. Fiecare inter

pret ar avea dreptul la o cronică specială. Din mo

tive de spaţiu ne vom limita doar la citarea acestora, 

citare pe oare o facem, fără discriminare, cu plăcere : 

Enăchiţă VăcăresC'l.J. \Cornel Ru:!'m, Eugen Savopol), 

Doamna Zo:;! (Adriana Codreanu, Valeria Rădulescu, 

Lucia Roic), Maria (Lilli Duşesou, Cleopatra Melido

neanu, Ştefi Pîrvule�u) , Pitulicea (Mireille Constan

tinescu, Valli Niculescu) , Bălaşa (Mia Chirilescu, Lia 

Turovski), Ecaterina (Constanţa Cimpeanu, Daniela 

Voicu) , Maruzzi (Gabriel Gheorghiu, Iancu Groza) , 

Louis (Toni Buiacici, Ion Dinu) , Marinaş ( Virgil Bo

jesou, George Hazgan), Ianulis (Silviu Gurău, Ştefan 

Teodoriu) , D udescu (Nicolae Popescu, Tiheriu Simio-

nescu) ,  Pană (Emil Tibrin, Anton Vişan) , Manolache 

(Ion Cumpănaşu, Teodor Silvestru), Alekakis (Con-· 

stantin Mihăescu), Moş Ion (Aurel Grămescu, Paut 

Obogeanu) . Solista dansului oriental : Andreea Con

stantinescu. 

Este nefuldoios că reluarea, în stagiunea viitoare, a 

operetei „Spune inimioară, spune" va fi înfăptuită cu 
tot ceea ce va reprezenta o revizuire complimentară, 

generală, în măsură să situeze spectacolul pe o treap

tă şi mai înaltă. 

J.-V. PANDELESCU 

Clubul „Prieten ilor muzicii" 

La Clubul Uzinelor Republica, î111 ambianţa atît 
de caldă a adevăratei afecţiuni pentru muzică, s-a 

desfăşurat în încheierea celui de al doilea an de ac

tivitate a Clubului Prietenilor Muzicii Româneşti un 

dialog neobişnuit. Nu numai pentru că cei care s-au 

prezentat l
_
a Concursul cu public „Recunoaşteţi me

lodia, recunoaşteţi tema" erau dintre cei mai tineri 

care au urmărit întîlnirile cu muzicologii şi compo

zitorii, organizate de Uniunea compozitorilor. Argu

mentul ineditului consta în faptul că această con

fruntare de opinii, verificare de cunoşti nţe, însemna 

totodată un rezultat con cret al muncii depuse timp 

de d oi ani. Juriul compus din citeva peorsonalităţi 

ale vieţii muzicale româneşti (Dr. Vasile Tomescu, 

Laurenţiu Profeta, Felicia Doncean u, George Grigo-

Cristina Scurei Ion Dragne 

Anton Codrescu 

:Iiiu, Mişu Iancu, Ion Chioreanu, Zaharia Popescu) , 

;nu a avut dificuJtatea de a aduna răspunsuri mai 

1mult sau mai puţin exacte ci de a alege între răs

·punsuri de deosebită valoare, pentru a desemina cei 

trei tineri oaire au reuşit să invingă. A recunoaşte 

fragmentele tematice, sufici ent de dificile pentru ori

<eare meloman, a alcătui fişe de creaţie în legătură 

cu compoziitori români contemporani - George Enes

cu, Ioan Chirescu, Radu Şerban -, iată probe edifi

catoare pentru modul in care au fost asimilate cu

noştinţele primite. Mai bine zis, pentru felul în care 

asemenea cunoştinţe, la care se alătură audiţiile mu

zic.ale periodice din cadrul Clubului, au devenit un 

bun spiritual al tineretului muncitor. Cei trei în-" 

vingător:i" nu reprezintă în acest sens o excepţie, ci 

confirmă interesul de care se bucură muzica româ

nească, justifică valoarea iniţiativei Preşedintelui 

Uniuni i  compozitorilor, pentru organizarea unei ase

menea forITlle de legătură cu marele public. Ii amin

tim i111 încheierea acestei consemnări pe filatoarea 

Cristina Scurei (de la F.R.B.) - premiul I -, mun

citorii Ion Dragne - premiul JJ şi Anton Codrescu _ 
premiul III - (de la Uzinele „23 August" ) ,  pentru a 

sublinia încă o dată cit de preţioasă apare oricărui 

muzician vi ctoria într-un asemenea concurs, c e  re

editează tradiţia „maeştrilor cîntăreţi" .  Pentru aseme

n ea îndrăgostiţi de muzică, şi �ntru mulţi alţii la 
fel ca ei, orice efort din partea compozitorilor noştri 

nu este mai presus de nobleţea idealului unei arte 

închi nate omului de azi. 

GR. CONSTANTINESCll 
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Michel BeroH 
Apărînd pentru prima oară la Bucureşti într-un re

cital şi apoi ca solist în concertul Filarmonicii, tînă
rul pianist  francez Michel Beroff - iln vîrstă de abia 
2a_ clle ani - a confirmat în chip str�ucit m�ele 
renume de care a ajuns să se bucure mtr-un timp 
extrem de scurt într-o seamă de ţări europene (Fran
ţa Anglia Elvetia R.F. Germania, Italia, Austria, 
B�Igaria) �i în A.rr:erica de Sud. Nu încape îndoială 
că Michel Beroff posedă un talent i eşit din comun, 
0 uşurinţă uimitoare în rezolvarea celor mai d i ficile 
pasaje de tehnică pianistică şi mai ales o afinitate 
speci ală p entru muzica veacului XX, de la Debussy 
pînă la Boulez, trecînd prin Bartok, Prokofiev, Stra
vinski, Britten, Messiaen. Henze, K abalevski, etc. 

în simfonicul Filarmonicii,  afinitatea aceasta s-a 
concretizat în i nterpretarea plină de vervă percu
tantă de dinamism de motricitate şi de spi ri t  coro
zi v ; Concertului �r. 5 pentru pian şi orchestră, 
op. 55 de Prokofiev, prezentat cu această ocazie în 
primă audiţie bucureşteană. Scris în 1932 şi executat 
pentru întiia oară de au torul însuşi cu acompania
mentul Filarmonicii d in Berlin sub bagheta ilustru
lui dirijor Wilhelm Furtwăngler. Concertul acesta 
vădeşte intenţia lui Prokofiev de a îmbogăţi forma 
tradiţională a lucrărilor concertante (cuprinde 5 părţi) , 
de a pune im acţiune noi procedee de tehnică pianis
tică şi de a căuta complexitatea în simplitate. ln ciuda 
acestor căutări, Prokofiev rămîne aci el însuşi, stilul 
său inimitabil - îmbinare organică de lirism lucid, 
de umor, de vigoare ritm ică - fiind prezent fără 
echi \-oc în toate cele 5 părţi concise ale ultimului să� 
Concert de pian. Atras în mod spe�ial de muzica lui 
Prokofiev - cu al cărui Concert n r. 3 a debutat în 
publi c  în anul 1 966, la vîrsta d e  1 6  ani,  înregistrînd 
apoi pentru disc şi Viziunile fugitive, - Michel Be
roff ne-a oferi t aci o imagine concludentă a unui 
stil prokofievian autentic. 

La recital, atracţia sa pentru muzica veacului nos

tru a apărut evidentă în cele două prime audiţii d i n  
Messiaen (L'alouette Lulu din . .  Catalogul păsărilor" 
şi Regard nr. 10), in care Beroff a dominat de sus 
toate enormele difi cultăţi tehnice, realizîmd o execu
ţie vibrantă, cînd tandră, delicată, cînd frenetică. 
Remarcabilă a fost şi i nterpretarea de către pianis
tul francez a celor 12 Preludii d i n  Caietul I de Debus
sy, flori ale unui ierbar simbolist, pe care a ştiut 
să le picteze itn culori pastelate (La fille a ux cheveux 
de lin), dar să le şi evoce în dezlănţuiri furtunoase 
(Ce qu'a vu le vent d'ouest). Este drept că unele din 
aceste pagini reclamă o sonoritate mai ireală, un 
tuşeu mai lejer, mai multă fantezie, poezie, capacitate 
de abandon. Realizarea lui Beroff se impune în pri
mul rînd pe plan pianistic pur chiar dacă transmu
taţia sunetelor pianului în murmure, în parfumuri , 

în profunzimi marine, nu are Ioc. 
Dispunînd de o tehnică transcendentă, Michel Beroff 

este adeseori înclinat spre o adevărată „beţie a vi
tezei" , transformînd Allegrn-uI în Presto, iar Presto-ul 
în Prestissimo. Realizarea este adeseori impresionantă, 
dar riscă să d enatureze intenţiile compozitorului, după 
cu m au vădit-o - la recital - execuţiile din Bach 

(Partita nr. 2 în do minor) şi din Schubert (Allegro-
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ul final din Sonata î n  L a  major, op. 120). Pe d e  altă 
parte, Andantele schubertian a avut o mare delioate

te, dar a suferit de pe urma unei evidente monocro

mi i  expresive. 
Indiscutabil, acestea sînt 11păcate ale tinereţii" , dacă 

a\·em în vedere vîrsta fragedă a pianistului. Talen
tul său remarcabil rămi!ne oricum o realitate, curge
rea anilor şi ciştigarea experienţei oferindu-i posibi
litatea unei evoluţii spre etape superioare de împli

nire artistică pe parcursul anilor viitori. Deocamdată, 
Michel Beroff rămîne un interpret de excepţie al mu
zidi contemporane, pentru care posedă toate insu
şi11ile necesare. 

Tribuna tinerilor solişti 

După ce ciclul de 3 concerte simfonice desfăşurate 
la Radio sub emblema „Tribuna tinerilor solişti" 
s-a inaugurat cu trei reprezentanţi ai Liceulu i  de 

muzică nr. 2 „George Enescu" din Bucureşti, urmă
toarele două manifestări au adus la „Tcl.bună" elevi 
(şi un fost elev) ai celuilalt Liceu de mu�că bucu
reştean, nr. 1 . Ţinuta artistică a tuturor celor cinci 
tineri care s-au produs în acest cadru a fost exem
plară, doV'adă a seriozităţii cu care activează cate
drele diferitelor instrumente de Ia această şcoală. 
In asemenea condiţii, consemnările noastre nu au a 
se desfăşura cu obişnuita indulg enţă manifestată faţă 
de cei ce debutează în contactul cu publicul, ci se 
pot referi la personalităţi artistice cu trăsături clar 
conturate, în ciuda tinereţii lor. 

Trecind în revistă pe cei cinci solişti în ordinea 
apariţiei lor pe podium, ne vom opri pentru început 
la pianistul Iosif Ion Prunner, a cărui interpretare 
în Concertul de pia n de Grieg a avut robusteţea 
nordică şi tandreţea flex ibilă n ecesare. Tînărul 
Prunner, aflat la a treia generaţie de muzicieni 
profesionişti, dispune de o tehni că îngrijită şi de o 
remarcabilă acurateţe în execuţii. Dacă totuşi nu a 
reuşit să ne captiveze, aceasta se dato11ează probabil 
insuficientei dăruiri a cintului, modului său Dntru
cîtva „obiectiv" de a se apropia Je paginile acestui 
concert, care conţine nu numai evocări pitoreşti, ci 
şi muzică pură, generatoare de emoţii. 

Violonistul Ştefan Rodescu fost elev al Liceului 
de muzică nr. 1 (în prezent student în anul I al 
Conservatorului „Ciprian Porumbescu" ) a „atacat" 

dificihtl Concert de vioară de Haciaturi an cru aplom

bul unui solist experimentat. Dezvăluindu-i aspectul 

strălucitor şi spectacular, dar nelăsîndu-se antrenat 
pe panta unei ,-irtuozităţi acrobatice ca scop în sine, 

Ştef.an Rodescu a ştiut să pună totodată în valoare 
invenţia muzicală a Con certul ui , ceea ce relevă un 
temperament artistic ech ilibrat, îmbinare de siguranţă 

tehnică şi de gîndire artistică. 
Ultima seară a celor trei „Tribune" a început cu 

varianta pentru vioară şi orchestră a Melodiilor lău
tăreşti de Sarasate, în execuţia solistică a lui Dan 
Ungureanu, un muzician serios, sobru, care a ştiut 

să împrumute acestei lucrări - adeseori oompromisă 
prin execuţii de un gust îndoielnk - o nobleţe 
intîlnită doar cîndva iln interpretările neuitate ale 

lui George Enescu. 
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A urmat violoncelistul Vasile Zaharia, în Concertul 
în Do major de Eugen d' Albert, o lucrare lipsită de 
interes artistic, vădind un amalgam de influenţe pe 

fondul unei orientări caracteristice romantismului 

tîrziu (mai bine zis romantismului întirziat, dacă 

avem în vedere că acest muzician german, fiul unui 
compozitor de origină franco-italiană şi al unei mame 
englezoaice, a trăit pînă în anul 1932). Folosit exclu

siv în scopuri didactice, Concertul a prilejuit totuşi 
eVridenţierea unui talent solistic auten1Jic, deopo
trivă tehnician de solidă formaţie şi mruz1c1an 
sensibil. Păcat doar că aceste calităţi nu au fost 

valorificate intr-o creaţie concertantă mai semnifica

tivă a repertoriului violonceliştilor. 

Ultima apariţie a serii a fost totodată şi cea mai 
impresionantă sub aspectul revelaţiei unui tînăr 
talent. In vîrstă de abia 15 ani, violonista Mihaela 
Martin a abordat partea solistică a Simfoniei spa
niole de Laio cu un a\int, o căldură expresivă şi 

o siguranţă de-a dreptul uimitoare, iln stilul marilor 

virtuozi ai viorii. Nu încape îndoială că Mihaela 

Martin posedă un simţ înăscut al stilului (destul de 
greu de echilibrat în această „espanioladă" ) ,  un tem
perament ardent şi un ton luminos, care o recomandă 
cu insistenţă atenţiei publicului. De.şi aflată doar 

la începutul studiilor liceale (a promovat în acest 
an clasa a VIII-a), ea se anunţă de pe acum ca o 
viitoare reprezentantă de frunte a şcolii violonistice 

româneşti. 

Să mulţumim aşadar Radio1Jeleviziunii (şi Orche
strei de studio acompaniatoare, sub bagheta lui Carol 
Litvin) pentru ocazia pe care ne-a oferit-o de a 
cunoaşte cu un ceas mai devreme pe cei care vor 

prelua ştafeta solistică în viaţa noastră muzicală de 

mîine. 

EDGAR ELIAN 

Premiera „Studio ' 73" 
Revenirea pe afişul Operei, după o îndelungată 

absenţă a unei premiere, a Studioului de balet este 
î mbucurătoare, mai ales că şi de data aceasta au 
fost oferite adevărate reuşite. In acest seas se înscrie 

şi afirmarea celor trei tineri coregrafi ; Alexa Me
zincescu, Amatto Cheaiulescu şi Alexandru Schneider. 
Premiera a fost alcătui tă pe baza unor lucrări carac
teristice din creaţia celor trei compozitori aleşi : 

Vivaldi, Ceaikovski şi Enescu 

Prin sugestivitatea muzicii sale, „Patetica" a servit 
in repetate rînduri drept sursă de inspi raţie unor ma
eştri de pretutindeni în elaborarea unor versiuni de 
balet. Coregraful Alexandru Schneider a realizat încă 
în anul 1969 pe scena Ope:rei din Tim.işoara o versiune, 
unde a folosi t doar prima parte a Simfoniei (Adagio
Allegro non troppo). Pe scena din Bucureşti, vers.iu

nei anterioare, îmbunătăţită, i s-a adăugat şi ultima 

parte (Adagio lamentoso), concepută special pentru 

cuplul principalilor interpreţi ; Ileana Iliescu şi Ma
rinel Ştefănescu, cu care a colaboriat într-o modali
tate spontană şi de deplină înţelegere. Personificîn
du-i în cuplul unor îndrăgostiţi, angrenaţi într-un 
complex contact cu viaţa, coregraful a apelat la 

ansamblu în scopul sugerării simbolu rilor ce redau 

gindurile şi sentimentele eroilor ; iubirea, oscilările, 

incertitudinea, lupta cu forţele vrăşmaşe ei. Expri 

milndu-ne reţinerea faţă de introducerea eroilor cu 

mult înainte de apariţia temei principale, viziunea 

lui Schneider am putea-o socoti apropiată şi izvorîtă 

din sensurile şi efluviile simfonismului ceaikovskian 

ales. Pentru cuplul celor doi primi-bal.ertni se 

cuvin doar cuvinte de laudă, cu deosebire Ilenei 
Iliescu, care a dansat mai mult ca oricînd peste cu

noscuta precizie tehnică, aducînd un aport emoţional 

suplimentar pe linia dramatismului expresiv. 

Creator al meditaţiei filozofice în coregrafie, 

Amatto Checiulescu a extras din Suita nr. 3. „Să

teasca" de George Enescu două fragmente. Realiza

rea sa o reprezintă marele Adagio (pe care l-a şi 
i nterpretat de altfel alături de Magdalena Popa) , în 

care atinge culmi ale perfecţiunii dansului de expre

sie. Impecabilă d ansatoare de linie, cu acea bine 

cunoscută vibraţie interioară inegalabilă, Magdalena 
Popa şi-a întărit supremaţia demonstraţiilor expresiv 

virtuoase, caracteristică ei, finalizată fericit de data 

aceasta de acea imagine scenografici'i izbutită - cupa 
imaculată alb-argintie, în care se sfîrşeşte acest ex

cepţional duet. 

Coregrafia Alexa Mezicesau a ales ciclul celor patru 
concerte pentru vioară cu acompaniament de orche
stră de coarde ale lui Antonio Vivaldi, reunite sub 
titlul „Anotimpuri.le". 

Fără a avea intenţia să redea prin coregrafie 
transformări complicate, dansul Alexei Mezincescu 

a urmărit izbutit linia conţinutului muzical, folosind 

o cit mai largă gamă a tehnicii bal�tului clasic 

- dovadă concretă a unei depline şi profesionale 

stăpînit'i a întregului arsenal coregrafic, pe care a 

ştiut să-l îmbine cu o manieră de veri tabilă poezie. 

„Anotimpurile" Alexei Mezincescu con ţin solo-uri şi 

dansuri de ansamblu - mici sau numeroase - de 

cea mai bună calitate, ele sînt presărate cu acele 

luminişuri de senin, graţie şi umor, specifice artei 
preclasice, sînt concf rnte într-o totalitate logică a 

construcţiilor indepen lente sau de ansamblu. 

Execuţiile mănunch! ului solistic (nu dintre cel im

pus pînă acum pe primul loc în repertoriul perma

nent al teatrului) au fost la înălţimea exigenţei 

coregrafiei ; Martha Hertzeg ne-a convins din nou 

- după o atît de inexplicabilă nefolosire în specta

colele curente - de faptul că a rămas aceeaşi ex

celentă tehniciană şi irepr.:>şabilă dansatoare, Sonia 

Dumitrescu - o tînără speranţă, Mihai Ciortea sigur 

şi degajat - în „Toamna" , Ştefan Bănică - în 

vizibil progres tehnic - şi Elena Dacian - am 

dori-o mai spontană şi mai puţin terestră - iln 
„Primăvara", Gabriela Nicolaescu balerină de 

distinsă sensibilitate, alături de Paraschiv Pieleanu 

- în „Iarna" , Mihaela Crăciunescu şi Ovidiu Vîlcu, 

aVÎIIld poate ceva din toropeala . •  Verii" - au fost 

doar cîţiva din cei ce s-au afirmat î n acest 

spectacol. 

ŞTEFAN BONEA 
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Decada disculu i  sovietic 

Intre 3 si 13 iulie a.c. ,  Magazinul „MUZICA�' 
d in Capit�lă a găzduit, sub auspici i le Organi
zatiei unionale de comerţ exterior „Mejduna
rodnaia Kniga", tradiţionala manifestare a 

Decadei discului sovietic". La festivitatea de 
deschidere a decadei au participat reprezen
tanţi ai Consiliului Culturii şi Educaţiei So
cialiste, membri ai Ambasadei U.R.S.S. ,  Uni
unii Compozitori lor, Casei de discuri „Electre-
cord", muzicieni, oameni de cultură şi artă, 
melomani. O expoziţie similară se desfăşoară 
în luna auguslt La Moscova cu prilejul „De

cadei discului românesc". 

Anual în U.R.S.S. se produc peste 200 mili
oane discuri . Cele destinate exportului, înregis
trate prin intermediul cunoscutei Case de 
discuri „Melodia", se cifrează la peste 200.000 

de titluri. Dintre acestea, arn desprins în ca
drul vernisajului expoziţiei susamintite, capo
dopere universale, ruse şi sovietice din dome
riiul muzicii simfonice �i de cameră, operei şi 
baletului, de dans şi estradă, cîntece populare, 
în interpretarea unor solişti şi ansambluri de 
renume : David Oistrach, Sviatoslav Richter, 
Emil Ghilels, Leonid Kogan, Valerii Klimov, 
Daniil Şafran, M. Rostropovici, Nikolai Petrov, 
Dmitri Başkirov, Mark Bernes, Ansamblul Ar
matei Sovietice, Corul „Piatnitski",  cvartetul 
vocal „Gaya", Arn:.amblul pionierilor din Mos
cova ş.a. 

„Mejdunarodnaia Kn iga" - arăta tov. E. 
Solomon enko , rc'prc?entantul acestei firme la 
Bucureşti - întreţine relaţi i cu peste 1000 de 
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firme comerciale din întreaga lume, în dome
niul presei şi tipăriturilor muzicale, diafilmelor 
şi diapozitivelor, mărcilor poştale etc. Afirmîn
du-se constant pe arena mondială, această cu
noscută firmă şi-a adus de-a lungul celor 
cinci decenii de activitate o contribuţie esen
ţială la stabilirea contactelor de prietenie cu 
toate popoarele lumii. „Mejdunaradnaia Kniga" 
colaborează rodnic cu întreprinderile de co
merţ exterior din R. S. România. Schimbul de 
discuri între U.R.S.S. si România urmează să 
se dubleze in:că din �ursul acesltui an". 

La rîndul său, tov. T. Carţiş - directorul 
Casei de discuri „Electrecord" - spunea prin
tre altele : „Relaţiile comerciale de fructuoasă 
colaborare, statornicite de-a lungul anilor, în
tre casa bucureşteană de discuri şi  omonima 
ei  moscovită, desfăşurate într-o deplină recipro
citate, constituie i mplicit şi în egală măsură 
un real schimb de valori culturale între Româ
nia si  U.R.S.S. Prin intermediul discului se 
reali�ează acel contact direct, ideal , rapid şi 
eficient, cu arta muzicală". 

C. RASVAN 
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Corul de cameră a l  Liceului nr. 25 
Un distins profesor de pedagogie şi filozofie ne 

spunea odată la un curs : „cînd intri într-o clasă şi 
elevi i  ştiu carte, profesorul respectiv ştie carte" , sau 
\iceversa...  Parafrazată această axiomă, am putea 
spune acelaşi lucru despre muzică : ,,Dacă o şcoală 
(generală sau liceu) are elevi care ştiu muzică, mai 
bine zis care ştiu să cînte, înseamnă că profesorul 
de muzică „ştie carte" ; la aceasta se mai adaugă 
înţelegerea şi sprijinul direcţiunii şcolii ,  iar dacă, 
chiar numai unul, din aceste de�iderate lipseşte nu 
putem să obţinem formaţiuni artistice şi nici nivel 
corespunzător în învăţămîntul muzical. 

S-a vorbit şi se cunoaşte rolul educativ al muzicii 
în şcoală. Se ştie ce forţă educativă are muzica 
mai ales în transformarea omului nou în spiritul 
umanismului socialist. Strădania noastră a tuturor 
este îndreptată către ţelul concret şi eficace al vieţii 
con t;emporane. De aici decurg o seamă de sarcin i  
precise, pline d e  învăţăminte care d u c  direct şi fără 
echivoc la esenţa educaţiei muzicale în şcoli : elevii 
să ştie să cîlnte frumos, începînd cu monodia şi 
ternni nînd cu polifonia. Să ştie, de asemenea, să des
cifreze un solfegiu care pregăteşte o cheie ce va 
descuia toate lacătele asemănătoare în meşteşugul 
cîntului. 

Vom reveni cu o analiză minuţioasă asupra unor 
manuale care, deşi fac parte din disciplinele care 
pun un accent deosebit pe „:trum1JS" ele sînt ,-ăduvite 
tocmai de aceste trăsături specifice esteticii . Or, unii 
profesori de muzică trebuie să se păzească de-a 
exagera latura teoretizantă (teoria comei, teoria rit
mică teoria exagerată a gamelor, etc.) care omoară 
elan�l şi bucuria de a cînta. Cu alte cuvinte, dez
voltarea simţului estetic şi artistic, care este ţelul 
major al educaţiei muzicale, nu-i atins, ba din 
contră este strivit. O fericire pentru învăţămintul 
nostru' muzical se datoreşte faptului că din aceş ti 
profesori sînt tot mai puţini. 

Profesoara Eugenia Văcărescu-Ne::ula este bine 
cunoscută în lumea ortacilor de breaslă şi mai ales 
în lumea corurilor şcolare. Coristă crescută în „corul 
de copii" al Palatului pionerilor, unde se reîntoarce 
d upă absolvirea Conservatorului , .C Porumbescu", 
însă de data aceasta ca dirijoare, şi unde activează 

circa opt ani, apoi cu un bagiaj mare de cunoştinţe, 
cîştigat aid, minată de dragostea de profesoară şi 
de diJrijoare îşi ia catedra la Liceul nr. 25. Aici e 
sprijinită de o directoare „sufletistă" care iii ajută, 
cu toată pasiunea, dorinţa Prof Eug. Văcărescu
Necula de a-şi realiza şi un cor al Liceului. Astfel 
stimulată a realizat, spre surpriza multora, două for
maţiuni : un „oor mixt" şi un „coc de cameră " .  

Am avut plăcerea să fim profund emoţionaţi de 
o interpretare măiru:.tră a unui repertorÎIU bine gÎ!ndi t 
şi a cărui succesiune a dat imaginea unui tot unitar 
şi indestructibil. 

Piesele din program au fost împărţite în două 
părţi. Partea întîia a cuprins piese româneşti iar 
partea a doua a conţinut piese preclasice, clasice şi 
contemporane, din repertori!ul universal. 

Partea intîia a început cu I. ChiresC"U urrnînd apoi 
R. Paladi, N. Oancea ş.a., apoi a încadrat clasicii 
noştri cei mai cunoscuţi : D. G. Kiriac, Gh. CUcu 
şi s-a încheiat cu Alex. Paşoanu şi  Gh. Danga. 

Partea a doua începe cu un canon englez scris 
de un anonim, apoi continuă cu G. Gastoldi, 
Mozart, Papin, Bach, Dooaevschi,  Schumann, Dtmi
trov, J. Straiuss şi CouJteî". 

Dacă, pe lingă această i nterpretare măiestrită, co
ru] ar fi răspuns mai bine, din punct de vedere 
tehnic, s-ar fi adăugat u n  plus sporit nivelului inter
pretativ. Noi ţinem seamă de multe circumstanţe ca : 
profilul şcolii generale, timpul scurt de cînd lucrează 
Prof. Necula la acest Liceu, lipsa unei săli de repe
titie de ansamblu, repetiţii insuficiente pentru adap
tare în sala de concert, etc. La toate acestea s-au 
mai adăugat mici insuficienţe, mai ales la notele 
de trecere intre registrul mediu şi cel acut. Desigur, 
aceste deficienţe se remediază îlntr-un timp mult 
mai îndelungat şi cu multă perseverenţă chiar la 
glasuri, deja, cristalizate. în cazul de faţă sarcina 
este foarte grea datorită faptului că glasurile sînt 
�n creştere ; deşi avem în faţa noastră pasiuni tinere, 
pline de elan, care vibrează în faţa a tot ce e fru
mos, dar să nu uităm că aceste elarnente au tehnica 
meşteşugului cîntării în plină formare. Privind acest 
elan sintem chezaşi de izbîndă. Este şti u t  că breslaşii  
de cintec frumos, indiferent cine ar fi  aceştia, tre
buie să posede tehnica profesionistului şi elanul 
amatorului. Unele tempo-uri, exagerat de rapide, 
scoteau piesa din dmpul atmosferei interpretative 
fireşti şi al stilului. 

Trecînd peste toate acestea, concertul ne-a ferme
cat cu glasuri delicate, argintii, generoase şi pline 
de dăruire. 

Au cîntat inteligent, au dovedit o pătrundere 
adîncă şi înaltă a stilului din care, piesa respectivă, 
făcea parte. Faptul acesta a atras după sine dorinţa 
publicului de-a reasculta unele piese. Ci tez cîteva 
din ele : Oraţia de nuntă de Gh. Cucu, Variaţiunile 
corale ale lui Alex. Paşcan u, Capra şi  pelinul de 
Dimitrov ş.a. care au fost bisate. Totul a fost in ter
pretat cu un vi brato tineresc plin de prospeţi me şi 
fantezie. Elevele Mariana Bran şi Anca Du-
mitrescu s-au achi tat frumos de părţile solistice in
oredinţate. Pianista Marta Joj a a d civedit, şi de data 
aceasta, că este o artistă de rangul întîi. A susţinut 
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cu mu lt rafinament şi inteli genţă acompaniamentul 
corulu i . 

După 0 seară i;lăcută am părăsit sala de concert 
păstrînd în inimă şi în auz sonorităţi diafane, dublate 
de imag inea unei dirij oare plin ă de energie, de mu 

zicalitate şi de un suflet încărcat de pasiunea unor 

realizări arti stice elevate. 

CONSTANTIN PALADE 

R E C E N Z I I  

„Dirijorul de cor ş i  cintul coral" 
de Ion Românu 

In cadrul Universităţii di n  Timişoara - Facultatea 
de Muzică - s-a tipărit primul tratat de dirijat de 
cor şi cînt coral din ţara noastră. Acest amplu stu

diu, conceput în două volume, a fost creat cu origi
nal i tate şi în chip convingător de către d i ri j orul Ion 

Românu. Se cuvine a preciza că primul volum a 
fost realizat în colaborare cu Dam i an Vulpe. 

Ocupîndu-se de tehnica tactări i, de factori de ex
presie muzicală, de probleme de metodologie corală, 
de aspecte legate de soliş ti vocali, acompaniamente 
corale şi instrumentale, de multiplele probleme pe 
care Ie ridică d i rijorul de cor îln faţa orchestrei , 

al61tuirea reperLori ului coral, formele muzicii corale 
şi multe altel e . . .  autorul generează un studiu care 
poate fi socoti t ex trem de util atît pentru dirijor 
cit şi pentru marea masă a melomanilor. 

Exemplele muzicale s int foa� bine alese şi pre
ţu im în mod deos2bit insistenţa asupra repertoriului 
românesc de ieri şi de azi. Stil ul autorului este în 

deplină concordanţă cu sensurile estetice ale unui 
profund umanism. Cuvintele lui Platon sînt l uate 
drept motto : „Arta conducerii vocii străbate sufletul 
şi Îi inspiră gustul virtuţi i "  . . .  Totodată, Ion Român u  
este p rofund ancorat î n  contemporaneitate, cînd sus
ţine că în zilele noastre „muzica corală ia parte 
oficială la toate festivităţile şi îndeplineşte o funcţie 
socială tot aşa de importantă ca si literatura. Ea 
este integrată ş_i în învăţămînt, rami ficîn du-se într-o 
serie de discipline riguros conturate" . 

Lucrarea lui  Ion Românu reprezintă un eveniment 
în cadrul muzicologiei româneşti ,  raportată J.a muzica 
corailă. Toţi cei oare sînitem convinşi de frumuseţea 
acestei' ramura a artei sonore, în strinsă legătură 
cu un vibrant sentiment patriotic, aplaudăm această 
apaniţie editorială. Prin cîntecul coral putem vorbi 
într-adevăr de o educaţie în rîndurile marilor mase, 

de o apropiere a oamenilor, de o conturare a unei 
l umi departe de uriciune, identificată cu străludirea 
ireal de frumoasă a aştrilor nocturni, a �rinelor sub 
soare, a sufletelor omeneşti care cred în eternitatea 
artei ! 

DORU POPOVICI 
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, ,Cu vioara prin lume" 
de Sandu Albu 

Trecut de trei pătrare de veac, dar plin încă de 
o viaţă activă, tumultuoasă, aflindu-se în necontenită 
im·estigaţie a artei, a muzicii sale, profesorul şi 
compozitorul Sandu Albu şi-a publicat, la Editura 
muzicală, amintirile. Cartea sa Cu vioara prin lume 

este, fără îndoială, un document. Parcurgînd-o ne-am 
amintit noi înşine de o seamă de figuri ilustre ale 

muziciii cunoscute, unnăriite, cu o jwnătate de veac 

ÎJn urmă. 

Timp de cincizeci de ani Sandu Albu a colindat 

şi cintat mai pretutindeni. 1n Statele Unite a des

făşurat o neobosită activitate de concertist, popu

larizind cu consecvenţă muzica românească, activînd 

totodată şi ca profesor la Brooklyn Conservatory of 

Music clin New-York şi J. Hartt School of music 

din Hairtford-Connecticut. 

O muncă artistică dintre cele mai rodnice a depus, 

ani de-a rîndul în Irak, la Bagdad, contribuind din 

Plin la organizarea vieţii muzicale, ridicînd cadre 

valoroase la Institutul de Artă, ::l.irijînd concerte de 

cameră, simfonice şi făcînd cunoscute valorile mu

zicale ale patriei n oastre. 

Sandu Albu a fost apreciat în mod deosebit de 

George Enescu care l-a îndrumat, cu dăruirea ce-l 

caracteriza, �n studiul viorii. A cunoscut personal 

mai toate celebrităţile muzicii, îndeosebi ale viorii, 

din ultimii zeci de ani. 

Ceea. ce constituie elementul picant al amintirilor 

sale (repovestite de Alexandru Bilciurescu) sînt toc

mai aceste . întilruiri, relatate simplu şi cu umor. 

Astfel, mioa anecdotă e permanent prezentă. 

Amintirile autorului reprezintă o i nepuizabilă sursă 

informativă. Se pel'i.ndă, ca într-un caleidoscop, o 

seamă de figuri ale muzicii româneşti, de la celebra 

citntăreaţă Nektaria Flondor pînă la Ioa,n Scărlătescu, 

pentru a nu mai vorbi de celebrităţile mondiale ale 

timp.ului , intrate de mult în istoria muzicii, a artei 

interpretative. 

Cartea scrisă într-un stil narativ, abundă, de ase

menea cu tot soiul de detalii,  privind viorile vestite, 

fiind comentată de asemenea maniera de a cînta a 

unor mari interpreţi. In final, am aflat şi preţioase 

indicaţii, asupra cintului la vioară, bazate pe expe

rienţa proprie. 

Trecînd peste unele mici scăpări în exprimare şi  

î n traducerea cîtorva expresii străine, lucrarea se 

recomandă prin bogăţia informaţiilor şi sinceritatea 

accentu1ui, un adevărat documen1Jar de viaţă muzi

cală, eşalonată pe o jumătate de veac. 

J.-V. P. 
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CONVORBIREA N OASTRĂ 

Cu Tiberiu 
festivalul 

Alexandru despre 
,,Maria Tănase" 

Afilat la cea de a treia ediţie, C()IIlOUTSUl şi festiva

lul .naţional al cînteoului popular „Mal":ia Tănase" , 
a reun�t şi de această dată nrt1JI11eroşi candidaţi, me
sageri a i  cîntecului vocal saru instrumental, veniţi 

de pe toate pla iurile ţării să cinstească memoria 
uneia dintre cele mai valoroase intel"prete d e  mu

zică populară din ţara noastră, să [perpetueze pen

tru viitorime această artă străveche a neamului 

nostnu. 

D in jruriul conoursullrui acestei ediţii au lfăoot 

parte : rompo2litorul Ion Dwnitrescu, Preşedintele 
Unirunii O:>mpozitol'ilor din R. S. România - pre

şedinte de onoare, d irijorul D.  D. Botez ,profesor la 
Conservatorul „Ciprian Poiiurn.bescru" - pref?edinte, 
iar ca membri : compozitorii Mircea Nea�u, Flori n 

Comişel, G€oinge Derieţietanu şi Miha.i Bârcă, foldiariş
tjj Tiberiu Alexanoou şi Hary Brauner, muzicolog.ul 

Vasile Do.nose, cîntăreaţa Ioana 'Radu, d i rij orul Con
s'tantin Ungurea1111l.1. 

Pentru informarea cititorilor noştri asupra ediţiei 

din 1973 a concursului şi festiivaluil.rui „Maria Tănase" , 
ne-am adresat folclonistului Q'�beriu Alexandru -

şeful sectoruilrui muzical de 1}a 1I1I1Stitutull de Etnogra
fie şi Folclor - membru al j uriului. 

Credem că n-ar fi lipsit de interes, ca înaintea al
tor comentarii, să aflăm de la început care sînt de
ţinătorii premiilor şi menţiunilor, a premiilor spe
ciale acordate la actuala ediţie a prestigiosului con

curs naţional de interpretare a ci'ntecului popular 
românesc, ce se desfăşoa1·ă bienal la Craiova ? 

Premiul I, sdlişti vocali : Mia Dan - jrudeţ.ui Cluj ; 

premim ·I pentru solişti instrumentişti : nu a fost 
acordat ; premiu1l .special al Centil'Uil.illli de mdrwnare 

a creaţiei (pOpUlare şi mişcării artistice de amatori : 
Elena Jurjescu din judeţul Timiş ; premiul special 
al Uniunii Compozitorilor : Angelica Stoican - j ude
ţul Mehedinţi ; premiul II solişti vocali : Maria Chivu 
- j udeţUJl. Dolj ; premiul special al Radioteleviziunii 

Ioana Modan - judeţu[ Argef? ; premiul II pentru 
solişti instriumenti1?ti : Anton Covaci (vioară) - ju
deţiuJ Arad ; premiul III (Pen1tro solişti vocaili : Anu
ca Drăgan - judeţul Bistriţa Năsăud ; premiul IH 
pentru solişti instrumentişti : Costică Coroiu (fluier) 

- j udeţul Vrancea ; premiuil special all Munlcirpiwui 
Craiova : : Vasilica Stemate - judeţul ll:Jfov ;  pre

mi:ul speoiail aJ OonsHiruJui judeţean al Sindicartelor : 
Lina Vetirescu - judeţul Vîlcea ; premiul special al 

Centmlui jru.deţean al creaţiei populare şi a mişcării 

artistice de amatori : Trif an Bălăucă - judeţUil Bo

toşani ; premi1u.'! spooial al revistei „Ralmruri" : Maria 

Manea - judeţul Bihor ; premiruil specria!l al Miu

zeuliUi Oliteniei : Lica Mihai - jrude�ul Hunedoara ; 

prerniUil StudiOUJlui de Radio Cradova :  Blaj Craia -

Judeţul Oaraş-Severim. ; ipremiUJl specia1l al ŞcoH i  

populare d e  arte di n  Craiova : Nicolae ş i  Irina Todol'O

vici - judeţul Maramureş, doi copi i ,  băiatul a cînflat 

d in vioară şi fata di n ghitară (Zongora - cum se 

spune prin partea ilocuJui şi a „ţipuri t" strigături le) ; 
premiw special atribuit de public : Ilie Bartoş - j u
deţuil 01t şi patru menţi1UI1i speciale ale jruriu.1ui au 

fost obţinute de : Maria Petca - judeţul Satu-Mare, 

Livia Munteanu - j udeţul Caraş-Severin ; Petrică 

Popescu - judeţul Buzău (filiuier), Maria Sabău -

judeţul Sălaj ; de asemenea, au mai obţinut diplomă 

specială a juriiu.J.ui pentru acti'V.iitate îndelungaită în 

mişcarea artistică de amatori Sofia Dr.ighici -

Gorj, Victor Udrea - Dîmboviţa şi Constantin Iseru 
- Ooootan.ţa_ 

Şi acum, v-am ruga cîteva observaţii cu caracter 
general. 

O observaţie ou caTaoter ,generol şi care cred că a 
frapat ipe mu11ţi dintre cei care au asistat ·la cea de 
a treia ediţie a concursului şi festivalului „Maria 

Tănase", este c.reş.terea oonsideria1bilă a n iveluil.ui ge

neral Ja care s-au prezentat conourenţii, <lin dife
rite colţmi a1e ţării ; s-a putut remarca o grtlijă deo

sebită asup11a repect;oriilor pe care aceştia şi le-au 
ales ; au căutat să culeagă lucrări inedite, rare. De 

asemenea, mer:ită subliniată acurateţea interpretării ,  
cit mai potrivită cu piesele interpretate, într-un cu
vînt cît mai autentică. Este un fapt îmbucurător dacă 

ne gîndim că, nu cu mult timp în urmă, foarte mulţi 
dintre tinerii candidaţi erau înclinaţi să prezinte în 

concurs cîrutece de �argă popUJlaritate, învăţate de la 
radio sau de la televizor, pe care le interpretau in 
man.iera unuia sau altuia din cîntăreţii cu renume-. 

MU!lrt mai silab s-au p1rezentait OOl11iştH instrumen
tişti. Şi nru este de 11oc de mira:re ică juriul a ,găsit 

cu cale să nu aco11de [prem i1ul I penitru instriUIIllerute . 
Eu 1t1nul găsesc regretabi,l ă absenţa instrumentiştilor 
şi cred că fo ultimă instanţă aceasta se datore?te 
unei slabe preocupării chlar ila n ivelul ju1deţelor care 
au recomandat şi ttrimis oondidaiţii la comcursul 
„Maria Tănase". Avem un foarte bogat patrimoniu 
de iinstrrumente popuil.a.re, poate unic şi esite păcat 
să nu-l valoritficăm din pHn . Dacă în ţară, cînltecele 
vocale se bucură de o mai bună primire din par1tea 
publicului , deCÎJt cele instnmnentJale, peste hotare, i n

strumentiştii sÎII1t cei care se bucrură de mare succes. 
Ce aţi remarcat în cadrul actualei ediţii din punct 

de vedere al participării candidaţilor solişti ? 
Român.ia a încetat de mult să mai fie o ţară emi

namente agrară, iar fololoriUJl eminamente rurail. . Nu
măfllll mare de intelectuali cai!"e � înţeles să culthve 
cîntecul popular nJU pentru ca să-şi facă o meserie . 

ci dintr-o dragoste, dintr-o chemare lăunrtrtlcă, ·este 
i mpresionant. Acest lucru se Îinscrie ca un fenomen 

al zilelor noastre, de interes deosebi t pe:ltru culLum 
popUJlară. Am pllltUJt asolllltia tineri i ntelectual i  de di
ferite profesii, care au in:sufleţiit melodii populare, 

alese ou grijă şi initeiipretate îrutr-un stil neaoş po pu
lar 

Dar în privinţa acompaniamentului orchestral ? 
O seamă de soUşti au socoti t că unele dim melo

d i ile pe care le-au prezen1Lait:, sau chiar amîndouă 
(fiecare soHst trebuia să prezin·te conform regula

mentului două meiloddii ) . să 1le i ntenpreteze fă.ră acom
paniament. Este um luc riu foame bun. In foarrte multe 
cazuri doinele şi cintecele propriu-zise, nu sint df' 
obicei acompan iate, sau le acompaniază lăubarii şi 
r. u întotdeauna l a  n ivelul artistic cerut de cîntecul 
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respectiv. Aş menţiona in această privinţă o excep
ţ ion!al de fr!l.lmoasă doililă d�·n Jzverna (Mehedinţi) pe 
care .a irn leDpretat-o An�elica Stoican (premiu[ spe
cial al Uniunii Compoziltorillor) ş i  care a făcuit foarte 
bine că a cîn ta,t-o fă.ră <:i compan iament. Este olar- că 
un acompaniament oricitt de bun, adăru,gait Ja oceastă 

melodie, n-ar fi slujit valoarea ei artistică. Folclorul 
îşi are virf.urile lui, pe care e bine să le oultivărrn 
ca atare, fără a încerca să facem „mai bine" şi „ m a i  
frurmos". Din dorinţa de a face , ,mai bine" şi „maii1 !ru
mos" ies !ia iveală, ceil mai adesea, degradări ale '.'ol-

oloruJ ui nostru. 
Soliştii care au dorit să fie ocompamiaţi au avut 

aoeastă posibililtate priin intermecHul a două formaţii 
instrumentale p rezente la festival : Orchestra Po<pU>
lară Nicolae Bălcescu" a Consiliului Judeţean Dolj 
a Si1�dicate[or, dirijată de Paraschiv Oprea de la 
Ansamiblul „Rapsodia Română" din Bucureşti, precum 
ş i  de Orchestra „F\lacăra Prahovei." a !Fi1lannonioii 
din Ploi�tl, dinijată de Constantin Busuioc. Trebuie 
menţi0n<:..� că orche.sitrele nu au fost de aceeaşi v<:i

loare. Prima a izbutit în maj oriitatea cazumlor să 
asigure un acompaniament destul de blUIIl, pe cînd 
orchestra „Flacăra Prahovei", d in dorinţa dirijorulrui 
de a face mai mult <lecit trebuie, de a amplifica 

peste măsură acompaniamentele, nu a slujit evolu
ţia soliştilor, uneori chiar dăunîndu--le simţitor. Ră
mîne un deziderat de viitor, ca evoluţia soliştilor, 

atund cînd este cazul, să ifie asigrurată de doi, trei 
muzicanţi buni din parftea 1ocu1u�. şi care ar putea 
să-i acompanieze în condiţiile cerute de stilul reper

toriului pe care-l însufleţesc. Este de altfel un dezi

derat ridicat de la ed Lţia anterioară a conoursuJ.ui 

„Maria Tănase" şi care, dtn păcate, a apărut vizibil 
şi ,în cadrul actualei ediţii. Este cu neputinţă ca o 

orchestră populară din Dolj sa.u Prahova, să acom
panieze im. aceleaşi condiţii repentoriU!I. fokloric în 
toate d i alectele muzicale d in toaJte coil.ţu.riile ţări.i . O 
pot face foarte bine pentru un reperto:riiu care le 

este fami l iar, oare este situat 'În zona [or sau [n 
apropiere, dar- nu o pot face �ntr-<UJl stil artistic .şi 

ciute11tic pe11tru zonele muzicale oare le cunosc rprea 
p uţin sau d eloc, oricît de bund muzicanţi ar tfi. A'r 
fi de dorit ca, repet, organele iJ.oca[e, care Sndru

mează şi care itriimtlt aceşti solişti să ooncureze, să 
facă un pas mai departe şi să trimită împreună cu 
ei şi cîţiva muzicanţi tot d in partea looullUJi .  Mai 

trebuie sp\.lJS ·că nu este fototdeaurra .nevoie de o !for
maţie foarite marf>. Muzică bUil1ă pot !face doar doi

trei muzicanţi_ Nu triebuie să fie nici 110, nici 115, rnc1 

1 00, ajung doi , aj ung trei şi am zioe formaţU, tarafuri 
clasice de acompaniament ca de exemiplu : o vioară 
acompaniată de o ,cobZă pentru Nordul Moldova , o 

vioară aicompaniart:.f\ de un ţ.aimba[ miic pentru Olrte
nia şi MU!IlJtenia, o 'Vioară acompaniată de o vioară 
secund ă şi un contrabas pentru o bună parte dm 
mij looul Tramsi1lvaniei ş_a.m.d. Sînt formaţii care pot 

asigura ilLil acom(p8niament de ţinu.tă, în stiilud. coit 
mai autentic al cîntecelor care le prezintă soliştii. 

Se pare că ia actuala ediţie, numărul mare al 

soliştilor buni au AUS în dificultate juriwl în ce pri
veşte acordarea trofeelor. Este adevărat ? 

O seamă de participanţi, chiar dacă nu au fost 
premiaţi, s-au prezentat foarte bine pregătiţi .  De alt

fel, acel nivel general ridic a t de care .am vorbit f.ace 
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că o bună parte din soliştii buni sau foarte buni n u  

a u  putut să flie ·luaiţi i111 diiSCu,ţie, iar premii·le , destluil 

de numeroase, s-au dovedit neîndestulătoare. Mă 
gfalk:lesc de piil.dă, .la Panseluţa Stan din judeţul Vîl
cea care ia cînt.at un 1reperloriu in teresanit ,într·..,un 
foarte autentic stil local.  

Din cite vă cunosc, prezenţa dvs. în cadrul juriilor 

este deosebit de activă. Numeroase observaţii, adno
tări, îndemnuri adresate candidaţilor, stau mărturie 

în paginile carneţelului dvs., de care nu vă despăr
ţiţi. V -am ruga să dezvăluiţi cititorilor, dar mai ales 

candidaţilor-participanţi citeva din aceste observaţii, 
cu scopul firesc de a le fi transmise prin intermediul 

publicaţiei noastre. 

Jn anumite cazuri, s-a purturt c01I1stata ,  probabil irn

tervenţia nedorită, a unui î:rrd.mrnător Sa.JU chiar a 
unui profesor de canto. Mă gîndesc la Vasilica Ste
mate di111 juideţuil :Ilfov, care are rnu!Jte calliităţ i  vo
cale - a fost, de altfel, şi premiată - totuşi, în 

prima mek:>idie pe care a dnta.t-o s-a Sli.'mţirt din in
terpretarea ei intervenţia cuiva care a învăţat-o 

„cum" se cîntă. Totul a apărut destul de artificial ş i  

e păcat. Sînt d e  evitat aceşti „maeştri strică" care vor 

să înveţe cum se cîntă pe UJn cmtă,reţ pQpillllar, :foarte 

uşor putîndru-se cădea lin greşeală de a se interveni 
cu elemente de c.ain.ito culrt, coare se potrivesc exact 

ca „nuca [n perete" pentru cîntarea neaoş populară. 
Am oocmlrt:at-o cu !foarrte mare interes pe Maria Petca 

din ju.deţUJl Mureş - nru trebuie confWldată cu cea 
din judet� Satu-Mare, d eşi numele e.>te aoelaşi. Ma
ria Petca, chilmistă fa Tirnăveni, ia cintat foante fou
mos şi expresiv, dar, o seamă de nesiguranţe în glas, 

poate în bună parte din cauza aciompaniamentrului, 

a făourt Să nu po-ată fi luată nici măcar iJn discruţie 
la departaj.area pentru premiere. Este păcat, deoa

reoe am ascultat-o pe aoeeaşi Maria Petca, nu de

mult la un .festival în Cîmpulung-Muscel, unde a cîn
tat tlmpecabil. 

AUJdiind spectacoluJ. de gală al celor care aiu fost 
premiaţi, am reflectat ·la oele aftrmate. Dacă ·Uil1ii 
dintre cei oare 1C11U cintat la acest spectacol, aş,;i. cum 

au dnrtat, probaibi1 suJb impresia justifica.tă .a unei 
puternice emoţii, dacă ar fi interpretat la fel şi în 

cadrul concursului propriu-zis n--ar mai fi apucat să 
clnte m spectaoowul de gală, deoarece nu i-air fi pre
miat nimeni . Oonou:rsul este oonicurs şi se poate în

tîmpla orică!'ui candidait, să 111u poată în ziua soro
ci tă, trasă la sorţi , să dea tot ceea oe poate, ci să 
cî,nte deci sub posibilităţile sale reale, decJ să pia:-dă 
un conCIUJI's pe ca1·e în alte condiţii 1-:ar fi c�tigat. 

V,ictor Udrea din Pucioasa, este un !foarte .talen
tat imstrumentist pqpular, preocupat de o :penmmen
tă îmbunătăţire ş1 lărgire a gamei instrumentelor 

din care cîntă. Este un adevărat „om orchestră" 

A cîntat din cimpoi, caval, d rîmbă. fluier, ocarină, 
şi d intr-un f�uier dublu, in terţă, rpe care şi l-a ima
ginat el .şi 11-a constriu.i.t 1Cill mijloace propr.i i .  Trebuie 

rema,rcait insă, că nu din toate i:nstriumenrtele .a CÎlll· 
tat la f.el de ibine. A oîntat bime dtlri cimpoi, din oo
v;al, din drîmbă (de :liapt o drîmbă dublă, cu care 
n interpretat o giampara în două tonalităţi diferite), 

din fluier a ctntait desi1Jull de modest, d in ocarină, 

chiar dacă ar !fi cînt.at hi:ne, i.n.striumentul ero · de
fectuos const1'llit şi fals, liar fluieriul dublu, de care 
poate Viator Udrea este foar tf'. 1rr.1ndriu, nu repreziin-
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tă :::ea mai bună soluţie pentru specificul muzicu 
noastre popUilare, această oînitare fo terţe, obUgato, 
Pe Victor Udrea, care se preziinrtă 1a foarte ffilllllte 
concursuri dar mtotdeauna cu acelaşi repertoriu, am 
dori să-l asouiltăm şi să-l ai?laudăm interpretind şi 
altceva dtn instl"Wllentele pe care le mîcriuieşte lbine, 
reoomand[ndu-i să oinite numai din acele instrumente 
pe care este absolut istăpîn . Maria Manea, munciitoa
re II.a Fabrica „So1ildaritatea" Oradea, a prezentat un 
reperitoriiu biho.rean autentic, bine ailes. Acompania
mentul care i s-a asigurat însă nu a fost la înălţimea 
cintării ei, şi consider că dacă ar fi oîn:tat fără 
acompaniament ar fi 1ăsaJt o impresie de>ăvîrşită . 
Constantin Milu dm j.udeţuJl Mehedinţi a cîntat fou
mos, dar acelaşi repertoriu pe care l-arrn aiscuJ,tat 
şi cu alte prri�ejuri, Maria Dragomiroiu din loneşti
Vîlcea, are tllil gil.as fua�te frumos timbrat. Ea 'î nsă 
va trebui să asoullte cit mai multe cînteoe populare 
autentice, să caJUte să se apropie dt mai mwt de 
cîntarea neaoiş pqpulară, caracteristică pentru jude
ţul V@lcea de unde îşi culege repertoriuil. In sfîrşit 
şi un moldovean, Trifan Bălăucă din judeţuil B oto
ş.ani, care a prezenil:.a!t un repertoriu mai de „Dai 
Doamne" . A fost 1înrtr-adevăr o bucurie isă-1 asculţ i 

iar faipttul că a fo.st premiat consfinţeşte succesul 
mare pe care I-a dobî.ndit [n faţa publicului . Este 
un ma.ire păcalt, că [n special tinerii solişti de pe me
lea�u.rile Moldovei nu sînt mai grijulii în alegerea 
repertoriuJ.ui pe care îl interpretează. Mă întreb de 
ce oare nu caută să culeagă bătrînele lor doine şi 
cîntece rubato, atît de frumoase, mulţumindu-se să 
interpreteze diferitele „făcătl.liri" cu textele liipsi1te de 
orice poezie, culese de unii sau alţii din cîntăreţii 
moldoveni auziţi <la post.urile noastre de rad1o. Nu 
este de 1oc adevăret că reperforiuJ moldovenesc se 
prezintă aşa de sărac incit nu ar putea fi găsite nici 
doine, nici d111tece doini1te. Ele trebuie doar căutate 
şi cu grijă selecţionate. In acest sens �nsider că 
o phldă bună ar trebui să o dea [n primu.I rlnd cîn
tăreţii „de meserie" de pe meleagurile Moldovei, ei 
fiind cel dintîi care ar trebui să cultive un reperto
riu mai ou grijă ailes decît o fac unii dintre ei. 

Anuca Drăgan, profesoară de ştiinţe naturale din 
Monor Bisltri.ţa-Năsăud, este o foarte bună cîntăreaţă 

populară, cu voce sănătoasă, stiil bun şi cu multă 
sigruranţă în ceea ce cint.ă . A prezeI11tat un cr'eperlto
du bine ales, bi.ne interpretat. Este imbucurăitor să 
constatăm că d i n  ce în ce mai muilţi tineri intelec

tuali oultiiVă cu atita talent cele mai alese creaţii 
populare d in ţinutul lor de baş.tină. La fel Angelica 
Stoian - de care aJI1 mai pomenit - din Izvenna 
Mehedinţi - şi-a :ales u.n repertoriu foarte pur. d in 
comuna ei 111atală. Ilie Purdea - Gorj - a cînwt 
şi  el din mai muite instrumente (ocarină, fl,UJier, flu
ier gemănat) dar, instrumentul din care a cîntat mai 
binişor a fost cavalul. Nu şUu ce-l face să cinrte din 
multe instrumente când ar putea să cînte din unul 
s�ngur şi bine I Georgeta Ancuţa, altă profesoară de 
ştiinţe naturale, aceasta din Dolj, es.te o foarte bună 
Interpretă de ballade. Am apreciait in mod cu totU!l. 
deosebit prezenţa ei Ila un festiv& de clntece bă.trî
neşti desfăşurat la Brădla, oind a cintat o admirabiJă 
variantă a baladei llincuţa Sandrului. Acum a in
terpretat o frumoasă variantă a baladei Oancea, lo
cali:zia.tă iin Ml\.ln;tenia iş.i Olteniia. S-a 1glindiit să fie 

acompaniată doar de o vioară şi o cobză . Faptul că 
nu a cîntat cu acompaniament şi nu a avut posibili
tatea să repete indestU!l.ător, a făcut să diistoneze tot 
timpul, incit nici ea nu a plllbut fi .pui.să [n discuţie 
în vederea obţinerii vreunui trofeu, cu toată frumu
seţea repentoriului pe care l-a iprezentart. Pe ilingă 
această baladă a mai interpretat şi un foarte fou
mos dntec din partea de SIUd a 01teni1ei, au iun ri1lm 
extrem de drniter·esant. Mia Dan din j udeţul CLlllj este 
o cîntăreaţă, aş :i'iice, consacrată. P.ublicw o 01moaşrte 
şi din cîteva înregistrări pe care le-a făcUJt recent 
011 Casa de discuri „Eilectrecord" . Are un ,ghis foar
te friumos timbrat şi un stil impecabil, de runde ş i  
s.uccesul desăvîrşit  p e  care 1-a avut 1 n  faţa publi
cului şi a j uriului, obţinînd cum am mai spus pre
miul I. Livia Munteanu, o Hbrăriţă din Banat, a ctn
tat cu foarte multă sensibi.litate şi căldură în glas, 

run cintec doin1t bănăţean. A clnta,t apoi un oîntec 
ardelenesc „de joc", la care n u  ştiu de ce a ţinut să 
focă tot felul de „fiţe" . Este păcat, deoarece Livia 
Mun,teanu are foarte bune cal·it.ăţi pe care ar putea 
să şi ăe valorifice. Constantin Iseru d1n judeţul Con
stan.ţa cîntă foarte friurnos din cava:l şi foarte bine 
din fluier. Maria Săbău, ţărancă din Cizer, judeţul 
Sălaj, este deţinătoarea unui foarte autentic stil local 
de cîntare. A .interpretat două melodii fără acom
paniament şi bine a făcut. Poate că dacă ar fi ru
gat pe muzicianţi s-o acorn,pamieze ar fi făcut exaeit 
ce nu trebuie. Personal o apreciez foarte mult pen
tru stiliul aiutentic al cîntării ei. Lina Vetrescu din 
Năruja Vrancea a cîntat parcă fără convingere, fără 
vlagă, deşi are multă sensibilitate, claritate, un reper
toriu „aşa şi aşa" : Sînt fecior de vrîncean, care este 
um fel de bir oiţă, nu însă cel mai interesant 'J.uoriu 

ce ar putea fi cules pe meleagurile Vrancei, şi încă o 
melodie cu acompaniament de horă, nici aceasba 
prea interesantă. Mă gînd.esc totuşi că Lina Ve
trescu, care dispune de certe posibilităţi vocale, ar 
trebui să caute să culeagă din vechile cîntece ale 
ţiilJUlburlhlor V.rancei, de ce nu o Mioriţă ?, este doar 
aşa de vdncenească după părerea multora, încă e:>nis
tenită irl frumoase variante ÎIIl pamea locului Victor 
Rotaru, ofiţer de aviaţie, este şi el unul d�tre in
telectualii care oulti1vă cu foarte mlllltă dragoste şi 
cu muH talent cîntece!e de pe meleagurHe natale. 
/\. dntat un Radu mamei i.nteresant, nu a.cea variam.tă 
foame oîntată şi ounoscută, ci 1UJna melodică asemă
nătoare, diferită prin stilul rubato în care a inter
pretat-o. Voce frumOOSci., p1ăcută, şi mare succes de 
public . A rămas şi el priintre cei care nu au p.utuit 
f i  premiaţi, Repet, la această ediţie au fost foarte 
mulţi concurenţi care nu au primit premii deoarece 
au fost mulţi buni şi premiă puţine. Blaj Craia, lă
cătuş de precizie din Caransebeş, este deţinătorul 
unui repertoriu autentic, de mare valoare, are un 
glas foarte fru.mo5 şi ştie să-l folosească cu mult.i. 
sensibi[-irtaJte, .pătrunziind tilcul cîntecelor pe care le 
initer.pretea.ză. Pe.rsonail, mi-a plăcut foarte mult cum 
a cîn:tat Blaj Craia şi aş dori din toată inima să-l 
mai asoult cin.tind. 

Ce puteţi spune în privinţa organizării din acest 

an a Concursului şi Festivalului „Maria Tănase" ? 
Cred că lil ll greş�sc cî:nd afirm că acest foarte in

teresant co ncurs naţion.al de i1ntel"prctare a cîntecu-
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lu i  popullar a CI"esout simţitor de la o ed iţie la alto . 
Pen tt'u ace.st Jucru organizatori i, în frunte cu prof. 
Firan, Preşedi1ntele Comitetului de Cultură ş i Edu.
caţie Socialistă al judeţulu·i Dolj, merită toaite lau

dele. Am aprec iat în mod deosebit bunu•! şi caldul 

public craiovean care a susţinut seară de seară, cu 

multă călduTă şi d ragoste atît cand idaţii cit şi artiş
t i i  ele reputaţie care au evo�uat în recitaluri lin afara 

concursului . Acest .publ ic m i nunat, a arătat 1atîta fo

telegere nu numai pentru folc lol'ul din partea locu

iui sa1u cl i111 zone apropiate. Mă gindesc de pildă la 

succesul excepţional pe care l-a repiuI"tat Fllorica 

Bradu, altă inteleotuală care cîntă cu multă dragoste 

cîntec ul popular d in zona ei natală, B ihorul . 

Trebuie să ştiţi inlSă că în cea de-a treia zi a 
festivalului am absentat, .f.i1ind chemat la televizil\.lile, 

la emisiunea .. Floarea din grădină",  fapt pentru care 

cer scuze soliştilor foarte buni pe care nu îi citez 

şi care au evoluat în ziua respeotivă. 

De asemenea. organizatorii Festivahlll.ui şi Con-

cursului „Maria Tănase" au socotit de datoria lor să 
:tipărească un supli ment al programului d e  sală. Am 

i n  faţă două ediţii în care au apărut o serie întreagă 

de miisturii ale celor prezenţi, fie candidaţi, membri i  

d i n  j uriu sau simpli speclatori, în  care au fost sub
l in iate cu multă operativitate î naltele calităţi ale 
acestu i festival.  N-aş vrea să omiit nici diverseJe ma
n ifestări lătural nice ale concursului şi festivalului 

muzical propriu-zis : o ad mim:bilă expoziţie de art-1 
populară. m inu nu tele piese de cenamică prezentate 
în cac! 1,u1 j udeţului respectiv, sau expuse d e  foarte 
talentalul ceramist popular Ogrezeanu din 1VHcea. 

Ce v-a impresionat în mod cu totul deosebit ? 
M-a impresionat [n mod deosebit faptul că Ion 

Dolănescu, foarte apreciaitul 1nostru cintăI"eţ de mu

zică populară, care se bucură de o d eosebită faimă 

în rîndu[ publicului larg, cel care a crescut culti
vi.nd la început cîntecele Mariei Lătăreţu, cel care 

apoi a debutat urmînd sfatul'iJe Mariei Tănase, s-a 
gîndit să intenpreteze cîteva cintece închinate celei 

mai strălucite cîntăreţe a Gorjului : Mariei Lătăreţu. 
„Gorjule e primăvară, / pasările se întorc iară, / 

Şi vin păsărelele I şi privighetorile, I Numai una nu 
mai vine, I care te cintă pe tine". 

lată un admirabi1l text al acestui talentat cl ntăreţ 

popular Lnchi n ut Mar.iei Lătăreţu. Ion Dolănescu a 

cîntat şi împreună cu Maria Ciobanu u n  aJ<:lmirobil 

reperfodu bazat pe ,. hăul i  tă" . Mare succes de pub'lic, 
totu.şi multe nedwneriri . In hol cineva m-a lîntrebat : 
Ce rost are duetul în cîntecul popular ? Am reiplicat 
prompt, Mai întîi că nu este duet, ci este .un diaJ.og 
cî nitat de cei doi care, altfel ar trebui să cînte unul 
singur ceea ce spune femei.a şi  ceea ce spune băr
bat ul . Ţin să menţionez că există în folclorul nostru 
numeroase ·elemente care j ustifică un asemenea mod 
de a cînta, „hăulritul" , pe care cei doi cintă.reţi, Mia
ria Ciobanu şi Ion Dolănescu l-au luat ca leitmotiv. 
Hăllllitul insu.şi este o std gare care î.şi a.şteiaptă răs
puns de pe ur. deal pe altul .  Putem, de aJSemenea , 
asista la adevărate „duel uri· •  de str1gătUTi improvi
Z<Lle pe i!oc î ntre flăcăi şi fete la şezătoare, sau la 
hora sa.tului .  Imi wnri1nlesc că Dolănescu, Ja începu
tul canierei .1.ui ,  a simţit nevoia ca la tJJn moment dat 
să cinte si111 gu1·. Dar atunci cînd teJctrul cerea o in
terpretare fem i n ină, el cîn la această parte în hlset, 
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la octava acută. Nici acest lucru nu este o invenţie 

a lui Dolăne.scu, ci şi aiici există o tr·adiţi e foarte 
îndelun gată. Se împlinesc aproape 40 de ani de clnd 
colegul meu Harry Brauner a înregistrat de la un 

lăutar, ;pare�mi-se din j udeţul Olt, cel puţin două 

cîntece interipretate în această manieră. Recent, am 
ascu ltait la „Eleotrecord" un disc care nu peste multă 
vreme va d'i pus lin vînzare, un disc de 30 cm c u  
„hăuil ituril" interpretate d e  Maria Ciobanu ş i  Ion Do
lănescu. Eu l-aş fi denumit „Maria Ciobanu, Ion Do

lănescu şi hăuliturile" deoarece toate piesele de pe 
acest disc sînt bazate pe hăulit. Există diferite sti

luri de hăulit, în anume cazuri luate ca leitmotiv 
pen.tI"U construia-ea ·un.or p iese de înaltă ţinută arti s 
tică. Unele d i n  acestea, vă mărturisesc fără sfială, 

ascultîndu-le, m-au mişcat pînă la lacrimi. Am aflat 
cu această ocazie, de la Teodor Carţiş directorul 

Casei noastre de Discuri, că după uzul lor, înainte 

de a trage tirajul, unui disc, prezintă banda mag
netică cu înregistrările respective beneficiarilor, ti

rajul stabilindu-se în funcţie de solicitările acestora. 
Acest disc cu hăulituri al Mariei Ciobanu şi Ion Do

lănescu a bătut toate recordurile tirajului : peste 
200 OOO de exemp.LaTe ! 

Ce aţi dori să adresaţi în încheierea interviului, 

celor ce se gîndesc încă de pe acum să participe la 

cea de-a patra ediţie a Concursului şi Festivalului 

„ Maria Tănase" ? 
Succesul mare a1l concursului şi festilValului „Ma

ria Tănase" trebuie să oonsHtuie un fodemn pentru 

toţi cei care iubesc ci!Iltecul nostf'll. popular, să asi
gure o şi 1II1ai bună reuşită ediţiei v1i ito.are a acestei 
interesante acţiuni . Mă gîndesc lin priimuI !!"Lnd la 
toate organele locale din judeţele ţăirii .  Unele din 
ele, d eşi au .anunţat că participă 'k:1 ·edi·ţia din acest 

an, pînă la urmă, d in motive care îmi scapă, nu 
şi-au mai •tl"'imis canididaţii .  Eu unuJ C01111Sider că acest 

!festival trebuie să adune concurenţi din absolut toate 

j udeţele ţării.  

Cand�daţilor tineri şi vîrstmici, care poate se gîn

desc încă de pe acum să se rprezinte la viitoarea 
ediţie, ca şi celor care s-au prezentat dar încă 

n-au reuşit să dea îrutreaga măsură a posibillităţilor 

lor .artistice, ca şi aH:ora cane nu s-au prezentat �111că 
dar îi îndeamnă inima s-o :facă, îi sfătuiesc să se gîn

dească cu foarte mare grij ă  aa r€\l)ertori1Ul pe care îl 

aleg fie căuitînd în zona �n care ·locuiesc, fie din 

d iaJectll.IJl ei muzical, să găsească cele maii ailese crea
ţii [populare, cele mai frumoase cintece cu cele mai 
frumoase versuri , pe care să le tnveţe ş i  p e  car.e 

apoi să le initerpreteze î n  cel tmai autentic st:iJI. fol
cloric. 

Să nu se creadă, de asemenea, că aJC0'.!111Paniamentul 
însemnează întotdeauna mai bun, mai faiumos. Să se 

cînte şi fără acompaniament mai ales dacă în partea 

loc·ului 11or cinrtecele au fost cin tate aşa d1n tată-n 
fiu. Juriul şi p1uhlicuJ au dovedit că apreciază î n  

mod deosebit cîntarea 1artistică chiar dacă este ·inter
pretată fără a.com.p•amiamenit . 

O seamă din cîntăreţii noştri cu n ume, cu faimă, 
au răspuns fa solicitarea origainizatori lor şi au par
ticipat seară de seară în recitaluri care au com
pletai!; [programele Cll'!tistice a.le festivalulu i . Au înţeles 
în ia.cest fel să cinsteasoă memo:!'lia Ma1iei Tănase, 
strălucită intef1Pretă a cînteoului n ostru popular. Ar 
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fi prea lungă lista tuturor, dacă i-aşi menţiona. Ţin 
însă să le aduc şi pe această ca!le mUJlţumiri tuturor, 

pentru efortul pe care l-au făcut, tndeooobi acellora 

care au înţeles că scena acestui festival e o scenă de 
prestigiu, oare obligă aa akătudrea unui repertoriu 
ales, iar imterpretarea acesitiuia Ja o aleasă ţinută 
artistică, lucru pe care l-au făcut cei mai mulţi . 

.Lncă un Jucru pe care ţin să-l suibliniez în mod 
cu rtotul deosebirt, este dorinţa multor tineri mai alles, 

să interpreteze cintece populare. Dar, este de dorit 

ca aceşt:a s-o facă d in d ragoste sinceră pentru cul
tivarea cîntecUJ!ui !JJOpUJ!ar şi ITllll d i n  dorinţa as0unsă 
de a face o car ieră . O carieră în acest domeniu, pe 
lîn gă că poate fi efemeră, este în orice caz extrem 
de .grea. Să urmeze şi ei pilda, chiar a unor cîntăreţi 
care şi-au făcurt un foarte bun nwne, dar care co:n
tinuă să-şi practice meseria de bază (ing;i1T1eri, rproife-

D I N  ŢARĂ 

Cluj: „Attila" de Verdl 
Sfîrşitul stagiunii ne-a rezervat bucuria unor sur

prize de real interes artistic, aşa cum a fost premiera 

pe ţară a operei Attila de Gi useppe Verdi, la Opera 

maghiară d i n  Cluj .  Nu încape nici o îndoială că 
această punere în scenă reprezintă unul din mo
mentele majore ale trecutei stagiuni lirice pe ansam

blul ei . Motivul ? Mai presus de orice originali tatea 
opţiunii  repertoriale, ce ne îngăduie revelaţia unei 
lucrări verdiene de incontestabilă frumuseţe, dar 
aproape necunoscută. După premiera mondială din 
1846, peste această partitură - a noua operă scrisă 
de Verdi - s�a aşezat o uitare cu totul nedreaptă. 
Ancorată în problematica istorică, aidoma predece
soarei sale Nabucco, opera Attila mseamnă totodată 
pe plan muzical o impresionantă anticipare a viitoa

relor capodopere : Trubadurui, T·raviata, Bai mascat. 

Fraze de mare farmec melodic, roluri ce asigură 

satisfacţia vocală a interpretului, satisfacţia muzicală 

a ascultătorului, totul pledează pentru viabilitatea 
scenică a acestei lucrări . 

Abta de vreo 10 ani , opera a intrat într-o perioadă 
de redescoperire artistică, teatre din Florenţa, Viena, 
Budapesta, Beri1i.n, străduindu-se să o repună în drep
turi. Casa de discuri Philips a lansat recent prima 
integi:ială discografică a lucrării. 

Premiera clujeană demonstrează şi faptul că atunci 

cînd există interes se găsesc soluţii de înnoire a 
afişului de spectacol, chiar şi menţinîndu-se în zona 

mult adulatului belcanto, dar fără a ap�la la titluri 
epuizat rulate, mentalitate prezentă în activitatea 
celor mai multe dintre teatrele noastre lirice, atunci 

dnd e vorba de literatura universală de gen. Pre

miera clujeană a operei Attila de Verd i m-a impre
sionat însă şi sub aspectul spectacolului, prin cali
tatea pune1"ii în scenă. Muzical bine pusă la punct, 
interpretarea partiturii, desfăşurată sub bagheta di

rijorului Vasile Mureşan, a îngăduit reconfirmarea 
unor păreri mai vechi privind conştiinciozi tatea, 

sori, tehnicieni, mundtori etc.) şi care cintă cu d ra

gootea de a cânta, dobîndimd pe tărimul spinos al 

artei foarte mari isUJCcese fo ţară şi fa străinătate . 
Am a:flat că ar exista vreo 8 OOO de solitşti cu „pata
lama" care le permite să interpreteze muzica popu

lară, să zicem, oa „li ber-profesi oni ;;ti" . Este enomn ! 
De asemenea, că o comisie se străduieşte să reducă 

numărul acestora la 2 OOO. Şi al?a este .foarte mult. 

lntr-adevăr, folclorui r.ostru este foarte bogat, dar 
nu fără limite. Sînt foarte mulţi cîntăreţi buni şi 
foarte buni, dar nu toţi vor putea să facă din artă 
o meserie, şi nici nu este bine să facem o profesie 

din creaţia artistică populară, creaţie pe care po

porul nostru a şlefuit-o in migaia mileniilor, din sim
plul motiv că a simţit nevoia să-şi exprime gîndurile 
şi simţămintele. 

CONSTANTIN RASVAN 

seriozitatea profesional ă a colectivului operei ma

ghiare. Dacă unii  i nterpreţi mi�au provocat anumite 
rezerve în oeea ce priveşte rezolvarea muzicală a 

rolurilor, impresii dintre cele mai frumoase mi-au 
generat în schi mb evoluţia tînărului bariton Denes 

Lajos Konya şi evoluţia basului Jeno Matyas 

- prezenţe cărora le-am datorat cele mai realizate 
momente ale spectacolului.  Calitatea artistică a serii 
poartă însă în primul rund amprenta capacităţi i  regi
zorale. Alexandru Szimbergcr ştie să separe esenţialul 
de neesenţial, ştie să construiască un spectacol de 

ma11e forţă expresivă. Mişcarea scenică, formulată 
în afara oricăror manierisme şi cu tot firescul ati
tudini i neconvenţionale, respiră o clară muzicalitate. 
Montarea semnată în colaborare cu scenografa 

Wittlinger Margit aire farmecul spectaculozităţii, de 

bun gust artistic. Pornind de la valorificarea şi 

stimularea temperamentului interpretativ, în limitele 
distincţiei, prestanţei scenice, regizorul gîndeşte, ima
ginează totul sub semnul unei continui creşteri a 

tensiuni i  d ramatice. In consecinţă nu putem aştepta 
decît cu cel mai mare i nteres, rolul artistic al apro
piatei oolaboră.ri d intre Alexand riJ Szimberger şi co

lecti\·u1 Operei bucureştene, colaborare programată 
în noua stagiune, cînd reputatului regizor clujean i 

s-a încredinţat punerea în s:enă a operei Olandezul 
zburător de Wagner. 

T. ALBESCU 

Ziieie muzicale Tîrgumureşene 
Festivalul tîrgrnureşean îşi configureao:ă cu fiecare 

nouă ediţie o personalitate tot mai d isti nctă, dobîn

d ind , an de an, o tot mai largă rezona n tă în rîndu
rile muzicieni lor ţării şi ale publicului d i n  localita te. 

Ne-a bucurat afluenţa de public care am consta

tat-o seară de seară în sălile de concert ; seriozitatea 
artistică pe care au demonstrat-o evoluţ i ile U.�că 
l"Ui ansamblu, fiecărui dirijor, fiecăru i solist solicitat 

de agenda Festivalului : entuzi asmul, ardo'.l re'l, in te-
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resul cu care muzicienii oraşului, melomanii din Tg. 

Muceş contribuie la instaurarea unui climat de con

tinuă efervescenţă artistică ; substanţialul salt calita

ti v pe c<i re- 1 marchează agenda actualei ediţii. 

Dacă primul Festival tîrgumureşean reprezenta, în 

1971 mai cLirînd o primă experien ţă organizatonică, 

un teren de investigare a capacităţilor muzicienilor 

din localitate de a susţine o astfel de iniţiativă, şi 

în acelaşi timp de investigare a oportunităţii, a ne

cesităţii, a posibilităţilor de a cultiva în \iaţa cultu

rală a ora-;;ului o asemenea acţiune - cea de a doua 

ediţie, cea din anul 1 972, a subliniat forţa organiza

torilor tîrgumureşeni în concepţia unei agende de 

atractivitate, demonstrÎlnd o grijă deosebită în asigu

rarea unui întins cîmp de manifestare, de valorifi

care a potenţialului local, creator şi interpretativ. 

Ce înseamnă cea de a treia ediţie, în comparaţie 

cu Festivalurile din ani i  p recedenţi ? 
In primul rînd, a fost vizibilă dorinţa organizato

rilor de a păstra în alcătuirea programelor acele ele

mente care converg spre a da reuniunii  muzicale 
tîrgumureşene specificitate, caracter distinct (şi pe 

primul plan a stat din acest punct de vedere culti
varea tinerelor talente de rezonanţă naţională şi chiar 
internaţională, a devenit de pildă tradiţională pre
zenţa uneia dintre marile noastre speranţe solistice în 
concertul de debut al Festivalului : - după Silvia 
Marcovici şi Gabriela Ijak am aplaudat în concertul 
de debut al Festivalului pe violonista Cornelia V,asile) , 
în al doilea rînd promovarea creaţiei. componistice 
transilvănene în general şi a celei din Tg. Mureş în 
special, şi în al treilea rînd acordarea unui loc de 
prim ordin pe afişul Festivalului forţelor interpre
tative din localitate. Cu alte cuvinte, organizatorii 
tîirgumureşeni au înţeles că oportunitatea, eficienţa 
şi utilitatea acestui Festival, rămîn direct dependente 
de modrul în care ştiu să răspundă unor probleme 
de majoră importanţă ridicate de evoluţia vieţii mu
zicale ia oraşului. 

Timp de 11 zile, publicul tîrgmureşean a fost mar
torul unei agende artistice cuprinzînd tipuri de mani
festări dintre cele mai diferite, de la recitalul ins tru
mental şi concertul coral, la o seară de balade şi 
citeva concerte de muzică de cameră, simfonică şi vo
cal-simfonică. 

Reperto�iile propuse de-a lungul acestor manrifestări 
au acordat un loc pr:ioritar cre3.ţiei muzicale, mai 
vechi sau mai noi, din Tg. Mureş. Chiar în concertul 
inaugurial al Festivalului, diri j orul Anghel Surev din 
Jugoslavia a prezentat două fragmente din Simfonia 
în Fa major de Albert Metz, animator al Conserva
torului Municipal şi al vieţii muzicale a oraşului, în
tre anii 1908-1925. 

Reţinem pre�nţa compozitorilor din Tg. Mureş în 
concertul susţinut de Corul Filarmonicii (dirijori Bir
talan Judit şi Fejer Elemer) , concert care şi-a pro
Pus Să valorifice pagini de autentică vibraţie din 
creaţia veche ş� contemporană transilvăneană : Noapte 
cu stele de Voczelka-Vegler, Clopot în amurg de 
Laszlo Arpad, Ziua ninge şi La mijloc de codru des 
de Gh. Dima, Răsunet de la Crişana de Ion Vidu, 
Imi aştern năframa de Thozner Iozsef, Cîntecul cos
mosului de Kozma Geza, Imagini bănăţene de Zeno 
Vancea, Nunta ţărănească de Tudor Jarda, Hai să 
cîntăm de Birtalan Joszef, Colind de Dan Voiculescu, 

34 

Visare - Nori de amurg de Csiki Boldizsar, Bocet 
către Janus Pannonius de Szabo Csaba, Eglogă de 
Sigismund Toduţa, Urare, Zicală la secerat şi Loco
motiva Griviţei de Zoltan Aladar. 

O prezenţă cu caracter mai p articular în contextul 
Festivalului şi l...,a propus seara de balade ce a ur

mărit să ofere o imagine complexă asupra acestui 
gen. 

Pe afiş, printre alte lucrări : Balada Comunistului 

de Matei Kozma, Balada de Remus Georgescu, Ba
lada „Gorog Ilona" de Csiky Boldizsar, Balada hai
ducului de Szabo Csaba. 

Apreciind atenţia deosebită cu care a fost promo
\'ată în festival creaţia muzicală tîrgumureşană, sub
scriem ideii afirmate de Zeno Vancea, preşedinte de 
onoare al Festivalului di n  Tg. Mureş, după care ast
fel de manifestări muzicale de amploare oferă com
pozitorilor din anumite localităţi prilejul de a se 
prezenta Dn grup, de a releva unele tendinţe stilis
tice comune, au ditorul putîndu-şi forma astfel o ima
gine mai clară despre creaţia muzicală a oriaşului 
respectiv. 

Bineînţeles, organizatorii Festivalului tîrgumuTeşea.n 

şi-au p ropus (dincolo de o accentuată promovare a 

creaţiei locale în particular şi a celei transilvănene 

în general) , cuprind erea în programe a unor nume 

semnificative in componi ;;tica românească. Exemple 

în acest sens : Concertul pentru orchestră de coarde 

de Paul Constantinescu, piesa lui Corneliu Dan Geor

gescu Hore lungi, interpretată în concertul Filarmo

nicii din Cluj sau lucrălrile co:rale româneşti cuprinse 

în programul Corului Madrigal (Remember Hiroşima 

d e Dan Buciu, Din lumea copiilor de Liviu Glodeanu, 
Obîrşii, de Mihai Moldovan) . 

Din literatura muzicală universală, organizatorii 
Festivalului tîrgumureşean au încercat o largă cu
prindere stilistică, de la muzică vocală renascentistă 
şi creaţii pentru orgă din secolul XVI, pînă la o suită 

de Respi.ghi şi cvartete de Ravel şi Bartok. 

Susţinerea interpretativă a manifestărilor Festiva
lului a revenit, se subînţelege, m primul rînd, for
ţelor artistice locale, în permanentă ascensiune cali
tatJi,·ă : Orchestra simfonică a Filarmonicii (dirijor 
Szalman Lo:rant) , Oorul Filarmonicii (dirijori Bir-ta
lan Judit şi Fejer Elemer) , Orchestra de cameră a 
Filarmonicii (concert-maestru Iuliu Hamz:a) Ansam

blul avtistic „Mureşul". 

Subliniind seriozitatea, probitatea profesiona�ă pe 
oare au demonstrat-o formaţiile lo:::ale în desfăşura
rea Festivalului, menţionăm ide asemenea pariti'ciparea 
unor prestigioşi oaspeţi de peste hotare la festivită
ţile muzioa.le de la Tg. Mureş : dirijorul jugoolav An
ghel surev, organistul ceh Jiri Ropek, Filarunonioa din 
Cluj (dirijor Emil Simon, - solist Ştefan Ruha) duo
ul englez Winford Evans (tenor) şi Carl Shavitz (lău
tă) . Cvartetul Kodaly din R. P. Ungară, Corul Ma
drigal dirijat de Marin Constantin, grupul de solişti 
- Emilia Petrescu, Florin Diaconescu, Gh. Crăsnaru 
- care şi-au dat concursul la interpretarea oratoriu-
lui Alexander/est de Hăndel. 

Aplaudînd eforturile organizatorilor pentru a asigura 
celei de a treia ediţii a „Zilelor muzicale tirgumure
şene" , un superior nivel artistic, programe bine chib
zuite, în versiuni interpretative de calitate, momente 

https://biblioteca-digitala.ro



capabile să evidenţieze particularităţile muzicale lo
cale, ne îngăduim să oferim instituţiilor muzicale din 
or�ul Tg. Mureş, cîteva teme de meditaţie în:ainte 
de a porni la elaborarea viitoarei ediţii : 

- In primul rind credem că grija pentru comple
xitatea tipurilor de manifestări nu a mers paralel cu 
preocuparea pentru o programare ritmică, strinsă a 
momentelor concertistice. (ln această ordine de idei, 
generalizînd problema, pentru menţinerea unui con
tinuu interes al publicului, festivalurile, avînd drept 
principal mobil valorificarea potenţialului artistic lo
cal, trebuie să nu-şi propună un calendar concertistic 
circumscris unei perioade mai mari de 7-8 zile) . 

- în al doilea rînd, sub aspect repertorial, am 

obiecta insuficfenta prezenţă pe afiş a primelor au
diţii, căci, fără indoială, una din menirile importante 
ale Festivalului rămine stimularea creaţiei autohtone. 

- In al treilea riJnd, apreciind dorinţa de a integra 
în agenda Festivalului noi formule de manifestări, 
ne pare to�i rău că această preocupare nu s-a ma
terializat în acest an, decît prin reeditarea (ne refe
rim la seara de balade) , a unui spectacol montat în 
premieră în urmă cu ani. 

- In sfirşit, ar fi necesară, credem, o lărgire a 
ariei „oaspeţilor" riin ţară, invitaţi a-şi da concursul 
la manifestările Festivalului din Tg. Mureş. Fină 
acum, invitaţiile au fost acordate cu predilecţie doar 
citorva instituţii - printre ele Filarmonica din Cluj 
şi Corul Madrigal - în condiţii in care publicul din 
oraş, avem certitudinea, ar fi interesat să cunoască 
şi alte colective artistice ale ţării, colective care, nu 
ne îndoim, ar răspunde oricăror solicitări făcute din 
timp. 

Braşov 

TEODORA ALBESCU 
IOSIF SAVA 

Mai. Actele de prezenţă activă ilin lumea braşorveană 

a concertului şi-au inteţi.t frecvenţa în această pe

nultimă I.ună a stagiunii, atingînd un niiVeJ de v iaţă 

muzicală aipreciabil de ridicat. 

Filarmonica „Gh. Dima" a cumulat în conce!'teLe săp

tăml nale o seamă de realizări valoroase. Un ecou 

dominant prin tre toate marnifestările soliste din ca

drul ei a sttmit i1nterpretarea dată de Valentin Gheor

ghiu Concertului in la minor de Schumainn . Opunînrl 
unei aprige deslănţuiri de virtuozitate un delicat li

r.ism ajums pînă la diafundzări sonore de o subtili
tate rar illtâlnită chiar lin arita marilor celebrităţi alle 

p i.ainrului ,  Valentin Gheorghiu a cucerit literalmente 

mulţimea ce....J asculta, oferindu-1 prilejul de a trăi 

cu adevărat minunata capodoperă schumaniană. 

Creaţia compozLtorilor J10ştri a fost oportun repre

zentată. A fost Infăţişată în fiecare concert cite o 

lucrare de tendinţă şi manieră destul de diferite 1n

tiln indu-6e totuşi una cu alta pe o platformă com\JJilă 

a caracteristicilor esenţiale : stăpînire sigură şi de-

zinvoltă a unor mijloace evoluate de folosire bine 

determinată a polifonizării şi timbrării, pînă la ob

ţinerea finalităţii în adevăr voite, claritate de inten

ţii şi unitate în stilul adoptat. 

Concertul pentru pian şi orchestră de Dan Constan-

tinescu, al cărnii oomplex ritmic, con.trap.unctic şi ar
mon ic e total filtrat şi cizelat, mărturiseşte o aleasă 

suibstanţialiltate de conţinut. Aportul solistiic al ti

nerei interiprete Anca Rachmuth, şi-a cîştigat de la 

sine toată preţuirea, demonstnnd un dar special de 

a „juvaeriza" c€!le mai temerare şi COIJl!Plioote aig·re
ga ţii iarmondce şi de a descurca î n  volan.tă i.scusim.ţă 

primejdioase trăsături instrumentale in conjuncturi 

de I:nde şi ritm puţin obişnuite. (Dirijor I. Ionescu 

Galaţi). 

Concertul ]'.1entru orchestră de coarde de Aurel Stroe 

denotă o deosebită lforţ.ă imterioară şi o accentuată 

prezenţă de stil personal în ex.primarea mesajuliui, 

odată cu 111n simţ constructiv bi!Ile caracterizat. (Di

rijor ,J. Ionesou Galaţi) .  

J'.n sfir.?it, in ultima din cele trei compoziţii româ

ne.şti Nicolae Beiloiu, fără a recunge Ia simbol, ono

matopee saiu convenţionarrism, sugerează ln fel şi chdp 

viaţa de imens stup uman sau 1f.reamătul multiform al 

uzinei de gmdire şi acţiune perpetue al unrui mare 

oraş, totul sub titlul ingenios şi lapidar de Ritmuri 

citadine, ilustrart viu şi ou 'Variată i maginaţie iin sim

fonizare . .  (Dirijor Mircea Lucescu). 

Printre celeilalte afirmări deosebit de i zbutite, ci
tăm Concertul brandenburgic nr . 5 de Bach, în :aile 

cărui pă!-ţi isoliste is-a.u remarcat filffiltistul Eugen 

Vieriu, wolon:istul G. Bălan iar ll1 cea mai însem
nată din ele, pianistul Liviu IT'eclu, care a evocat cu 

multă măiestrie şi sthlistică elocinţa austeră şi  de 

amplă măreţie a ongii. (Dirijor Mircea Luce.scu) . 

ln ac€!laşi concert au fost programate o binevenită 
primă audiţie a Simfoniei vn Do major, K.V. 162, de 

Mozart şi Variaţiile şi Fuga de Benjamin Britten pe 

o temă de Purcell.1, partitură originailă şi exi,gentă, lll1-
plinind tn totul lllil �oncert de remarcabilă treaptă 1ca

litativă a FHarmonicii Gh. Dima, sub bagheta dirJ

jorului Mircea Lucescu, muzician de viziune al.ară şi 

judicioasă şi de mijloace de conducere care găsesc 

în:t.otdeaiuna calea cea mai certă şi mai fireasică pen

t1,u a o COITllUnica prchestrei. 

Simfonia III-a de Beetho:ven, UJVertura la Carnava

lul roman de Beril.iaz, o primă audiţie de Ma.11cel 

Lanrlowski, Mişcare pentru orchestră de coarde, în 

care se succed idei şi aspecte instrumentale ce se 

valorifică reciproc şi suita de balet din Casse noi
settes a lui Ceaikovski au fC6t pentru dirijorul 

I. Ionescu Galaţi, tot atlîtea cornfirmări ale i·nîlueniţei de 

viie vibraţie pe oare reuşeşte s-o propage orchestrei 

în concertele ce dirijează. 
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· 
f' a- cut la Filarmonică -L' n de but de bun augur a 

tinărul violonist Vladimir Mendelsohn, i nterpret al 

u n eia din ulti me le Jucrări de amploare ale tatălui său, 
Concertul pentru violă şi o rchestră de Alfred Men

delsr„hn. Numai 1cap<J.c-i tatea muzicală temeinică a l ui 

1\ nsel m Hon i gberger a putut asigura menţinerea in

tegnll ă a programu lu i unui în treg concert simfonic 

cu două pri me audi,ţii pe care trebuie să-l susţină 

un dirijor bucureştean în imposib Hitate de a veni .  

Dacă în desfăşurarea lui  generală concertul a reuşi t, 

s-a resimţ i t  însii d e  o i nsuficientă dozare in unele 

i r1 tens i tăţi şi d e l ips� uneori a acelui modelaj a l 

flu xulu i polifonic care depin de atît de mult de nu

mărul rep eti ţiifor făcute. 

Vigoarea cu care a sicris concertwl , mij lcaceJ.e bo

gate si variate de exprimare. larga respiraţie a 

melosul ui . orchestrarea îndrăsneţ măiestrită, cit şi ro

l u l  în acelaş i timp foarte sol istic şi de ade rentă par
ticipare la î n treaga acţiune multi-instrumen tală al 

v iolei , s-au desemnat toLuşi îndestul ca să fia.că 

aproape just urmărită această \·eri tiab ilă  simfonie 

c·01 1 ce r lan t[1 cu mare solo in strumental şi pe i nterpre
t u l  .·i, de pe acum în p c,sesia un ei veritabile virtuo

zităţ i ,  tin ere-;;ti p ri n  cheltuiala avîntată de enwgie a 
execuţ ie i dar mature prin ser iozi tate a pătrunderii 

în fondul de expresi e  al compoziţiei . Intrarea de im

portanţfl ,neob işnu ită a percuţiei în ultima parte a 

concertulu i .şi-a datorat i zbutirea totală Wlei a,rtiste 

excepţionale, baterista Rozal iia Stoi adin . 

De i'nspira \ i e  nepretenţioasă, odihnitoare şi atrac

tivă, Simfonietta op. 56 de compozitorul german 

Joha nnes Paul Thilman, o auten tică simfonietă a 

fost conturată de d irijorul Honigb erger în chip de

gajat, cu claritate şi anima\ie. 

Genul cameral de care :numele şi renumele Bra

şovului p ar tot mai intim legate, a înscris un nou 

concert al formaţiei de muzică veche a facultăţii de 

muzică, c u  participarea iniţiatorilor interpreţi Ga

briela Popescu (clavecin) Horia Cristian (clavecin) 

W. Meschendorfer (blockf!Ote şi flaut) şi Kuilt Phi

J ippi (viola da gamba) . Ansamblul şi-a sporit în con

tinuare coeziunea, supleţea, cumpăna sonoră şi este 

un bun muzical de însemnătate al Braşov:ului . 

O excelentă i mpresie a liisat corul facultăţii, gru

pare de un n ivel artistic şi o arie în eclectismul re

pertoriului cu totul remarcabile. (Dirijor prof. Dorei 

Munteanu) . 

Intr-un alt c0ncert al aceluiaşi for muzical univer

sitar în zestrata .şi harnica pianistă Gabriela Popescu 
a i nterpretat 12 Preludii de Debussy spicuite din am
bele caiete, confirmîncl preţioase resurse de cerce
tare personală în redarea coloristică şi sensibi% a 
acestor capodopere în care nu vom sfir.şi niciodată 
a descoperi comori de poezie şi de sugestivitate în 
misterioasele lor reflectări de univers. 
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Desigur că tînăra artistă nu-şi va opri a d  'inves
tigaţiile şi asp kiaţia  de a tălmăci tot mai 'îndeaproape 
astfel de minuni ale muzicii. 

In acelaşi concert pianista a dat o deosebi t  de re
liefată caracterizare, în desăv"J.rŞită concordanţă cu 

parten erul său., prof. W. Mesohend orfer, valoroo Hau

tist cu tehnică fermă şi sUIIlet limpede şi străbătător, 
Sonatei op, 64 de Prokofiev, atît de uimitoare prin 
vervă .şi fantezie creatoare. 

Un aport cu totul '.lăudabil au dat vieţii de ooncert 
braşovene tinerii interpreţi 1ncă studenţi sau chiar 
elevi d ar majoritatea cu atîtea merLte demne de aten
ţie şi  de aplauze încît s-ar cuveni să ocupe aci un 

spaţiu mu.]t mai extin'S <lecit acela !Încă d iis.ponibH 

pentru încheierea cronicii. 

In cadrul ,.Tribunei tinerilor interpreţi", cu acom
paniamentul Fil armonicii şi conounsul de solicitudine 

specială şi  stimulen tă  simpatie a dirijorului Mircea 

Lucescu, au concertat : elevul Iosif PrunneT {Grieg) 

temperament n ăvalnic Jnclinat uneori spce retorism 

dat· cru pronunţate mărturii ale unei generoase na

turi muzicale, Barbalat Fiorenţa (Mozart), pianistă 

de mi nuţioasă .şlefuire tehnică şi stilistică 'Şi studenta 

Anca Petrovici (Şostakovici) vioară, relevînd reală 

penetraţ ie .şi amplitudine interpretative la un nirvel 

instI'llmental ridicat. 

Liceul de muzică a avut un număr impresionant de 

prezen tări pozitive, fie însuşite de Ateneul tinere
tului de sub privegherea neabosită 1n această .rodnică 

acţiune a profesorului 1V. Ardeleanru, fie ale princi
palelor audiţii  : Radu Harnza (vioară), Carmen Enescu 

pian, Lucia Mugur şi Luminiţa Marinescu, pian, Cris

tina Dumitru, violă, Melinda Papp, cello şi Gh. 

Pulcă, clarinet. 

In foarte favorabile condiţii S-'au p rezentat .şi pia

nistele Rodica Greavu, Veronica Blaj, Liana Sregal'U 

(solo .şi acompaniament) şi Margareta Codreanu. 

O tradiţie care e numai a liceudui din Braşov dar 

căreia profesori.d., elevii şi iubitorii de muzică îi pre

ţuiesc mult rostul şi însemnătatea este, anual, con

cerlul profesorilor. Numărul mare al serioaselor par

ticipări din acest an la •un astfel de concert ;plural 
nu-mi îngăduie să amintesc aci <lecit pe acel ea care 

mi s...au părut să fi adus cele mai alese clipe de 

muzică şi anume : Sonata I d e Brahms în interpre

tarea prof. Horia Cristian {pian) şi prof. A. Irion 

(vioară), Şase lieduri d e  Brahms prof. Edda Togănel 

(canto), una şi aceeaşi persoană cu violoncelista bine 

cunoscută, şi prof. Mira Popescu (pian), Cantabile şi 

Presto de George Enesou, prof. A. Soos (flaut) .şi 

prof. G. Dumitriu (pian) şi Concertuil brandemburgic 

nr. 3 d e  J. Sebastian 'Bach in exeroţia orchestrei p re

gătită şi condusă de la ,pupitrul său de prim contra

maistru de prof . M. Voiau. 

ROMEO ALEXANDRESCU 
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ASPECTE ALE CUL TURl l MUZICALE îN ŢĂRI LE SOCIALISTE 

Impresii artistice dintr-o vizită in U.R.S.S. 

Este un fapt cunoscut că viaţa muzicală din 
Uniunea Sovietică, mai ales la Mosoova şi Le
ningrad, se află pe o treaptă extrem de înaltă, 
poate pe cea mai înalrtă oe paate fi atinsă în 
momentul ldezvolrtării artistice de azi. 

Amatorii de muzică de la noi cunosc nive
llul al1'bei sunetelor din ţara vecină , în spedal 
datorită unor interpreţi sovietici de clasă mon
dială . Cine nu J .... a ascultat pe David şi Igor 
Oistrah, pe Rositropoviai, pe Riahter ? Mai pu
ţin OUllloSCUite sint însă calităţile exigentului pu
blic sovietic. Nu este nevoie să cunoşti limba, 
oa să înţelegi oo oe competenţă se discută, în 
timpul pauzei şi după concert, despre muzica 
audiată. Se pOlate obserVla ou uşurinţă parti
ciparea intensă a publicului la fenomenul mu
zical . Mai mult, cea mai mare parte a audi
torilor asioultă, cu „sufletul la gmă" , explica
ţiile date de cărtire muzicologi competenţi, înia
initea conoeritului şi în timpul pauzei, în legă
tură cu lucrările oe vor fi asoulitate. Nu rar, 
vez;i oameni urmărinld concertul oo partitura în 
mină - nu sînt sigur că toţi dintre aceştia 
0JU fost muzicieni - iar alţii pleacă de la con
cert cu un disc sau o partitură, cumpărate 
acolo. 

De altfel, cu toate că au loc cornoomHent în 
fiecare seară mai m ulte spectacole, în dife
rite săli, extrem de greu se găsesc bilete. Mul
ţimea, care te aşteaptă la „un bilet în plus" 
eslte impresionant de numeroasă. 

Mosooviţii ,  diar nu numai ed, ci şi locuitorii  
celorlalte o�e, oa Leningriad, Riga {pe aces
tea le-am viziibalt), sfa11t avizi de cultură. Co7..J 
apreciabile în fa.va muzeelor nu reprezintă de 
loc o rarita.te, la monumentele arhitectonice, 
indiferent' da.că acestea se numesc Kremlin, 
PetrodV10reţ, Ermitaj , saiu dacă este vorba de 
o minăstire veche, fără nume răsunător, ori 
unde, aceeaşi mare afluenţă de vizitaitori. In 
lihrării de asemenea. Pesrte tot se citeşte : în 
tramvai, tn autobuz, în tre:n, în metrou, ori 
unde, chiar şi pe 1urngile scări rulante spre me

trou sau în timp ce se aşteaptă în faţa mu
zeului. 

Mi� fost dat să fiu prezent la multe con
certe. De la aproape toate am pleoalt i mpre
sionat. Voi încerioa să-mi amintesc cite ceva 
despre unele. 

In primia seară am asistat, în renumirta sală 
Ceaikovski ,  1a un r.�cital de orgă, dat de tî
nărul organist şi compozitor Oleg fanoenko, 
11aureart al ConcUII"'Sului Baoh din Leipzig, oare 
şi-a perfecţionat studiile la Viena şi în Olanda. 
Esite tm organist bun ,  ou fantezie în alegerea 
şi oombiniarea registrelor şi cu o tehnică desă
vîrşiită. In prima parte a cintat Bach, compo
zitor oe, se pare, pia.oe mult publicului din 

Moscova (după o săptămînă avea să fie un alt 
recital de orgă, dat de H. Grodberg, cu pro
giram exclusiv Bach) .  Toccata şi Fuga în re 
minor (cea dorică), Partita în re minor şi Pre
l udiul şi Fuga în Fa major, în partea dcua ex
clusiv muzioa romantică : Liszt ..:____ Requiem şi 
Adagio - şi Franck - Coralul în la minor. 
I.mi Ianoe111ko îi plac în general tempourile ra
pide. Părţilor mişcate le i mprimă tempouri cu 
două sau chiar trei griade mai repezi .  Cu toate 
că lucrările audiaibe erau arhiounoscute, muzica 
lor mi s_,a părut deseori ne0unoscută, tocmai 
datorită tempoului ales. Dar, execuţia impeca
bilă, minuţios elaboT'ată a convins pînă la 
urmă, fără rezerve. 

In decursul unei stagiuni La Moscova au loc 
foarle multe ccmcerte şi recitaluri de orgă. Aşa 
cum 1am fost informat, nu riareori se întîmplă 
oa în aceeaşi săptămînă să fie programate două 
sau ohiar trei recitaluri de orgă ; cîteodată 
chiar oonoomi·tent, două la aceeaşi oră, unul în 
sala Ceaikovski, altul im sala mare a Conserva
torului, unde se află un foarte valoros instru
ment, oonstriuirt de foancemil Cavaille-Col. To
tuşi ambele săli sînt pline. 

Nu mai puţin i mpresionat am rămas la un 
concert de muzică contemporană sovietică, dat 
în faţa unui auditoriu entuziast, în sala mare 
a Conservatorului ,  plină pînă la refuz, sală în 
care, pe lingă sala Ceaikovski,  au loc cele 
mai mari concerte d ate la Moscova. Felul în 
care au fost primite lucrările, dirijate de către 
Kiril Kondraşin, un mare dirijor şi un foarte 
serios muzician pe deasupra, este uimi tor pen
tru un străin. Nu este mai puţin adevărat însă 
aa şi excele111rtul violonoelisit Rostropovici, care a 
interpretat Rapsodia-Concert pPntr11 violoncel 
şi orchestră de Aram Haciaturian, în stilul său 
de a cinta plin de frenezie, a provocat în sală 
un adevărat delir de entuziasm, cum rareori 
am văzut. Jn cadrul aceluiaşi concert am mai 
ascultat Uvertura festivă de acelaşi compozitor, 
un Capricio n.zerbaiqian de Amirov. cu o riit
mică trepidantă, melodică populară, orchestrat 
briliant şi, în primă audiţie, mai multe frag
mente din opera Podn iarcii de talentatul com 
pozitor Sidelnikov. Este o lucrare mai veche, 
ce continuă tradiţia operei ruse. Mm�ica operei 
nu ne-a convins însă în măc;ura în car� ne-a 
convins o altă lucrare, audiată la Uniunea 
Compozitorilor din Moscova, şi în care am pu
tut admira cali tătile s ale de înaltă măiestrie. 

O seară de balet,  în frumoa;:;a sală de Operă 
şi Balet . ,Kirov" din Lenin grad, desigur, este 
o delectare artistică ne prim ran.�. N-are impor
tanţă ce se joacă ci felul cum se dansează, 
originalitatea punerii  în scenă,  perfecţiunea 
execuţiilor în ansamblu, gradul extrem de înalt 
de măiestrie artistică al soliştilor fiind absolut 
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suficiente ca să te facă să ui\i totul, chiar şi 
muzica, şi să te concentrezi doar as:ipra miş
cării de dans. Ce mai contează muzica ? Cred 
că cea mai mare parte a publicului nici nu o 
aude. Ai impresia că totul se petrooe pe ? 
oglindă de ghiaţă şi nu pe pardoseai� ur:iei 
scene, atît de fluide şi elegante au devenit miş
cările corpului uman. Dacă la început patinajul 
artistic s-a inspirat mult din baletul pe scenă, 
se pare, baletul a primit noi impulsuri de 

_
la 

dansul pe ghiaţă. Nu-s specialist în materie, 
dar aceasta mi-a fost impresia cînd am văzut 
ansamblul de balet din Leningrad, mişcîndu-se 
ca nişte zîne din poveşti , parcă deasupra scenei 
şi nu pe ea. 

Am avut norocul de a prinde o seară de ba
let, din cadrul Festivalului „Nopţilor albe", în  
care au apărut un deosebit de mare număr 
de excelenţi solişti de prim rang, cei mai mulţi 
laureati la diferite concursuri nationale sau in
ternaţ(onale. Enumerînd doar pe �ceştia, oricine 
îşi poate da seama despre ce este vorba : 
M. H. Barîşnikov, G. T. Komleva, C. V. Viku
lov, O. H. Moiseva, V. I. Afanaskov, H. I .  Kov
mir, C. V. Efemova, N. K. Segeev, V. A. Bu
darii şi  mulţi alţii. Ce program a figurat pe 
afiş ? Un mixtum compositum. Chopiniana -

un balet realizat pe muzică de Chopin, în  or
chestraţia lui Glazunov şi Keller, baletul 
Pachita pe muzică de Minkus şi fragmente din 
balete de Ceaikovski, Delibes, Soloviov-Sedoi. 

In capitala Letoniei , Riga, un oraş cu veche 
tradiţie muzicală, - să ne amintim doar de 
activitatea lui Wagner în acest oraş, de pre
miera operei Rienzi - am fost la un concert 
interesant, ingenios alcătuit. chiar dacă la 
prima vedere ar putea şoca, cele Trei corale 
pentru crgă de Cesar Franck fiind cuplate cu 
Requiemul de Gabriel Faure. 

Tînăra organistă J evgenia Lisicina a inter
pretat cu multă înţelegere şi aprofundare ar
tistică cele trei corale. Comparînd cele două 
execuţii ale Coralului în la minor, piesă care 
a figurat şi în recitalul de la Moscova, mi-am 
dat seama cit de mult ajută instrumentul tăl
măcirea unei lucrări . Dacă orga nouă din sala 
Ceaikovski, o soră a orgii noastre din S1aila 
Radioteleviziunii, construită de către firma Rie_ 

Din viafa muzicală a R.D.G. 

Viaţa muzicală din ţara noastră a înflorit m iulti

mii ani in mod amplu şi multilateral .  Este imposiibi� 
să oferim aici, într-o măsură satisfăcătoare, o privire 

generală asupr<. a tot ceea ce se inbîmplă zi de zi în 

mar.i1�e cent:e muzicale ale ţării - la Berlin, Lei«Jz.i•g, 

Dresaa, - m oraşele mai mici sau chiar la ţară -

în acest domeniu. De aceea vom releva în cele ce 

urmează, pe scurt, cîteva aspecte mai importante. 

In R.D.G. există iaproximattv 85 de orchestre. Unele 

dintre ele se bucură de .renume mon1dfa1l şi au o tra-
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ger din Cehoslovacia, a pus pe interpret în 
faţa unor probleme dificile de registraţie la  
muzica romantică şi la Franck în mod special, 
orga din Riga, tipul ofigii d e  or.chesitră, con
struită la sfîrşitul secolului trecut de cunos
cuta Hrmă Walker �deoi o soră a org iii de la 
Ateneu) cu bogăţia ei în registre cu ancii a 
fost parcă creată în mod special pentru muzica 
lui Franck. Nu ştiu însă cum ar suna Bach de 
pildă, sau muzica contemporană cintate pe ea. 

Interpretarea Requiemului a fost foarte în
grijită . Un cor mic, corul Radioteleviziunii din 
Riga, specializat mai cu seamă în muzica con
temporană - dar foarte bun, pregătit minu
ţios de dirijorul lui permanent Edgars Racev
skis,  plus o orchestră mică, au fost conduse de 
Leons Reiters cu multă autoritate artistică şi 
sensibilitate muzicală , în aşa fel, incit fru
moasa muzică a lui Faure a sunat stilistic im
pecabil ,  convingător. In ultimele luni am as
cultat Arta fugii de Bach de trei ori, de două 
ori la Bucureşti şi o dată la Moscova, de fie
c:are dată într-o altă versiune. Mă abţin să dis
cut despre calitatea orchestrărilor respective. 
Imi permit doar o remarcă : admir naivitatea 
cu care diferiţi dirijori pornesc la retălmăci
rea, adică la orchestrarea acestei capodopere, 
fără nici un fel de complex . . . La Moscova 
„eroul" a fost tînărul Anton Sapoev. 

La Uniunea Compozitorilor din Moscova, 
Leningrad şi Riga am ascultat o serie de foarte 
bune lucrări. Alături de compozitorii consacrati 
ca Şostakovici, Haciaturian, se ridică o nouă 
generaţie extrem de talentată, din care am re
marcat în mod special pe seriosul şi adîncul 
Buţko, pe Sidelnikov şi Eşpai. 

Dar dacă m-ar întreba cineva ce anume m-a 
impresionat cel mai mult din cele văzute în 
călătoria mea prin Uniunea Sovietică : Ermi
tajul, Galeriile Tretiakov, Kremlinul, Petrodvo
reţul, Muzeul Puşkin, Teatrul mare, Ansamblul 
de balet din Leningrad,  sau concertul în care 
a cîntat minunatul Rostropovici ,  răspunsul nu 
ar  f i  greu de dat. Toate aceste lucruri minu
nate m-au încîntat, m-au fascin at. Dar cel mai 
mult m-au impresionat oamenii, setea lor de 
cultură, entuziasmul lor pentru tot ce este 
fcr:-umos, perutriu !MUZICA. 

ANDREAS PORFETYE 

di ţie seculară. Astfel, Capela de stat din D.-esda săr
bătoreşte aniul acest.a cel de al 42'5-'lea jubileu al său. 
Orchestra Gewandhaus din Leipzig şi Carpela de st.at 

din Berlin, au intr,eprins cu oiteva săptămîn i în urmă 
cu succes, 1mpreună cu Opere de stat din BerEn, un 

turneu de patruspre:zece zile la Paris. A1lături de aces

tea, Orchestra Fillarmonică din Dres'da, Orchestra sim

fonică a Radiodifuzirunii din Berlin ş� Leipzig !fac parte 

din ansamblurile orchestrale de frunte ale R.D.G. 
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In concertele acestor orchestre se reflectă o tendinţă 
esenţială a vieţii mUIZicale socialiste din R .D.G. : ea 
se referă la cultivarea intensivă a moştenirii muzicale. 

In legătură cu noile rezultate ale cercetăriJor muzi

cologice siint fixate aici noi norme. Acestea au fo ve
dere, de exemplu, dezbaterile asupra operei lui Lud
wig van iBeethoven . In a.nul Beethoven - 1 971,  Or
chestra Gewandhaus, sub conducerea lui Kurt Masur, 

a interpretat la ·Televizillllle toate cele nouă simfonii 
ale :marelrui clasic. Aceste interpretări erau men�te să 
apropie figura revoiluţionarului umanist Beethoven de 
milioane de telespectatori. Iniaiinte de fiecare emisiu
ne, d iVerŞi muzicdlogi explicau esenţa şi conţinutul 
simfoniei care era cîntată, într-o discuţie de asemenea 
televizată. In acest fel interpretarea muzicială şi con
tr1buţia muzicologică de popularizare a operei se com
pletau şi contribuiau [a adincirea inţelegerii auditori
lor. De altfel, mrunca ştiinţifică de popUllarizare, peÎi.

trru o mai &!'încă ·înţelegere a muzicii, ocupă lin R.D,G. 
un spaţiu 1wg. Cu ocazia pregătirii ce1ui de-al II-lea 
Congres al muzicii din R.D.G . • care s-a desfăşurat în 
noiembrie anul trecut, şi care a stabilit liniile de dez
voltare ale vieţii muzicale pentru următorii ani, a 
avut loc o oonfer1nţă de două zile Ia care muzicologi, 
activişti culturali, compozitori şi interpreţi s-au ocu

pat exclusirv de problema îmbunătăţirii muncii ştiin
ţifice de 1Populari.2lare pe tărlm muzical . In anul Men
delssohn - 1972 au apărut cU1I1oştinţe fundamental 
noi asupra operei acestui i mportant compozitor. Mru
zica sa, defăimată de fascism şi socotită în lumea 
b�eză plată, sentimentală şi plăcută, a fost re'Cies
c�i tă ca avind o atitudine activă, aspirînd .Ja dez
bateri vehemente, expresive şi df'.": asemenea tragke. 
In acelaşi timp, Orehestra Gewandharus, pe care aşa 
cum este cunoscut, a condus-o Mendelssohn insuşi, a 
prezentait pentru prima oară simfoniile sale de tine
reţe de-abia cunoscute, înregistrate de asemenea şi 
pe discuri care intre timp sînt .răspîndite pe plan i n
ternaţioml. In mod asemănător, la fel de activ a 

contribuit Kreuz.chor de renume mondial, din Dresda, 
la cunoaşterea mai profundă a •lui Heinrich Schiitz a 

cărui operă a fost interpretată deosebi t  de intensiv 
anul trecut, cu ocazia jrubileUJ1ui său. Din cercul aces
tor strădanii pentru redescoperirea şi reînsuşirea moş
tenfrii clasice face parte şi atenţia neîntreruptă acor
dată în R.D.G. operei lui Randei, cu festivale anuale 
la Halle, oraşul în care s-a născut maestrul, cu in
te�retarea oratoriHor sale de către corrurile şi orches
trelle Radiodifuziunii din Berlin sub conducerea lui 
Helmrut Koch. De curind a apărut o nouă ediţie de 
înregistrări pe d isc a uHimului oratori u al lui Hăndel 
JeHhta, cu inteJ1>reţii susmenţionaţi, 

La aceste strădanii pentru o nouă însuşire a moş
tenirii clasice se adarugă şi efortul de a lărgi cercul 
lucrărilor cîntate, de a face CUillOSCUte •lucrări pe ne
drept uitate. 

In această ordine de idei trebuie menţionată tn spe
cial actiYiitatea ilntreprinderii VEB Deutsche Schall
platten. De cîtva timp apar aici „ediţii", adică serii 

de discuri care reprezintă, în baza unei concepţii strict 
ştiin;ţifice, cele mai importante opere, chiar şi necu-

noscute, ale unor maeştri valoroşi din trecut. Astfel, 

apare pe discuri o ediţie completă a lucrărilor lui 

Beethoven aşa oum nu a mai existat pe piaţa inter-

naţională a discuil.rui. Alte ediţii sint dedicate lui Hein
rich Schiitz, Felix Mendelssohn Bartoldy, Joseph 
Haydn, Wdlfgan g Amadeus Mozart, Georg Friederich 
Hăndel, Johannes Brahms, Franz Schubert. Toate 
aceste edi.ţii cuprind 50 pffină Ia 80 de discuri cu texte 
introductilve amănunţite. 

Alături de preocuparea pentru moştenirea muzicală, 
un loc important în programele manifestărilor sim
fonice precum şi camerale este ocupat de promovarea 
creaţiei contemporane din R.D.G . • din ţările socialiste 
priete.ne, a artei muzicale umaniste contemporane din 
lrumea întreagă, Manifestări de vîrf ale acestei acti
vităţi sint Bienalele rnuzica[e, organizate de Unirunea 
Compozitorilor. Cea de a TV-a a avut foc în februarie, 
anul acesta. 

Prin sistemul de comenzi sociale, activitatea compo
zitorilor din R.D.G. este stimulată în mod deosebit. 

Orchestrcle, soliştii ,  teatrele pot face comenzi com
pozitorHor, care sînt finanţlate d in fundurHe statulrui. 
Pot face comenzi şi sindicatele şi ailte organizaţii. Ele 
convi n cu compozitorul respectiv a.siupra felului şi 
caracterului lucrării ce trebuie scrisă, in conformitate 
ou necesităţile sociale. Lui ii este giarantată prima 
audiţie. De5eori se asociază la asemenea comenzi ş i  
pamteneri sociiaJi, brigăzi din întreprindwile produoti
ve. Ei partidpă actirv la procesUll de creaţie a 1luicrării, 
iau cunoştinţă, cru această ocazie, de intenţiile oom
pozitorurrui şi consideră lucrarea creată şi ca o lu
crare a lor. Această colaborare ridiJcă viziunea socială 
a compozirtorului, n ajută să înţeleagă mai adînc va
loarea muncii lui pentru societate. Pe de altă parte, 
ea adînceşte înţelegerea partenerilor săi în ce priveşte 
specificul e>enţei estetice a artei mruzicale, cu referke, 
în mod 5pecial, Ja particularităţile muzicii contempo
rane cu sonorităţHe ei adesea neobi.ş.nruite. 

Multe lucrări importante ale creaţiei muzioo.Je din 
R.D.G. s-au născut cu ajutoruJ unor asemenea co
menzi. 

ln creaţia muzicală din R.D.G. au apărut in timpul 
din urmă, alături de maeştrii cunoscuţi ai generaţiei 
mai virstnice ca Paul Dessau, Erinst Hermanin Mayer, 
a celei mij!01Cii (Giln.ter Kochan), compozitori tineri, 
de succes, care au atras atenţia asupra lor prin lru
crări interesante. Menţionăm pe Friedrich Grudmann 
(a cărui Sonată pentru cvintet de suflători şi pian a 
făcut senzaţie la ultima Bienală), Georg Katzer, Tilo 
Medek, Udo ZimmeI'JTiainn. 

Trebuie remarcat, în creaţia muzicală din R.D.G . a 
ultimi'1or ani ,  faptU1l că mulţi compozitori s-.au •adre
sat intensiv genului 'Operei. O serie de opere aşteaptă 
premiera, ca de exemplu Călăreţul nopţii d e  Ernst 
Hermann Mayer, Einstein de Paul Dessau. Un mare 
număr a cunoscut în ultimele !tllni premiera şi în 
cele mai multe cazuri au fost şi reprogramate 'la mai 
multe teatre. Menţionăm !ncă o Zingură de otravă. 

iubitule (o operă cu subiect poliţist, de Siegfried Matt
hus pe un libret de Peter Hacks, Moara lui Lewin 

(după Bobrowski) de Udo Zimmermann, Minunea cea 

de toate zilele (după Jewgeni Schwarz) de Gerhard 
Rosenfeld, Ulciorul spart (dlllpă Kleist) şi Jourdain cel 

nebun (după Moliere) de Fritz Geissler, Karin Lenz 

de Giinter Kochan. 
In R.D .G. există un mare număr de teatre muzi

cale. Pornind de la activitatea Operei Comice din 
Berlin, aflată sub conducerea lui Walter Felsenstein, 
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toate şi-au însuşit, ficcar(' în tr- u n  foi pTop riu, ex

perienţa nctivi tăţii d e  ori en tare realistă a teatrelo r 

m u z icale. l\ccsl lucru , foarte rutil pentriu operele noi, 
a fost însă în ult imul timp favorabil interpretărilor 

noi foarte in te resante a lucrărilor din moştenirea cla
sică . TrC'bu i c  men ţionată în mod deosebit în această 
ordine de i dei activi tatea Operei din Leipzig sub 
conducerea d irectorul ui de operă Joachim Herz. Herz 
a prezen tat cu cîtva timp în urmă o foarte originală 
montare a operei Xerxes de Georg Friederich Handel, 
primită cu multă plăcere de public, în care trăsăturile 

bufe ale lucrări i au fost in terpretate în mod stră1luc i t. 
Herz a pornit acum şi la o nouă s tudiere a Inelului 

Nibelungilor de Richa rd Wagner. Pentru prima oară 
în istoria in terpretării acestei Tetralog i i  s-a căutat 
aci să se scoată scenic în evi denţă, cu succes, con

vingător, tendinţa consecven t a n ti capitalistă a muzicii,  
să se arate că lumea ze i lor. u r i aşi lor şi  piticilor ger-

man i e\·ocată de Wagner nu este altceva decît o re

producere stranie a contradicţii·lor insolubile ale lu

mii capitaliste. ale însuşi timpului lui Wagner. ln fe

lul acesta Walhalla din Aurul R inului care a fost 

prezentată de curîn d  în premieră, nu mai apare ca 

ce tate m istică, solemnă a eroilor, ci  ca s imbCJll pom

pos al erei wilhelmiene, amintind prin stilul arh i tec

tural de perioada după 1 870. 

FESTIVALURI I NTER.NAŢIONALE 

„Orfeu l  de aur"-R. P. Bulgaria 

La Slancev Briag. localitatea a flată pe l i toralul 
R. P. B ulgari a, s-a desfăşurat, î ntre 3 şi 7 iunie, cea 

de a doua ediţie a Festivalului  intemaţi'.:>nal al cin

tecului de muzică uşoară „Orfeul de aur·' , manrifes
tare de prestigiu în lwnea întreagă .  Actuala edi ţie 
a prfzentat, în patriu seri consecu tive, patrusprezece 
piese inedite ale compozitorilor bulgari, în interpre

tarea a treizeci şi unu de chtăreţi din douăzeci şi 
şapte de ţări. 

Referindu-ne la reci tal u rile d i n  a doua parte a 

serilor de festival, vom spune că, fără îndoială, mo

mentul cel mai bun l-a oferit Salena Jons (S.U.A.) 

una din cîn tăreţele tinere cele mai cunoscute şi pre
ţuite în patria sa, al căr2i program a fost alcătui t  

d i n  song,:.iri ş i  piese de j azz. Voce pregnantă, puter

nic colorată şi folosită cu dezinvoltura unei tehnici 
perfect puse la punct, ea a stîrnit aplauze îtndelungi. 

La u:i ni vel tot atît de înal t  s-a prezen tat cuplul 
al cătuit d i n  cîntăreţii de culoare Mac şi Kate Kis

soon (Marea Britanie) . 

Recitalul lui  Gianni Morandi,  acompaniat de 0 
formaţie i n strurr:entală proprie, s-a bucurat de o p ri 
miri:' �ntuziastă. Popularul cîntăreţ i talian şi-a alcă

\uit programul d i n  cîteva mari succese ale sale, ca 
Şi d i n  melodii  noi, cărora le-a conferit acea căldură 
rnmunicativă, realizată nu p rin vreu n artificiu para
rnuzical,  ci pri ntr-o sinceri tate c onvingătoare ce-l 

rr'. nde atît de bine pe acest artist. 
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C u  u n  asemănător spi rit pătrunzător realist- critic a 

înscenat acum C'itva timp Ruth Berghaus, d irectoa·rea 
Ansamblului Berlinez, la Opera Germană de Stat d i n  

Berlin Bărbierul din Sevilla de Rossini - n u  c a  un 

regal luxuriant de bel canto, ci ca o bufonadă ironic

criti că cu dară tend i nţă socială. 
Aci se evidenţiază strădan ia permanentă a artiştilor 

din R.D . G. de a nu merge în continuare fără ·critică 

pe căi vechi bătătorite, ci de a căuta şi e:xiperimenta, 

conform cerinţelor soci.etăţii socialiste [n d ezvoltare, 
noi căi  ale i.nterpretării. Această trăsătură spre o 
relaţie vie între artă şi societate, care tinde către 

ridicarea u nor noi probleme care caută al te rezo}vări, 
este în momentul de faţă hotărîtoare pentru întreaga 

tendi nţă a vieţii muzicale din R.D.G. atit în domeni ul 

interpretării,  cit şi in cel al creaţiei. De la ce.J de-al 

I I-iea Congres all muzicii din R .D .G„ care a dezbătut, 

în baza indicaţiilor celrui de al Vii-lea Congres al 

Partidului Socialist Uni t  German, starea acbuală şi 

dezvoltarea !Viitoare a vieţii mruzica1le, această efer

vescenţă creatoare a cupnin s  pe toţi arti ş ti i  şi  este de 
sperat că ea se va reflecta t.n n um eroase opere n'Oi 

şi ,emoţionante, ca şi in i n terpretări (prdfunde, pă

trunse de spiritul actualităţii operelor umaniste din 
moştenirea muzicală. 

HANSURGEN SCHAEFER 

(în romaneşte de Nadejda Vîlcu), 

Orchestra de estradă a Rad iodifuziunii din Erevan 

(URSS) s-a ewdenţiat printr-un rar elan ritmic şi 

o deosebită sensibilitate pent11u timbrurile instrumen

tale. în repertoriul ei, interesant şi variat, am aplau

dat şi o piesă românească, într-un aranjament special 
scris pentru această mare orchestră de d ans. 

Tereza Kesov i a  (JugosJavia) , a impresionat prin vi
vaci tatea ei temperamentală, prin inteli genta alegere 

a melodi ilor cÎlntate, în timp ce Helena Vcmdrackova 
(Cehoslovacia), s-a remarcat pri n virtuozitatea vo

cală şi dramatică. 

Concursul de interipretare a c:mstituit capitolul cel 

mai impresionant, pr,i,n numărul mare şi calităţile 

diferite - unele de răspioată va,loare artishică - ale 

concurenţilor. Marele trofeu „Orfeu! de aur" a fost 

obţinut de tînăria cîntăreaţă suedeză Lena Erickson, 

cu o voce frumoasi1 şi clară şi un stil persona l  de in

terpretare. 

Premiul I a fost conferit ex aequo lui Frank.ie 

Stevens (Marea Britan�e) şi Sofiei Rotaru (URSS) . 
Primul, o personalitate capti vantă, cu un timbru n>

oal de o rară frumuseţe, a cucerit prin sin�eritate, 

francheţe şi o îndrăzneală de bun gust a interipre
tări i .  Sofia Rotaru, din R.S.S. Moldovenească, a i m

presionat prin muz;icalitatea uimitoare înnăscută, 

prin naturaleţea comportă·rii scenice. 

Premiul I I, ex aequo şi acesta, a încununat c ali

tăţile 1ui Miro Ungar (Jugoslav ia) , soţul Terezei Ke

sovia, şi  ale Aylei Alsan (�urcia) . Ungar e un inter
pret bun şi sigur pe sine, avî,nd darul de a „ampli

fica" semnificaţia cîlntecelor şi de a afla pentru ele 
o rezonanţă .imediată în ascultători. Cîntăreaţa turcă, 
o fire profundă şi sensibilă - considerată în ţara ei 

una din cele mai bune i nterprete în teatrul drama-
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tic - face parte din categoria atît de rară a inter
pretelor capabile să dramatizeze cu nobleţe şi cu o 
extraord inară putere de convingere, de felul polonezei 
Ewa Demarczyk. 

Premiul III a fost atribuit cintăreţului Mary Cristy 
(Luxemburg) şi cîn tăreţei Don i ka Venkova (Bulga
ria), iar o menţiune specială a obţinut-- pe merit, 
Alison McCallum (Australia) . 

Muzica noastră uşoară a fost prezentată la festi
valul bulgar prin Dida Drăgan, interpretă talentată, 
care n-a izbutit însă să dea, în seara comp�iţiei, în
treaga măsură a posibilităţilor sale, se pare încă nu 
suficient de bine stăpînite. 

Concurs pentru tinerii 
muzicieni-Montreal 

l n  august 1963 Institutul Internaţional de Muzică 
din Canada a hotărît să organizeze un Conours Inter
naţional pentru tinerii muzicieni (pian, vi oară , can to), 
concurs acceptat, datorită nivelului său ridicat, în 
1966, în Federaţia Concursurilor Internaţionale de 
muzică d in Geneva. 

Am primit cu toată plăcerea invitaţia ce mi-a 
fost făcută pentru a participa ca mernbr.1 în juriu, 
la concursul consacrat în acest an cîntecu1ui, desfă
şurat intre 28 mai şi 12 iunie 1973. 

Am fost astfel alături de soprana Dame Eva Tur
ner, azi în virstă de 82 ani, artista preferată a lui 
Arturo Toscanini la Scala din Milano, în operele lui 
Verdi, Puccini, ale lui Wagner, parteneră preţuită de 
Aureliano Pertile şi  a tenorului Martinelli, de sopra
na franoeză Janine Michau care a dus faima artei 
interpretati\-e pe cele mai mari scene ale lumii, cu 
30 de ani în urmă şi pe scena Operei Române în 

Lakme, Bărbierul, Manon, etc. Din partea R.F. Ger
mania a paxticipat bas-baritonul Hans Hotter, aplau
dat Wotan şi Hans Sachs la Beyreuth, Viena, Miln
chen, Paris, Berlin. Canada a fost reprezentată de 
Gaston Gcrmain, azi di rectorul general al Centrului 
de artă din Orford J.M.C. (Tineretul Muzical Cana
d i an) . 

Patruzeci de concurenţi din 14 ţări au fost înscrişi 
iniţial. Din partea României a participat Gh. Emi l  

Crăsnaru, acompaniat l a  pian d e  Marta Joja. 
Difi cultăţile concursului din M ontreal sint bine cu

noscute în cercurile muzi cale de pretutindeni, exigen
ţele formulate făcind ca cei mai mulţi tineri să ezite, 
hotărîlndu-se foarte greu să participe. 

In prima etapă, concurenţii trebuie să interpreteze 
o arie dintr-o cantată sau oratoriu de J. S. Bach 
sau Hăndel, trei arii de operă, două lieduri şi două 
melodii cu caracter contrastant, o arie sau un lied 
de un compozitor contemporan din ţara de origine a 
fiecărui participant. In etapa a doua, o lucrare de 

Mozart, o arie de concert sau un fragment dintr-un 
oratoriu, un rol întreg de operă, un ciclu complet de 
lieduri . In etapa finală, o arie de Mozart, o melodie 
sau un lied (ales din 27 compozi tori), o mare arie 
de operă (aleasă din 22 compozitori) o lucrare ine
dită, comandată anume pen tru concurs, a unui corn-

Ni s-a păru l că nu mărul tinerilor in terpreţi d e  
gen, temeinic pregătiţi şi înzestraţi cu personali tate 
artistică precis conturată creşte într-un ritm viu pe 

tot globul, odată cu perfecţionarea mijloacelor teh
nice de captare şi difuzare a muzicii şi cu exigenţele 
firesc sporite ale publicului. Trebuie să apreciem î n  
mod obiectiv meritele acestui festival din ţara vecină 

şi  prietenă, care contribuie eficient la înnobilarea mu

zicii uşoare şi a artei interpretării  ei printr-un con

ou.r:s complex şi printr-o incuraj are remarcabilă a 

talentelor adevărate. 

------ · - - ----

MIŞU IANCU 

pozitor canadian. Lucrările au trebuit  interpretate în 
limba originală şi din memorie, i ar arLl.le şi  oratoriile 
au trebuit cîntate riguros în tonalitatea originală. 

După prima etapă, d i n  cei 33 de concuren,!;i pre
zenţi au fost eliminaţi 17, i ar după etapa a 2-a au 
fost admişi să ia parte în etapa finală numai 9. 

Membrii juri ului  au avut latitudi nea să aprrecieze 
absolut personal calităţi le şi defectele concurenţilor. 

A sistenţa enormă, prezentă la toate etapele, aş
tepta ou nerăbdare anunţarea rezultatului etapei fi
nale, terminată după miezul nopţii. Pînă la 3 dimi
neaţa s-a procedat la calcularea punctelor d upă care, 
directoarea generială, Monique Marei!, i-a prezentat 
pe premiaţi. Primul premiu de onoare, Gh. Emil 
Crăsnaru, România (31 de ani) . Sop1ana sovietică 
Makwal.a Karashvili, premi ul al doilea (31 de ani ) .  
Baritonul sovietic Vladimir Malchenko ( 2 8  ani) îm
preună cu mezzosoprana Carole Walters U.S.A. (29 
de ani), premiul al treilea şi  al patrulea. Elis Bre n t  

(26 de ani) bariton U.S.A. premiul 5, Sig fried Lorenz 
(26 de ani) bariton, R.F. Germania împreună cu Gary 
Kendal, bas bariton U.S.A. (29 ani) premiul 6 şi 7. 
Basul Maurice Brown (33 ani) Canada, premiul 8 şi 
Gennady Piniaddgini, URSS, premiul al 9-lea. 

Pentru cea mai bund. i nterpretare a lucrării Arcana, 
a compozitorului canadian Schafer s-a oferit un 
premiu special sopranei sovietice Karashvili . 

Insuşirile lui Gh. Emil Crăsnaru au fost apreciate 
în mod superlativ de către juriu. 

Criticul Claude Gingers declară, intre alt�le, în zia
rul „La presse Montreal" din 13 iunie a.c. : „Crăs
naru a făcut din nou să-i fie admit·ată vocea bogată, 
puternică şi flexibilă, dovedind o mare înţelegere a 
rolurilor abordate şi o mare dezinv::>ltură în scenă" . 

La anunţarea rezultatului am simţit fiorul binefă
cător al unei imense bucurii ce rareori iţi este dat 
să a trăieşti. 

Iar ca amintke ::le neuitat : în seara con
certului de gală în fata sălii arh ipline p reşedintele 

concursului a înmînat pe scenă diplomele cu prem i ile 
laureaţilor, ce aveau în mi jlocul lor pe Crăsnaru, cu 
un ooş de flori purtind t ri colorul Româ niei . . . 

In aplauze prelungi te, presedintele concursului sub
liniind şi prezenţa ambasadorului Româ niei aflat în 

sală, publicul a aclamat îndelung pentru România. 

EMIL MARINESCU 
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_NOUVELLES 

MUSICALES 

DEROUM 1E 
Bulletin d 'Informations 
de I '  Union des Compositeurs 
de la Republique Socialiste de Roumanie 

COMPTE RENDU 

Hronicul muzici i  româneşti (Chronique de la mus ique roumaine) 
par Octavian Lazăr Cosma 

Pour accentuce que soit a l'heure aciuelle 
certaine tendance visant a reduire Ies effets 
de l'historisme, la vision diachronique persiste, 
ainsi qu'on l 'obsen·Rit a\·ec raison, j usque dans 
l'irn·estigation des phenornenes qui se deploient 
sous nos yeu x .  L adoption d'un necessaire syn
chronisme methodologique auroit peut-etre le 
meri te de d i m i n uer la su per-pro duction des 
traitC:s d'"histoi rc", surtout dans le domaine des 
sciences hum a i nes ou de l'arit (etant donne qu'il 
s'agi t pr2sq u e  to•,1 j o urs  d'a:res culturdles depuis 
longtemps dudices) et d'orienter nombre de 
contributions vers d'autres genres de La litte
rature d' information , mais ne s aurait certai
nement pas mettre sous le signe de l'interro
gation l'opportuni te .de tous Ies ouvrages d'his
toire - etudes partielles ou syntheses. Aussi 
bien, de ce point de vue, la parution d'ouvra
ges portant sur le passe de la musique rou
maine nous semble-t-elle particulierement heu
reuse. 

N'importe quelle histoire de la musique en 
Roumanie presente forcement le do uble cara:c
tere d'une contribution partielle (qui fournit 
sans cesse de nouvelles donnees, etant donne 
le vaste domaine appele a etre defri che) et 
d'une oeuvre de synthese susoeptible, par l'a
valanche des materiaux d'information, d'etrr-e 
iconoclaste et i ncompatible avec bon nombre 
de conclusions deja aoceptePs a l'un animi;te et 
considerees - il n'y a pas longtemps - com
me rdefinitives . 

Hronicul muzicii româneşti (Chronique de }a 
musique roumaine) de Oota\'ian Lazăr Oosma"' 

* Editura muzicală a U n i un i i  Compozitorilor, 
Bucarest, 1 973, val. I.  
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- oeuvre impressionnarute par l'etendue dru 
projet general que se propose 1'au1Jeur au:ttainit 
que par une ;realisation enC01I1e inedite - rerpre
sente le premier volume (47 7  pagcs) d'une his
toire complete du developpement de l'arit mu
sical sur Le territoire de la Roumanie. Le titre 
amhai:que de „chronique", emprunte pour l'oc
curenoe a 1a grande tradition des h istoriogra
phes roumains du XVIII-e sieole, oonvient sans 
doute a ce premier V10lume portant sur les 
temps les plus reoules de la musique roumaine 
ainsi que sur Ies epoqrues ancienne et medie
Viale. Cependant, methodologiquement parlant, 
de meme que du point de vue de la vision his
torique, l'ebude de O. L. Cosma oontredit toute 
identification avec un simple expose " chronolo
gique' ' de f1ai1ts connus depuis longitemps 01U 
decouverts depuis peu. Bien que l'information 
soit ex;tremement riohe, bien que l'auteur iap
portât de nouvelles donnees sur de nombreuses 
epoques et qu'il s'arretât longuement sur de 
nombreux 1aspeots non eclairois ou controver
ses, pour mieux faire oonnaître son op inion ( en 

rempliss1ant ainsi le desideratum de toute con

tribution paritielle) , le livre est centre sur 1a 

realite et la dynamique du phenomene musi

oa! propremerut dit. O. L. Cosma en detaohe Ies 

VOies a EUÎvre dans }'oeuwe de recheriche en

treprise, et loin de se cramponner a certain 

cliche, a ceT1tain $chema fixe d'1aviance ou â 

un traiteme:nt uniforme des problemes qui sur

gissen t a des emapes differentes, i l  etablit le 

contenu des ahapitres du livre en fonotion des 
faioteurs 1les pLu:s d ivers {depuis les faoteurs 
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dooumentaires et historio-sociaux, â ,oeux d'or
dre tlheorique et meme de creation , ces derniers 
scrUites en profondeur lorsque les "monuments" 
de l'art musical iI"Oumain le perrnettent). Ce 
sorut lâ des faoteurs qui apporitent d'eux-memes 
la mise en Jiumiere, du â leur signifioation rab
solue, â leUT aptitude de reveler la verite „h is
torique" et surtout du a ·leur importance dans 
le developpement speoifdque de 1a musique rou
maine, de son climat ethique, esthetique et 
spirituel. 

Methode oomplexe, H faut voir dans son 
elaibornition i•iapport du temps iet de l a  collec
tivirte, en un mot une matuirite de l'historio
graphie musicale roumaine qui, avec chaque 
ouvrage, mru-que un pas de plus siur le ohemin 
qui pair.ti du simple enregistrement des faits, 
atteint au stade de �eur interpre1Jation. 

Pour la plupart des specialistes de la mu
sique de l 1Est ert surtout du Sud-Est de l'Eu
rope, il est evident qu'une image complete et 
autherutique des cuJtures musioales de cette 
zone ne sauriait etre oontournee qu'â part.ir 
d'une premise portant sur l ' initerferenoe antis-

tique de !'Occident, !'Orient, le Nord ert meme 

le Sud du continent, port-arut egalement srur l'in

ternerence de la musique folklocique et de la 

mrusique professfoillllelle de tout type, enfin 
siur l'initerf&ience de certaines cultures nees 
d'un fonds oommun ('comme par exemple l'art 
gregorien - oooidenita� - et l'art by:oantin -
oriental -), mais separees ensuite par des 
structures morphologiques presqu'incompatibles 
reciproquement, pour que - finalement - elles 
fusionnerut dans ce que le XIX-e appela "les 
cul!tUJres nartionales" .  

Dans des lignes arnples mais finement detail
lees, l'ouvrage de O. L. Cosm a etablit la oon
tribution de oes ooltures au oours des periodes 
marquees success'ivement par les premieres ma
nif estiations mrusicales (vestiges notamment m a
teriels), les references des Anciens sur l"art 
mus'ioal thraoodrace, le legs du folkLare (riche 
en traces arohia'iques), les mentions des diffe
rents temoins du temps concernant la culture 
musiaa1e des Proto-Houmains, la cultUiI"e me
dievia1e gl�effee su[" l'art gregorien et byziantin , 
enfin la separation intervenue ulterieurement, 
a l'epoque de la Renaissance, en Moldavie, Va-
1,aohie et T['ansylvianie,  entre ces memes cultiu
res , que vers 1 800 devait oependant ra'pprocher 
l'esprit des Lumiwes. Aussi bien, en adoptant 
une position soientifique, le livre s'inscrit dans 
la sphere des itenda1TI.oes aduelles d'envislager 
l'histoire de l 'arit musical ronmain oomme a)'l"lllit 
des debuts de bearu:coup anterieurs au XIX-e 
sieole. Neam.moins, c'es.t avec raison que ce der
nier soit tenu pour le moment de la veritable 
affi:rmration des compositeurs d'empreinte occi
dentale. D'1ailleurs, suiviant 1es conoeptions ac
tuelles, oe sieole - loin d'etre marque seule
menrt par l 'apparition des germes d'une pensee 
mus icale - ne fait qu'enregistrer une mutation 
d'accent, le fond de sensibilii.te ot la force crea
tive s'etant manifestes des s iecles avant, encore 
que sur d'aUitres plans oulturels.  Pour illustrer 
cette position de l'historiogmphie roumaine, 
l'ouvrage de Octavian Lazăr Cosma represen te 
une contribution de itires grande imporitance. 

GHEORGHE FIRCA 

La muslque symphonique de Wiiheim Berger 
Recente paruition des Edi.tions Mrusicales de 

l'Union des Compositeiurs Roumains , ce volu
me - en fait le second d'run cyole musicolo
gique 0011.Slacre par l 'auteur au concept sym
phonique, depuis le classicisme musioal vien
nois â l'epoque oontemporaine, autrement dit 
des les premiers temps de son affirma.tion -
est destine a presenter le deveiloppement 
de l'art symphonique europeen pendant la pe
rtlode :romarutique de 1 830 a 1 890. 

En evitant deliberement le type <lu simple 
expose impersonnel, de meme que le genre de 
l'ana:lyse consciencieuse des elements en con
tinuel devenir de la forme musicale - inutile, 
au dire de l'alllteur meme, lorsque l'on se place 

au niveau des grandes signifioations de l'oeu
vre d'art -, le present ouvrage se propose tout 
d'abord d'etre un immense essai m onographi
que sur la  .pensee symphonique au lendemain 
de l'important moment historiquc que fut le 
olassicisme musical. Cet ouvrage, que nous sig
nalons ă l 'attention des melomanes et que l 'au
teur trai,te, en sous-titre, de "guide", est au 
fond un gu ide sui generis, car il depasse ac;
suremein t le sens primaire de l 'analyse, il n'uti
lyse, qu'aveo prudence Ja forme de l'expose , 
de la relation ou de la descriptioin phenomeno
logique, W. Berger s' ele\'ant - <:\ partir de la 
simple evooation des ell·ments composants 
a une veritable interpretation esthetique du 
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plH;nomene musical au sic,clc dit romarutique ; 
iiaffinee et docte, cet:te i ntel'pretaition ne laisse 
pas d'etre accessible â l'entendement qui, en 
docn iere instanoe, suppose une meditation sur 
l'acte miusi oal, sur l 'oeuvre d',art m usical com
mentee. Ernvisage soLtS oet angle, l'ouvrage qui  
nous 0ccupe ici est â sa maniere un guide, un 
guide s'adriessairut â ru.n vaste ce-rele de melo
manes, d 'habi1tues des saMes de conce:rrts, â 
tous ceux qui ont franch i le seuil des premie
res perceptions musi cales et qui se di ri gent , ar
ri ves la, vers une co mprchension plus apprn
fondie du phenomene musi'oal considere com
me un acte de h aute oulture : d'ailleurs, c'est 
j ustement cette sorte d'i nteUigence superieure 
d u  phenomene que vise l'auteur dans ces pages, 
ce1t entendement revelateur des sens enfouis, 
moins evidenrts peut-etre mais de oombien plus 
precieux, puisqu'ils tracent le m essage meme 
de l'oeuvre musicale, le credo du composi teur 
qui , en partie, represente aussi la spiritualile 
de l ' epoque. 

On peut afirmer avec certiitude que pour ela
borer son ouvira:ge, l'auteur s'est surtout servi 
de la conception hisrtorique evolutive, dont i l  
a faiit son instrument de tra\Tail le plus impor
tant ; c'est â travers celle-d q u ' i l  a analyse et 
i nterprete Ies grands moments de la culture 
du siecle precedent, chaque evenement, chaque 
acite artisitique, rapporte aux personnalites de 
la periode romantique. C:·tant pese du point de 
vue de son devenir logique, depuis les pre
mi sses au moment caracteristique de son dc
,·cloppement. aw•c toutes Ies implioations et 
Ies conse q 1 1 cnC:'S possibles dans l 'epoque. Com
me tel, la ckmonstration. s emble-t-il la plus 
impor,tante. q lll� W. Bergcr tente eit rcuss i t  a 
faire dans son livre, le conduit â affinner q ue 
. ,sur tous les plans, rapporte au olassiioisme, le 
romantisme signifie un phenomene complexe 
et riche en proJ.ongements " .  Et de poursuivre : 
"Dans leurs grandes lignes. le classicisme et le 
romantisme cons,tituent en musique une seule 
cpoque creaih:ice qui ne saurait  que diffiieile
ment etre disjoi nite dans une phase purement 
olassique et un e autre purement romantique, 
bien que les diff erences - pour etre profondes 
et evi dents - n 2  soient pourrtant pas fonda
me-ntales".  Et, qui m ieux est, i l  impose une 
conclusion pertinente â pairtk des observations 
faites sur la musique arrivee au romantisme, â 
savoir qu"'i l  n'existe pas de style roma.ntique 
qui soit decisif pour definir l'epoque roman
tique dans l'histo i,re de la musique", car -
affirme-t-il ailleurs. "la typofogie olHssiqiue du 
style musical represente le fondement et 'la 
source generratrice des rameaux romantiques " .  
Le fait essentiiel que l 'auteur &tablit des le de
but, c'est q ue le romantisme se definit  en tant 
CJU'attibude spirirtuelle. en tant qu'etat d'esprit. 
La consrbatation est d'arutant plus precieruse 
qu'elle dresse deViant k, le'C't1e1.1r l' image de cette 
vaste epoque, pa·rticuli0rement complexe el 
lou1ide de contradiotions, 01'.1 "coexistent des 
elements contraires, persistants sous des for-
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mes mulbiples, d i ffidles â etire decanites a tra
vers une m usique soumise aux transformations, 
comme par exemple les oscillations et les op
positions emotivite-:rationnel, conoret-abstrait, 
reel-fantastique, pregnant-indefini ,  subjectif.,. 
objectif, eX!pliciite-implioite, romantique-cilas
sique , fiotion-verite, â programme-sans pro
gramme, populaire-savarut, profane-mystique„." 
Malgire oes antinomies ou, mieux diit, â oause 
d 'elles, l'attitude romantique que nous evo
quions tantât, se caracterise, en depit de sa 
specifici te, par „fa. poetisation de l'image sonore 
en meme temps que de l' interpretation musi
cal,� en rtous genres instrumentaiux,  l'assoru
plissement des re1iefs m elodiques , la transforr
matJion de la su:bsrtiance du theme et du mot�f 
en conduit.s melodiques â large souffle.  Les 
poetes roma.ntiques, en rendant leu.rs vers mu
sioaux, ont orientte lJa pensee musicale insttru
menta�e vers t !n concept syncrctiq ue" . 

Envisagee dans son ensemble, o n  peuit <lire 
que l'ouvrage de W. Berger reussit, par l'inter
mediaire des gr:andes personnalites romanti
ques, â oerner une vision panoramique de l'e
poque, ces personna1ites definissant a leur tour 
les grands moments du roman ti sme ; on dirait 
d'iun paysage de montagne, ou les sommets 
sont mis en lumiere dans une vaste ambiance 
culrtu relle et aI"'tisti que, aviec des embranche
ments caracteris,tiques et des implioatiolllS sig
nificatives tant du ·point de vue social-histo
rique et litteraire-philosophique, que musioal
a!l'ltistique. 

Ainsi, Ies ohapitres du livre s'ordonnent et 
font briller ces griandes personnalites qui ont 
„fait" l'epoque et qui .  somme torurt;e, repre
senterut ses grands moments, ses sommets. En 
disant oela, j 'envisage Ies premieres „affirma
tions" ,  inte nsement confill'mees dans la dra
maturgie instrumentale „de haute noMesse et 
d'ardent lyrisme" de Berlioz, telle une contri
bution logi que et naturelle „au grand theme 
de la dramatul'!gie symphonique", â partir d'un 
maximum d'eoonomie de la subSitanoe, theme 
que MozaT1t avait couronne dans sa Symphonie 
en Ut rnajeur, la derniere, denommee „Jupi-
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ter" , ensiuite Beethoven dans sa Symphonie 
en Ut mineur, la Ve, appelee „La symphonie 
du Destin". Puis, dans le contexte d€6 memes 
affirmrations, a cote de Berlioz, Chopin est 
qualifie de „precoce modeileur de la sensibi1ite 
romantique et de 'l 'e�ression intensement 
subjeotivee". 

Les premieres „questions et reponses" de 
l'epoque romanitique siont dues a Mendelssohn 
et Schumann et c'est dans ces debats que, par 
des modalites clifferentes, s ',affirme oomme un 
probleme majerur la poetique musicale envi
sagee en tant que „reflexion m usioale par 
exoellence, vers poetique, au - dela du moit" . 
Outre c.es aspects, l'auteUI" crayonne avec 
une grande finesse de veri table porbmiits 
spkiituels, donrt quelques uns sont aussi l1api
daires que reels ; par exemple, sur Schu
mann : „sa'V'Oir etialt pour hii (Sohumainn 
- n.n.) !'egale de creer" ; Lism, subme�ge 
par „le tourbiillon des courants" : „comme nul 
autre de oes representants marquants qui ont 
conrtribue a la creabion de la musique savante, 
il se peut que oe soit Lis:zJt qui fiut accep te 
oomme innovateur et dedit comme manieriste, 
sLu-esltlime ert; sorusesbime, deco1Uve:rit et o ublie, 
redecouvert et enrcore oublie souvent de ma
niere etrange eit deformee" .  suivent des pages 
oonsacrees au râle de Wagner dans l'orienta
tion nouvelle du concept symphonique au 
cours de la deuxieme moitie du XIXe siecle · 

apres, le leotJeur y rejo int la sui·te sympho� 
nique, la sruiite de ballet, la musique de scene 

et peut se rendre compte de la  place que 

chacune ont occupee ; en partant de ces 
„perspectiv�". i l  arrive „aux sommets" artis

tiques ooifies par Brahms, aux syntheses de 
Bruckner et a la musique de Toha'ikovsky 

dont il decouvre Jes „sens â programme" .  

Mais, a cotes de oes pointes oulminantes de 
l'epoque, Wilhelm Berger s'oocupe dans son 
hvre aussi de toute une pleiade de compo
s.iiteurs, d'aritisites ou de pensieurs, personnali'tes 
vite oubliees qui,  pcurtant, ont fait epoque : 
Ce sont ces Reichs, Spohr, Kuhlau, Gale ou 
Fetis, tant et tant d'aU/tres qui ont petri une 
SOTlbe de „liant" reunissant Ces astre3 de pre
mier o:rdre, qu'en entourarut, 1ils faisiaierut briiller 
d 'autant plus. 

Aussi para doxal que cela paraisse, c'est 
l'introduction qui constitue le chapitre le p1us 
important , le plus vaste, le p1us diversement 
odente de l'ouvrage ; massive, elle enonce 
daru; tourte sia complexi.te le vaste probleme 
que pose le livre, les ohapitres suivants n'etant 
- oomme nous l'avons deja dit  - qUJe le 
developpement, l'approfondissement en la ma
tiere, ceHe--Oi etant l'objet d'une a:nalyse mu
siioale et tout premieremenrt esthetique.  

L'ouvnage est sans nul doute profonde
ment attiriant. La meditatioin qu'il fait naître 
ahez le lectieur ne vise pas seulement le do
maine de la mus·ique, mais aussi les vastes 
zones de la oonnaissance acquise par l ' inrter
medJiaire de l 'art. Aussi bien, Ie livre repollisse
t-i1l de facto l' attiitude - pourquoi pas ? -
passive de celui qui s'y arreterait vaguement ; 

car le materiiel de cette information si riche 
est loi:n d'etre inerte, il est tout au contraire 

le forudement dont se sert l'auteur pour poser 
ses interpretations d u  phenomene artistique et 

oulturel. C'est pour cetite raison que l 'ouvragc 
de WiLhelm Berger peut ebre o::msidere comme 
un important anneau du cycle monog�aphique 
qu'i l  consacre a la musique symph onique 
depuis ses debuts a l'epoque contemporiaine. 

DUMITRU AVAKIAN 

Partitions et livres parus aux Edltions muslcales 

CONSTANTINESCU, Paul, 4 Cîn

tece pentru voce şi pian (4 chan

sons pour voix et piano) ; CHIRIAC, 

Mircea, Bucureştii de altădată 

giu, (Eloge) , piece pour orchestre ; 

NACHMAN, Leib, Studii de virtuo

zitate pentru pian (Etudes de vi r

tuozite pour le piano) ; OLAH, Ti -

BĂDESCU, Dinu, Pe cărările une i 

vieţi de boem Evocări (Sur les 

sillons d'une vie de b'.)heme) , Edi -

B 
tura Muzicală, B ucarest, 1 973 · 

( ucarest d'autrefois), suite sym- beriu, Constelaţia omului (Constel- · 
phonique ; COMES, Liviu, Sonate 

pour clarinette et piano ; DANGA, 

Gheorghe, Choeurs ; DRAGA, Geor

ge, Se construieşte lumea noastră 

(On bâtit notre monde), cantate 

lation de l'hom.me), oratori u-fan

tastique sur des vers de Maia

kovsky : ROMAN Elly, 6 melodii 

din operete (6 melodies d'operet

tes) ; SPATARELU, Vasile, 3 co -

sur des vers de Iozsef Meliusz ; linde profane pe ntru cor mixt (3 
DUMITRF.SCU, Ion, IIIe Suite pour coli nele profanes pour choeu r 

orchestre ; METIANU, Lucian, Elo- m ixte) . 

BENTOIU, Pascal, Imagine şi sens 

(Image et sens) , Ile ed . ,  B ucarest,  

Editura Muzicală, 1 973 ; COSMA, 

Octavian-Lazăr, Hrnni�ul m uzic i i  

româ neşti, voi. I ,  (Chrnn ique d e  1:1 
musique roumaine, voi. I ) ,  Buca

rest, E<l . M uzicală, 1 973. 
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Musique roumaine ( enregisfrement ,,Electrecord'') 

STM - ECE 0737 

Le disque presente deux om-rages 

de musique de chambre : la Sonate 
pour violon et piano de Sabin 

DRAGO! ( 1 894-1 968) Allegro 
moderato. Andan te epico, Alleg ro 
giocoso -, composee en 1 949 et 

d istinguee du Prix d"Etat de l 'annee 

1 950 et la Sonate po u r  violon et 
piano (Larga. Allegro) de Liviu 

COMES (n. en 1 9 1 8 ) ,  composee en 

1954. Au violon : M i h a i  Constanti

nescu. Au pi ano : Martha Joja. 

ECE 0736 

La Symphonie no. 16  en Sol 
majeur „Le triomphe de la paix" 
de Dimi trie CUCLIN (n. en 1 885) 

a ete composee en 1960-1 9 6 1 .  

Comprenant 4 parties (Alleg ro, 
Scherzo, Andarite soste n u to, Alle
gro), la Symphon i e  est l'attestation 

d'une haute maî1trise du composi

teur en ce qui concerne tout !' ar

senal symphonique et de sa capa

cite a s'inscrire dans la sphere des 

idees gran d i oses d ' optimi sme, de 

confiance et de p::iix de l'humanite. 
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Execution : Orchestre Symphonique 

de la Radio-Television Roumaine. 

sous la baguette d"Emanuel Ele

nescu. 

ECE 0789 

Encore u n  disque dedie a Mihail 

ANDRICU (ne en 1 894) avec deux 

de ses 1 1  symphonies ecrites 

j usqu'a present. La Symphonie 
no. 6, op. 82 ( 1 957 - Grave, Alle

gro ma non trapo, Molto espressivo, 

Fivo assai - et la Symphonie no. 
1 1  op. 1 1 6 „In memoriam" (1970) . 

Enregistrements realises par !'Or

chestre Symphonique de la R.T.V. 

sous la baguette des chefs d'or

chestre Emanuel Elenescu et Iosi f 

Conta. 

ECE 0768 

Dedie a Marţian NEGREA (n. en 

1 893) , le disque presente la Suite 
symphonique „Contes du Grui" , 

op 15 (1939) et la Rhapsodie Rou
maine no. 2 (1950) . 

Les deux IDO!'Ceaux ont ete en

registres par l'Orchestce Sympho

nique et !'Orchestre .,Studio" de 

la R.T.V. sous la baguette d'Ema

nuel Elenescu et Carol Litvin. 

ECE 0778 

Deux personnalites p armi Ies plus 

marquantes de la mUJSique roUJnain e  
- Paul CONSTANTINESCU e t  Jon 

DUMITRESCU - sont presen tees 

sur ce disque par des cuvr:ages qui 

penetrent au plus profond dans la 

spiritualite rownai n e. 

La Symphonie en Re (Allegro 

deciso, Adagio, Allegro vivo, An

dante sostenuto) de Paul CON

STANTINESCU (1909-1963) , com

posee en 1944-1945, a ete presentee 

en premiere audition par la Phil

harimonie de Bucarest, sous la di

rection de Mihail Jora en 1945. 

Richesse de l'invention melodique, 

specifique de l'auteur, lydsme sain, 

fortifiant, lumineux, oaraote:nisen t 

le morceau. 

Le Concerta pour orchestre a 
cordes de Ion DUMITRESCU (n. en 

1913) est une version orchestrale 

de son apprecie Quatuor a cor

des, oeuvre ·representative de la 
musique roumaine conternporaine, 

regorgeant d e  vitalite et d'eclat. 

Enregistrements realises par !'Or

chestre Symphoniqu2 de la R.T.V., 

sous la direction d'Ernanuel Ele

nescu et Iosif Conta. 

EDE 0808 

Quelques unes des melodies les 
plus celebres de musique legere 

sont recueillies sur ce disque inti

tule „D'une melodie a l'autre" . Les 

morceaux appartiennent a Marius 

TEICU, Cameli'a DASCALESCU, Ion 

CRISTINOIU, Adalbert WINKLER, 

H. MALINEANU, Horia MOCU

LESCU, Gelu SOLOMONESCU, 

Radu GHEORGHIU, Florin BO

GARDO, Vasile VESELOVSCHI, 

Temistocle POP A ; pamli Ies inter

pretes, nous signalons : Dida Dră

gan, Cornel Constan tiniu, Mihai 
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gere bien connu, qui deploie son 

activite a Timişoara. Forme en 

1963, l'ensemble debute par des 

concerts et des emissions RTV en 

1964. Deux disques de petites di

mensions ont provoque l'audiance 

du grand public disc0phile pou;· 
Ies airs Ies plus populaires du re

pertoire, de l'ensemble. 

Le nouveau disque LP intitule 

„Ceux qui nous ont donne le nom" 
presente d es fragments significatifs 

Constantinescu, Mihaela Mihai, Co

rina Chiriac, AureLian Andreescu. 

Enregistrements de l'orchesllre 

R.T.V. et de la Maison du Disque 

„Electrecord" . 

du spectacle soutenu par Ies 

membres de l'ensemble qui se sont 

proposes de faire vabir quelques 

unes des coutumes nationales du 

peuple roum:ain, dans le style „pop·' 

„:liolk" . 

gistrements apportent une note 

absoLument inedite et hautement 

interessante. Signalons tout parti

culierement le tres precieux apport 

de chaque membre de l'ensemble : 

STM - EDE 0754 

Phoenix est l'appeJ.ation d'un 

ensemble roumain de musique Ie-

En employant des instruments 

populaires conune la cornemuse, le 

chalumeau, le buha'i, des effets 

differents de percussion, Ies enre-

Nicolae Covaci, Mircea Banio:iu, 

Iosif Kappl, Costin Petrescu et 

Valeriu Sepi. 

ŞTEFAN BONEA 

OEDIPE, enregistre en France 
(ch ron ique:du d isque) 
Harmon ie  (Mai/Ju i n  - 1973) 

La musique d'Enesco est une mus.ique profonde

ment originale et atemporelle au sens le plus eleve 

de ce terme ; cela veut dire que tout en n'ignorant 

rien de l'evolution de la musique, et la precedant 

meme parfois, elle plonge ses racines dans la seve 
eternelle. Elle est autant redevable au passe imme

diat du jeune Enesco, ecolier en musique a Vienne 
et a Paris - la Vienne de Brahms, le Paris de 

Faure, qu'au passe combien plus vaste et plus lointain 
de l'homme Enesco, paysan ne dans la Moldavie des 

collines subcarpatiques et des monastcres centenaires. 

Mais cette double appartenance a la tradition occi
dentale et au souffle cosmique de la musique orien

tale, que l'on sent a travers toutes ses oeuvres, n'em

peche rien, n'empeche pas Ies audaces modernes Ies 

plus frappantes, que la musique d'Enesco, je viens de 
le dire, a souvent precedees, que dis-je, inventees. Les 

tiers et Ies quarts de ton de Haba et de Boulez, 
mais aussi de la plus auguste tradition de l'Inde, 
mais Ies voici, dans la troisieme Sonate pour violon 
aussi bien que dans Oedipe. L'emploi le plus diver

sifie, le plus surprenant, le plus riche de signifioation 

des modes, des modes de l'antiquite, du Moyen Age, 

de !'Orient de toujours, la modalite de Debussy, et 

ensuite de Joli\-et, de Messiaen ? Ecoutez Oedipe, 
puisque d'Oedipe il s'agit aujourd'hui. Les formes 

Ies plus diverses de l'emploi de la voix humaine, 
depuis la parole j usqu'au cri, en passant par le 

chant le plus genereux, mais aussi par le Sprech
gesang ? Mais les voici, toutes, reunies dans Oedipe, 
qui s'eleve de ce fait au rang d'une oeuvre de 
synthese, comme le Wozzeck de Berg, comme le 

:11oise et Aaron de Schănberg. Et puis cet orchestre 

qui cherche son semblable dans !'opera contemporain, 

cette richesse de couleurs signifiantes, mais jamais 

envahissantes, n'occupant j amais le devant de la 

scene, avec la pretention de tout regenter : ecoutez 
encore Oedipe, car nous ne pouvons parler d'autre 

chose aujourd'hui , puisque, a l'exception de cet 

Oedipe et de la troisieme Sonate, rien, ou presque, 
n'est enregistre. Et puis, chez Enesco, le violoniste, 

le violoneux - mon professeur de violon, dans mon 

enfonce roumaine, me disait : Enesco ne joue pas 
du vfolon, il dit du violon - le lyrique, l'el.egiaque, 

quel extra.ordinaire sens dramatique, dans <:et Oedipe ! 
Cela monte doucement, sourdernent, lenternent, a 

t.ravers le prologue, la naissance et la condamnation 
de l'enfant Oedipe, puis sa jeunesse a la cour de 
Polybe et de Merope, jusqu'a sa fuite et son arrivee 

devant Ies portes de Thebes, qu'il ne sait etre sa 
patrie : et la, le drame eclate, avec le meurtire de 

Laios, et ensuite le dialogiue avec la Sphinge ; mais 
il n'atteindra, dans la musique, son point culminant, 
et tout naturellement, qu'au traisieme acte, l'acte 

de la decouverte, par Oedipe de sa propre destinee ; 
il y a la des accents d',une force et d'une verite 

qu'on ne peut plus oublier, apres les avoir une seule 
fois entendus. Et enfLn, le quatrieme acte, l'acte 

d'Athenes, et du depart pour Colone, alors qu'Oedipe 
accede, enfiln, a la vision claire et ultime de sa 
veritable destinee, celle de vainore, par la pensee 
et la volonte, le destin aveugle d'une humanite pri
mitive et encore aveugle ; ce quatrieme acte, qui 
est aussi l'acte de la jeune Anti gone, de celle qui , 
un jour, saura vaincre, elle aussi, le destin : quelle 

grandeur tout d'un coup, dans la musique, quelle 

serenite, quelle subLime simplio:ite ! 
Je pouroais continuer longtemps : parler des vertus 

techniques de l'ecrirture d'Enesco, de cet orchestre si 

riche et qui pourtant laisse si admirablement leur 

chemain aux voix, de cet orchestre qui constitue, a 
lui seul, un personnage. lorsque, tout seul, il corn-
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men le les evenemenls, mais agissant sui· eux dia
loguant a\-ec les protagonistes de la plus i ntense, de 
la plus signifiante fac;on ; e t  quelle admirable 
maitris2 plus simplement reflechis.5ant sur les eve
nements, mais ag issa nt sur eux, dialoguant avec Ies 
protagoni stes de la plus i n tense, de la signifiante 
fac;on : et quelle adm i rable maîtri se musicale dans la 
fac;o n dont ils sont real ist$, . ,9esetzt" - pases, comme 
d i sent les Allemands . . .  

Cet orchestre, ces choeurs, ces protagonistes, c·est 
Mi h:J.i Brediceanu qui les an i m e  i c i  : un grand chef, 
parcourant d'ailleurs le monde, maîtrisdnt adm.ira
blement une partition d'une rare complexite. Et 
comme le chef d'orchestre, et ! 'orchestre, et Ies 
choeurs, les solistes, membre.c; tous, sans exception, de 
rensemble de !'Opera d'Etat de Bucarest, sont d'un 
n i veau auquel bien des „vedettes'' i nternationales de
vaien t aspirer ; voix extraordinaires de force, de 
lyrisme, de moelleux, voi x splendides et profondes, 
parfaitemen t formees a leur tâche et d isciplinees 
- vertu supreme - dans leurs elans. Voix de Davi d 
Ohanessian (Oedipe) , de Ioan Hv.:m:>V (Tiresi as) , de 

V i orel Ban (le Grand Pretre) , de Valentin Logh i 1 1  

(Phorbas) , d'Elena Cernei (Jooaste) , d e  Zenaida Pally 
(la Sphi nge) . de Maria Si ndilaru (Antigona) , pour ne 

nommer que Ies plus extraordinaires, q ui portent et 
i nc arnent rinsp iration d'Enesco d ' i ncomparable fa<;on . „  
car, j e  n e  vous l'ai peut-etre pas encore dit avec 

assez de force et de clarte : En2sc0, le saviez-vous, 
etait un musicien i nspi re . Un musi c i en qui avait 
quelque chose a dire, et qui savait le dire ; sans le 
moi:ndre souci d'aucune mode. mais profondement 
ancre d ans le temps de la musique, la n6tre et celle 
de t0ujoun. 

Diapason 
(Mai 1 97 3) 
ENESCO Georges (1 381-1955) 

Oedipe, i n tegrale 

B. G. 

D. Ohanesian, E. Cernei, Z. Pally, M. Sindilaru, 
M. Sandulescu, I. Hvorov, D. Iordaches·::u, V. Teo
dorian, V. Ban. C. Gabor, V. Loghi n ,  L. Konia, 
C.  Iliescu ; Ch. et Orch. de !'Opera National de 
Bucarest, dir. M. Bred iceanu 
D EESSE (coffret 4x30) DDLX 53/56 (126,80 F) . 

Voici ,  tres attendu, le prem ier enregistrement mon
d i al de !'un des chefs-d'oeu vre lvriques du XXe 
si ecle, cree a l 'Opera de Paris le 10 m'.l.fs 1 936 et 
salue avec enthousiasrne pac toute la cri tique mu
si cale et particulierement par Em i le Vuillermoz : 
„La musique n'analyse rien, elle n e  fait pas de 
conference ; elle se conten te de fremir avec une 
mi raculeuse sensibilite. Elle est le s ubconscient du 
drame Cette forme elliptique, cette discretbn et ce 
lyrisme en proi:ondeur n'ont pas toujours ete compds 
a la p remiere audition. Comment ne pas perdre pied 
dans une musique aussi miraculeusement depouillee 
de prej uges, qui change sans c esse de forme et qui 
se renouvelle a chaque s ituation ? Et pourtant, qui 
ne reconnaitrait 1c1  un authentique rhef-d'oeuvre 
d'emotion profonde et comm u n i cative un des som-
mets de la r-�l i g i on du coeur ?„ ." . 

' 
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. ,Oedipe·' est sans aucun doute l a  grande oeuvre, 
l'oeuvre de la vi e de cet i mmense et si ncere musicien 
que fut Enesco : ii  l'entreprit des 1 910,  sur un livret 
franQais d'Edmond Fleg. „J'ai souvent pense que, 
reussie ou manquee, toute existence a son aventure, 
son drame secret, confiai t-il  a Bernard Gavoty au 
cours d'une serie d'entretiens. Mon ressort a moi, 
mon drame et mon aventure tiennent en trois syllabes 
que Sophocle a rendues fameuses : Oe-di -pe. 11 ne 
m·appartient pas de declarer qu'„Oedipe" est ou 
n'est pas le plus acheve de mes ouvrages. Ce que 
j e  puis avancer a\-ec certitude, c'est qu'il m'est, de 
tous, le plus cher„. J'y ai  mis tout de moi-rneme, 
au point de m'identifier, par moment, avec mon 
heros. Mon „Oed ipe" , je n'ai pas voulu en fair0e un 
dieu, rnais un �tre de chair, comme vous et moi. 
Si certains accents, que j e  lui ai pretes, ont emu 

quelque personnes, c'est, j e  pense, parc:e qu·enes ont 
reconnu dans sa plainte un echo fraterne! . . ." . 

En effet, „Oedipe" est un ouvrage de tres grande, 
de tres profonde emotion, mais auss.i une incroyabLe 
somme de musique, d'une richesse i nepuisable, tou
jours n euve, comme si Enesco lui aussi, selon le 
mot de Debussy a propos d'Albeniz, „j etait l a  mu
sique par Ies fenetres" . Une musique constarnment 
audacieuse aussi, hors du temps et du lieu - une 
musique profondement universelle qui fait 
qu',,Oedipe" est une des grandes oeuvres du theâtre 
lyrique de tous les temps, et qu'il semble i n conce
vable qu'on n e  l'entende plus j amais dans sa version 
originale - en franQais. 

Ne connaissant pas la langue roumaine, j' ignore 
s'il faut regretter ou non que ce premier enregistre
ment ne nous offre pas la versian originale, mais 
il me semble (c'est une impression peut-etre inexacte) 
que D. Ohanesian, qui chante le principal râle, ne 
possede pas tou te la force tragique interieure d'An
dre Pernet qui fut Oedipe en 1936. De meme, la 
plupart des autres i nterpretes (est-ce une fois encore 
l'effet de la langue, car j 'ai beaucoup entendu 
l'ouvrage en franc;ais) me paraissent manquer un 
peu de cette sobriete dramatique en quoi reside l'une 
des plus grandes qualites du chef-d'oeuvre. L'or
chestre et Ies choeurs, eux, sont excellents et, quelles 
que soient Ies reserves que je viens d'emettre, il est 
i mpossible de resister a l'ecrasante puissance de toute 
cette musique, a sa richesse i n oule. 

L'enregistrement, qui n·est pas tout recent (il  doi.t 
dater d'il y a six ou :iept ans) , est d'une renue 
technique bonne, mais point excepti onnelle ; la qua
lite de l'usinage est bonne et plaide en faveur de 
la pmduction roumaine, puisqu'il s·agit de disques 
presses en Roumanie. Une plaquette en quatre langues 
(roumain - franc;-aJ.s - anglais et russe) est joi n te 
aux disques ; elle n e  reproduit pas le livret, mais 

fournit une analyse extremement detaillee de l'ou
vrage, avec de nombreuses citations textuelles qui 
eclairent Ies principales scenes. 

Conclusion : „Oedipe" d'Enesco est un immense 
chef-d'oeU\-re que chacun se doit de decouvrir. Je 
doute qu'il en soit fait une autre version phono
graphique, aussi n'hesite-je pas a vous recommander 
avec chaleur ce premier enregistrement mon d ial. 

Michel-R. HOFMANN 
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