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INALTE DISTINCTII ACORDATE MUZICIENILOR

Prin decrete ale Consiliului de Stat au fost conferite Ordinul
»Steaua Republicii Socialiste Romania“ clasa I maestrului emerit al
artei Jon Dumitrescu, presedintele Uniunii compozitorilor din Republica
Socialista Romainia, pentru activitate indelungata si merite deosebite
in domeniul creatiei muzicale, cu prilejul implinirii virstei de 60 de
ani. A fost, de asemenea, conferit Ordinul ,,Meritul Cultural® clasa I
compozitorului si muzicologului Martian Negrea, maestru emerit al
artei, cu prilejul implinirii virstei de 80 de an’, compozitorului Ludovic
Feldman, maestru emerit al artei, cu prilejul implinirii virstei de 80 de
ani, compozitorului Filaret Barbu, cu prilejul implinirii virstei de 70
de ani, pentru activitate indelungaia si merite deosebite in domeniul
creatiei muzicale.

La solemnitatea inminarii inaltelor distinctii, care a avut loc
miercuri, 29 iunie, la Consiliul de Stat, au luat parte tovarasii Emil
Bodniras, Dumitru Popescu, Constantin Statescu, secretarul Consiliului
de Stat, Dumitru Ghise, vicepresedinte al Consiliului Culturii si Edu-
catiei Socialiste, Ion Bradut Covaliu, presedintele Uniunii artistilor plas.
tici, Lauren{iu Fulga, prim-vicepresedinte al Uniunii scriitorilor, Lau-

rentiu Profeta si Vasile Tomescu, secretari ai Uniunii compozitorilor.

Multumesc din inimd s§i cu recunostinfd pentru inalta distincjie
acordata, pe care o primesc astazi. Este adevdarat ca in cei 40 de ani
de activitate in domeniul creafiei si vietii noastre muzicale, in cei peste
lreizeci de ani in invdtamint si doudzeci de ani in conducerea Uniunii
Compozitorilor, a trebuit sa depun o insemnatd parte in folosul obstesc.
Am fdcut-o fard a gindi la vreo rasplata.

Astazi, din cite aud, din cite se vorbesc si se vad, infeleg ca Uniu-
nea Compozitorilor, in care activez de doud decenii, se afld de mai multa
vreme intr-o situatie infloritoare, odatd cu inflorirea creatiei muzicale
si culturii romdnesti, care la rindul lor infloresc intr-o tard infloritoare

Aceasta se datoreste — fara indoiala —, intr-o oarecare masura
eforturilor depuse de colectivele de conducere din care am facut parte,
dar mai ales sprijinului larg de indrumare, grijei parintesti pentru crea-

tia si destinele superioare ale muzicii romanesti, cit si pentru rezolvarea
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problemelor materiale, care au ajutat compozitorilor si muzicologilor
nostri sa-si dezvolte activitatea in condifii excelente.

Ca omul, inteleptit la 60 de ani, marturisesc sincer ca vorbele
care ma bucurda cel mai mult, sint cele care se referda la activitatea mea
dusa in folosul celor mulli. Din experienfa sexagenarului mdrturisesc
de asemenea, cd mi se pare din ce in ce mai important sa iubesc oa-
menii, sa ma straduiesc sa-i inteleg si sa-i stimez si sd fac cite ceva
— dupa puterile mele — pentru ei.

Daca batrinefea aduce intelepciune, mi-as dori sa ma impartasesc
din plin, in anii care mi-au mai ramas, din acest dar.

As dori sa@ pun cu mai multd intensitate, cu mai multa compe-
tenta si folos, experienta dobindita si puterile de munca in folosul oa-
menilor din tara mea.

E un angajament pe care-l semnez cu prilejul cinstirii care mi
se face astazi; e o datorie, pe care onoarea de cetdfean al acestei tari in
care m-am ndscut, in care m-am format si in care am trdit pina la
aceasta virstd, mi-o impune.

Mulfumesc de asemenea §i in numele distingilor mei colegi, aci
prezenti, care au primit inaltele ordine acordate cu prilejul aniversa-
rii lor.

Eu stiu ca cinstind pe slujitorii muzicii, se cinsteste muzica, devine
onoratd muzica si cultura romaneasca

lar muzica si cultura romdneasca sint componente ale activitdtii
spirituale a oamenilor, care implinesc astdzi, pe aceste meleaguri, des-
tinele mari ale socialismului.

Ma simt mindru ca trdiesc si activez in mijlocul acestor oameni,
care desfasoara pe un front larg si cu intensitate care merge la incan-

descenta, marea batalie pentru ridicarea farii noastre.
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O vacanfa ... activa

Ne propunem in cele ce urmeaza sa subli-
niem citeva obiective care au detertninat un
caracter neobisnuit de activ, de dinamic va-
canfei estivale din acest an a compozitorilor.

Vom incepe cu acele obiective de creatie,
care prin continutul lor conaret, legat de eve-
nimentele de majord semnificatie social-patrio-
ticd, avind date calendaristice apropiate, nece-
sitau promptitudine §i operativitate din partea
noastra.

Sarbatorind la 23 August ziua insurectiei
nationale antifiasciste armate, in atmosfera de
elevatd devotatiune pentru cauza infloririi
Romaniei Socialiste ce caracterizeaza marele
efort constructiv, spiritual si moral al popo-
rului nostru, numerosi compozitori au parti-
cipat, cu acest prilej, la o impresionanta si
nobild intrecere creatoare, sariind peste 60 de
cintece destinate Garzilor patriotice; si nu
mici ne-a fost buouria reintilnind citeva din
aceste noi marsuri semnate de Dumitru Ere-
mia, Gheorghe Dumitrescu, Stefan Andronic,
la marea demonstratie din 23 August, oind,
in cadenta lor au defilat pe intreg cuprinsul
tarii sute si mii de oameni ai munacii.

O alta actiune, in curs de desfasurare, care
a stat si std in centrul atentiei noastre : Con-
cursul initiat de U.T.C., in colaborar2 cu Uniu-
nea compozitorilor si Radioteleviziune, pentru
crearea Imnului tineretului si a Imnului stu-
dentilor. Importanta deosebita, artistica si so-
cial-educativa a acestui Concurs a reprezentat
obiectul mai multor dezbateri in ultimul timp
in Unijunea compozitorilor. La 31 august s-a
incheiat prima etapa a acestei competitii, care
se anunt{d deosebit de interesantid. Faptul ca
un numar important de lucrari, selectionate
dupa prima etapa, vor fi inregistrate §i in-
terpretate in concerte publice, emisiuni de
radio si televiziune etc., conferda acestui Con-
curs valente inedite care nu vor ramine fara
un larg ecou in rindul creatorilor ca si in masa
larga a tineretului.

Sintem de asemenea solicitati sd acordam
atentie Concursului de opera si balet organi-
zat de Radio si Televiziune — actiune deose-
bit de importantd al cdrui termen a fost pre-
lungit pina la sfirsitul anului curent.

Editia din aceasta vara a Festivalului de la
Mamaia a adus o substantiala contributie in
directia imbog3itirii si innobildrii genului care
astdzi, pe plan mondial, mai mult ca oricind
are nevoie de maiestrie, de exigenta; numai
astfel va putea fi zagizuit valul de submedio-
critave adus de un anumit diletantism pro-
fesionalizat.

Mamaia 73 a ,recoltat* ceea ce compozito-
rii de muzica usoara au insamnintat si au (cres-
cut cu grija in decursul unui an intreg. Dar
efortul principal (orchestratiile, repetitiile si...
emotiile concursului) a fost rezervat tot pen-

tru aceastad ,,vacanta‘‘. Actuala edifie a demon-
strat, odatd mai mult, capacitatea muzicii
noastre ugoare de a abcrda ou succes temele
aotualitatii social-politice, in forme de auten-
tica vibratie patriotica si de inalta tinuta pro-
fesionala.

Am ferma convingere cd aparitia unor va-
loroase cintece ca O ramurd spre cer (Radu
Serban — Flavia Buref) sau Dulce Romdnie
(George Grigoriu — Angel Grigoriu, Romeo
Iorgulescu), la care se adauga si altele prezen-
te, la Mamaia sau in emisiuni TV, (,,Cinte-
cul saptaminii) a reprezentat o certa contri-
butie la imbogatirea si innobilarea substantei
muzicii noastre usoare.

Tot in rastimpul acestei veri, membrii Uniu-
nii au fost solicitati sa ia parte la o serie de
mianifestdri, festivaluri si concursuri de inter-
pretare muzicala pe care Uniunea Compozito-
rilor, conform umnei bune traditii, le sprijina in
privinta organizarii, a elaborarii regulamente-
lor cit si prin acordarea unor premii menite sa
stimuleze interpretarea muzicii romanesti. Ast-
fel, in prima decada a lunii iulie s-a desfasu-
rat la Suceava Concursul de interpretare ,,Ci-
prian Porumbescu“ pentru micii instrumen-
tisti. Este un concurs original destinat copiilor,
unic in felul sdu, la noi, care ne ofera, in mi-
nunatul cadru geografic si istoric al Buocovi-
nei, prilejul si privilegiul de a cunoaste si de
a ajuta sa creasca mladitele instrumentale
romanesti. $i in acest an, Conoursul a avut loc
sub presedintia de conoare a Miaestrului Ion
Dumnitrescu, din juriu facind parte sase dele-
gati ai Uniunii Compozitorilor.

Tot la inceputul lui iulie a avut loc la
Brasov o manifestare care si-a cistigat un fru-
mos renume inca de la prima editie, printr-o
organizare excelenta si printr-o tinuta artisti-
ca elevatd: este vorba de Festivalul muzicii
de camerd si Concursul de cvartete de coar-
de — actiune de asemenea sprijinita prin de-
legati de catre Uniunea Compozitorilor —
care acordd un premiu special pentru cea mai
buna interpretare a unui cvartet romanesc.

In aceeasi perioadi, la Tg. Mures au avut
loc ,,Zilele muzicale“ iar la Piatra Neamt ,,Va-
cantele muzicale'* unde au fost prezenti prin
comunicari, oursuri, conferinte, membri ai
Uniunii noastre.

La aceste participdri se mai adauga prezenta
membrilor biroului de muzica usoara in juri-
ile concursurilor solistilor amatori care in pe-
rioada de wvard s-an desfasurat in centre ca
Onesti, Tulcea, Briila, Amara etc.

Uniunea Compozitorilor colaboreaza intens
cu Comitetul pentru Cultura si Eduocatie So-
cialisti al Municipiului Bucuresti si cu Cen-
trul de indrumare al creatiei populare, intr-o
serie de actiuni avind ca scop sprijinirea dez-
voltarii miscarii artistice de amatori in Ca-
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pitald. In aceasta pcrioadd, principala acliune
inscrisa pe agenda de colaborari este Concur-
sul artistilor amiatori din cele 8 sectoare ale
Capitalei, dotat cu Cupa Arenelor Romane.
Raspunderea muncii juriului de specialitate
revine in primul rind reprezentantilor Uniu-
nii noastre. Atragem atentia asupra acestei o-
riginale forme de concurs la care fiecare sec-
tor al Capitalei sustine un spectacol muzical-
coregrafic bogat si variat, urmarit cu interes
de cei 7.000 spectatori, in frumosul cadru al
Arenelor Romene (inca insuficient folosit de
institutiile noastre de arta).

Am lasat la urma Conoursul care, prin am-
ploare si semnificatie le depaseste cu mult pe
toate celelalte : ,,Cintare Patriei‘‘.

Aceastd actiune prestigioasd, organizata de
Radioteleviziune cu sprijinul direct si perma-
nent al Uniunii compozitorilor — a avut daru!l
de a rascoli in adincime toate constiintele si
toate encrgiile celor se slujesc muzica corala, de-
terminind astfel revirimentul — astazi unanim
recunoscut — al miscarii noastre corale de
amatori. Pe planul difuzarii creatiz=i, ,,Cin-
tare Patiriei‘* reprezintd de asemenea o coti-
tura : asa cum am mai avut ocazie sd o spu-
nem, cele 200 prime auditii reprezintd un pro-
cent inzecit de innoire a repertoriului forma-
tiilor corale, in comparatie cu anii precedenti.
Au aparut, in fooul acestei competitii, un nu-
mar important de noi creatii corale scrise de
compozitori special pentru formatii din diferite
judete, pe teme legate de actualitatea si istoria
concretd a locurilor, infatisind muneca con-
struotiva, trecutul bogat in fapte pilduitoare,
folosind cu maiestrie motive al2 folelorului din
zona respectiva. Aceste noi lucrari, semnate
de compozitori ca Gh. Dumitrescu, Gh. Ba-
zavan, C. Arvinte, M. Neagu, Dragos Alexan-
drescu, Liviu Borlan si multi altii, aduc un
plus de culoare si de relief creatiei noastre
corale, tocmai prin adinca lor anicorare
intr-un specific local, in concretul vietii si
ambiantei unor locuri si fapte pline de poezie si
de patetism. Si eu atlit mai impresionant ra-
mine faptul cd unele dintre aceste lucrari, ce
se caracterizeaza printr-o sariitura armonica
si polifonicd complexd, au fost prezentate cu
daruire si maiestrie de formatiuni corale sa-
testi (ca de exemplu Corul de la Manga) care
se apropiau poate pentru prima oara de genu-
rile corale mai ample. Acest fapt vorbeste de
la sine despre substantialele innoiri si mutatii
aduse repertoriului corurilor de amatori in
urma Concursului Radioteleviziunii Romane.

In perioada imediat nurmatoare se va incheia
cea de a 3-a etapa si va incepe munica de
pregatire a Concursului ,finalistilor® ce se
anuntd ,strins* si pasionant. Incheierea aces-
tui concurs va fi sarbatoreasca, asa cum meri-
td vrednicia zecilor de mii de participanii care
l-au onorat. ,,Sfirgitul* insd este relativ, caci
»Cintare Patriei* se pare cid va deveni o ma-
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nifestare permanenta. Lucru minunat, ce va
fi salutat de toti iubitorii muzicii corale, care
in tara noastrd sint in numir de milioane.

O alta perspectivd frumoasa : organizarea
unui concurs similar, rezervat corurilor sco-
lare. Ne exprimam inca o data convingereca
cd un astfel de concurs televizat va declansa
entuziasmul si energia pe intreg cuprinsul
tarii, va scoate din anonimat pe cei ce se da-
ruiesc cu abnegatie unei cauze pe care nu
ezit s o numesc ,,sfintd“ : cauza educatiei mu-
zicale — care este si educatia patriotica-uma-
nista — in scoli si licee.

Trecind la alt sector al activitatii noas-
tre, la munca de documentare, de eduocarea
gustului muzical, de legatura cu oamenii mun-
cii, sector care comportda un mare volum de
strddanii la care participd numai in Buocuresti
circa 40 de compozitoni si muzicologi, ne vom
referi doar la citevia aspecte imediate.

In acest an a fost experimentata o noua
forma de legdturd cu oamenii muncii, prin in-
fiintarea primului cerc de ,Prieteni ai muzicii
romanesti* la platforma industriala ,,23 Au-
gust‘*, cerc frecventat de aproape 200 de mun-
citori si tehnicieni.

Aceasta experientd s-a dovedit reusits,
fiind totodatd o sursa de sugestii pentru viitor.
La aceasta activitate care s-a incheiat cu un
concurs de cuncstinte muazcale, dotiat ou fru-
moase premii in discuri si canii de educatie
muzicald, oferite de Uniunea Compozitorilor,
au participat, disautind cu membrii clubului si
prezentindu-si lucrarile, peste 30 compozitori
bucuresteni.

O altda forma noud, recent introdusa in viata
Uniunii, in scopul unei cunoasteri mai pro-
funde a realitatilor si a istoriei Patriei, con-
std in vizitele si excursiile documentare in lo-
curile de profundd rezonantd istorica din Bu-
curesti si imprejurimi. In ultimul timp au fost
organizate excursii deosebit de interesante,
uneori pasionante. Pentru viitorul apropiat
aceasta forma de dooumentare istorica va con-
tinua cu o excursie pe urmele lui Constantin
Brancoveanu, in localitdtile Snagov, Tingo-
vigte etc.

In paralel cu aceste intoarceri in timp dare
sint intotdeauna tonice, surse de energie pen-
tru o activitate viitoare si mai sustinuta, vom
continua vizitele de dooumentare si de nemij-
locit dialog ou oamenii muncii pe marile san-
tiere, in uzine, in unitati agricole.

Acestea au fost aspecte de ,,odihna activa“
si creatoare ale vacantei '73. Sintem poate mai
mult ca oricind solicitati sa cream noi luecrari,
de la cintec la operd, de la muzicd usoara la
cea simfonica, luordri prin care ne propunem
sd raspundem cerintelor vietii si culturii noas-
tre socialiste.

LAURENTIU PROFETA
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Profunzimea de gindire—garantia unor succese viitoare ale muzicii noastre
— discutie cu compozitorul THEODOR GRIGORIU —

Personalitate proeminentid a componisticii roma-
nesti contemporane, Theodor Grigoriu si-a inscris
cu cinste numele in galemia creatorilor romani, atit
in domeniul cameral (suita ,Pe Arges in sus“ pen-
tru cvartet de coarde), in domeniul simfonic (apre-
ciatele . Variatiuni simfonice pe o tema de Anton
Pann“ si poemul orchestral | Vis cosmic“), in do-
meniul concerntistic (,,Concertul pentru dubld orches-
tra de camera s5i oboi“), In domeniul vocal simfonic
(recenta sa lucrare ,Elegia pontica* distinsd cu pre-
miul Uniunii Compozitorilor pe 1969) cit si in dome-
niu] cinematografic (valoroasele coloane sonore la
,0odin“, ,Padurea spinzuratilor“, ,Dacii“, ,,Co-
lumna*“ etc...)

Cum apreciati fenomenul autenticei originalitdti in
creatia muzicald ?

Este un fapt destul de curios cum din cInd 1Ir
cind, ne intoarcem spre a lamuri unele notiuni fun-
damentale ale artei, despre care credeam ca au fost
ldmurite pentru totdeauna. Asta demonstreaza ca te-
renul artei isi modificd necontemit relieful c& noi,
ca receptori, ne schimbdm mereu pozitia, unghiul
de vedere, fatdi de opera de artid. Ma intrebati in
ce consta ,,autentica“ originalitate; eu as zice sim-
plu originalitate, deoarece, dacd aceasta existd au
mai are nevoie de nici un adjectiv de prezentare si
trebuie s& vd spun cd ramin pe ginduri, mestiind
daca trebuie sa dau o definifie sau sa insir un nu-
mar de fraze, care sa ducd in mod logic la asa
ceva. De fapt imi zboard prin cap idei ca | voca-
tie“, sau celebrele cuvinte  le style c’est 'homme*
sau blinda vorbd a marelui Enescu: | originalita-
tea o gaseste mai degraba cel ce n-o cauta* s.a.m.d.
In fond, ce este originalitatea in muzicd sau in orice
artd ? Sintem siguri de un lucru: fiecare om este
unic, o entitate originala si nonrepetabila. Analizele
cele mai recente care studiazd gindirea umana au
ajuns la concluzia ca activitatea fantastica a creieru-
lui foloseste un sistem propriu fieciruia dintre noi,
dar si un bagaj imens din ce au gindit sau gindesc
altii. Alaturi de sistemul de gindire sentimentele,
intuitia, capacitatea noastra de a lua contact cu reali-
tatea inconjuratoare sint absolut inedite la fiecare
dintre noi; in clipa tn care incepem sd exprimam

o idee, un gind, o imagine artistica, se infiltreaza
insd elemente din experienta colectiva. Originali-
tatea ar fi deci capacitatea unui puternic flux in-
terior de a strdpunge cu necesitate aceste elemente,
de a plasmui si a revela un univers inedit.

Iati cd m-am intors de fapt la ideea de ,,vocatie“,
la aceea de ,,aaveaunmesaj“, lasimplele dar atit de
convingdtoarele cuvinte: ,,a avea ceva de spus“ etc.
De fapt problema nu e deloc simpla si n-am
explicat pind acum decit mecanismul originalitatii ;
o analizd a calitdtii fluxului interior de care vor-
beam ne duce de fapt la lamurirea acestei notiuni ;
prefer insd s3 ma opresc aici.

Ce rezultantd preconizati in sistemul de fortc alca-
tuit din cuplul traditie-inovatie pe de o parte j§i
autentica originalitate de cealaltd ?

Traditia ar fi ceea ce s-a dovedit valoros si trainic
in gindirea colectivd de care vorbeam mai inainte,
necesara pentru a crea fundamentele unui limbaj o
capacitate de comunicare. Un crcator original estc
un ,glas“ nou, un personaj nou pe aceastd scena
care este lumea — cum spune Shakespeare— ; el com-
pleteazd cunoasterea noastra despre noi insine si des-
pre lume lumineaza acele zone care sint incd in
intuneric. Un raport Iintrc traditie si inovatie se
stabileste in cadrul limbajului, cu care porneste orice
creator, pentru ca el apartine unei celectivitati. Luind
din determinismul lui Taine acea parte care ne
ajutd sa lamurnim valoric un aport novator, consta-
tdim  mai de vreme sau mai tirziu, cd un artist cu
adevarat original nu face decit sia imbogateasca
aceasta traditie. Cu cit este mai autentic el este
absorbit de traditie, devine traditie.

Cum apreciati wvaloric compozitorii  cameleoni” ?

Pentru mine expresia | compozitori cameleoni e
noud, desi n-o resping aprioric, trebuie sd o ac-
cept cu oarecare atentie. Cameleonul isi schimba
mimetic culoarea solzilor dupd mediu; procesul ar
fi deci subiectiv, dinduntru spre afard. Nu credeti
insd cd si in afard, adicd in mediul inconjurator
se petrec schimbari care impun cameleonului trans-
forméri, in sens subiectiv? Iatd cd problema e mai
spinoasd decit pare. Fireste, nu discutam de acei
oameni care, meputind sa-si urmareascd un fir al
propriului lor gind in creatie cad victime diferite-
lor mode si curente, care astizi au inceput sa sc sue-
ceadd intr-un ritm vertiginos. Ei sint o parte negli-
jabild si nu ne pot opri atentia. Iatd insd o genc-
ratie ca a noastré, oameni intre 40 si 50 e ani, care
in istoria muzicalda a ultimclor decenii aveam sa
jucdm un rol dublu : de autori morali ai unor lar-
giri spectaculoase a mijloacelor de expresiedarsi de
victime ale puternicelor socuri produse de acestca,
in definirea propriului drum creator. Noi stim cé
zona audio s-a dezvoltat impetuos mai ales dupa cel
de al doilea razboi mondial si cd acest fapt nu a
lasat indiferent pe nici un compozitor. Poate mo-
mentul | Ars nova®, de acum citeva sccole sa fi
produs un soc similar gencratiilor de compozitori
din acca vreme, desi viteza dc circulatie a idcilor
si complexitatea lumii contemporanc ne dau masura
intensitatii fenomenului de azi. O c=arcetare a operei
acestor compozitori, ne va releva cd. aproape f[ara
exceptie, printre care, cu modestia cuvenitdi ma nu-
mair si eu, am pornit de la un anumit limbaj muzical
si am ajuns — prin asimilari succesive de tehnici si
mijloace — la un limbaj cu totul nou.

Fenomenul nu s-a petrecut rumai la noi, ci in
toatd lumea si nu doresc s& mai dau un exemplu
pentru ca ne-am lungi prea mult. Dincolo de o evo-

lutie fireasca pe care o rcalizeazd orice creator,

de-a lungul vietii sale mai lungi sau mai scurte, ulti-
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mii ani au impus aproape o remcditare a vechilor
mijloace de expresie, o integrare rapida a celor noi
au generat sinteze si inovatii surprinzatoare. Evo-
luind astfel de la o muzicad de tip folcloric, la una
de structurd complexd nu putem spune de pilda ca
acest lucru este un ,,cameleonism" ci un proces com-
plicat dc interactiuni, caruia nici un om nu 1 se

poate opune, deoarece el traieste in societate si nu
izolat intr-un pustiu. Contributia valorici a com-

pozitorilor pe care Ii numiti cameleoni e mai de-
graba pitoreasca. Ei reprezinta chiar mai putin decit
o efemerida pe care o poti admira 24 de ore cit
traieste, lasindu-ti eventual un sentiment de regret,
cind dispare. Nu cred ca putem vorbi la modul
serios, de o contributic valoricd a acestui tip de
compozitori.

Epoca contemporand impune parametrii noi de afir-
mare §i dezvoltare a wvocilor autentic originale ?

Trebuie sd recunoastem cd in epoca noastra a de-
venit din ce in ce mai greu ca un | glas" artistic,
oricit de original sa razbata in multitudinea de ten-
dinte existente. Exclusivismul diverselor curente duce
adeseori la lupte violente intre ele, la utilizarea unor
practici lipsite de scrupul pentru a obfine suprema-
tia. Cea mai grava consecintd a acestei realitati se
rasfringe in activitatea criticii muzicale, care nu-si
mai poate afla criteriile de sesizare a valorii. De
aici excese de ditirambi si denigrari, un ton vehe-
ment si abundind in sententiozitati, un mod de a
face criticd dupd pérerea mea mediocru si profund
neserios, fira o cunoasiere de ansamblu a unui fe-
nomen artistic. Peste toate aceste vicisitudini-despre
care istoricii muzicali ne spun cd au existat in toate
epocile de fapt-marile personalitati artistice se im-
pun totusi mai devreme sau mai tirziu spre gloria

geniului uman.

Credeti in eficacitatea fenomenului de adiacentd
a limbajului stiintelor erxacte in creatia muzicald
propriu-zisa ?

Pentru mine, desi am urmat cursuri de matema-
tici superioare, nu este inca destul de clar daca
putem muta un sistem de gindire, cum ar fi cel al
logicii matematice, la unul muzical care opereaza
cu sunete, cu frecvente. Admitind ca acest lucru ar
fi plin de consecinte pozitive, vom obtine un nu-
mar in plus de tehnici de lucru, de noi mijloace de
expresie, ceea ce nu salveaza problema continutului
a expresivitatii artei. In prezent nu cred ca artele
vor supravietui scientifizindu-se iar altii-dimpotriva
socotesc ca ele trebuie s3 meargd pe drumul rostu-
rilor lor iniliale, care ar fi dupa Benedetto Croce un
teoresis al sentimentelor (teoresis del sentimento). Per-

sonal, optez, temperamental pentru a doua alter-
nativd plecind de la idealurile mele artistice, de

la formatia si posibilitatile mele, dar ramin atent la
cealalta tendinta, fara prejudecati, salutind orice efort
inventiv, orice realizare care deschide un drum nou.

Ce rol acordati substantei cu tentd de specific na-
tional in elaborarea lucrdrilor autentic originale ?

Se poate spune cd problema | specificului national®
a fost si ramine una din cele mai dezbatute in este-
tica noastrd. Pe drept cuvint atit timp cit natiunile
mai au incd un rol de jucat in istoria omenirii, pro-
blema specificului lor ramine un aspect de maxim
interes si nu numai la nivel etnografic pur ci si In
planul expresiei artistice. In acest sens, poporul nos-
tru are o situatie privilegiata si fara a arbora un
patriotism exagerat trebuie sa afirmam ca origina-
litatea sensibilitdtii romanesti este printre cele mai
pregnante din lume. Explicim deosebita acuitate si
varietate a acestei sensibilitati, prin pozitia noastra
geografica, la rascrucea unor multiple influente, prin
faptul cd — asa cum spune George Calinescu — sin-
tem un popor vechi si am pastrat nealterate forme de
artd milenare, dar sintem in acelasi timp receptivi la
nou  intr-un fel care e propriu originii noastre la-
tine. Gustul nostru se inclind catre lucrul serios si
profund, mai mult decit catre aventura si senza-
tional. Este clar cd pe o anumitd treaptd a dezvol-
tarii artei, originalitatea de gindire si simtire a po-
porului nostru se transmite in creatia culta. Iata
incd un privilegiu care poate conferi un timp tra-
saturi distincte unor opere de arta. Acest moment
nu dureazd insd prea mult, problemele exprimdrii
artistice devin din ce In ce mai complexe, se tinde
de la particular la general catre acele zone care
sint capabile sa antreneze sensibilitatea umana uni-
versalda. Cazul lui Enescu ¢ cdificator in acest sens.
El reuseste sd facd primul o sintezd europeand In
muzica noastra raminind in esentd un creator roman.
Caile de viitor ale muzicii noastre nu sint asa de
usor de prevazut. Existd in tinara generatie de crea-
tori o aspiratie catre cele mai inalte teluri ale artel
sonore, as zice ,,0 sete de absolut“ foarte laudabila,
dar in acelasi timp greu de atins. Desigur nu e ugor
sd te avinti in competitia inovatorilor, cu ceea ce
se realizeaza pe plan mondial desi in arti se pot
ivi oricind surprize si una din ele s2 numegte :
BRANCUSI

Oricum_ o calitate este certd in miscarea noastra
componistica : profunzimea de gindire care mi se
pare garantia unor succese din ce in ce mai mari

in viitor, ale muzicii noastre.

ANTON DOGARU
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Divertisment pentru orchestrd de coarde de Mircea Chiriac

Compus intr-o perioada pe care compozitorul
o apreciaza drept ,,plind de framintari si con-
fruntiri creatoare care caracterizeaza creatia
muzicald romaneascd si de care nu sint
strdain“ 1), la inceputul anului 1972, Divertis-
mentul pentru orchestra de coarde continua un
drum stilistic pentru care Mircea Chiriac si-a
afirmat clar optiunea. Este cdutarea perma-
nentda de a diversifica expresia ansamblului
de coarde, pornind de la sinteza intre noutatea
mijloacelor actuale de limbaj si substanta mu-
zicala derivata din fondul de aur al ethosului
nostru popular. Legdtura cu Concertul pentru
orchestra de coarde este de altfel evident3,
recunoscuta de autor ca un principiu ce asigura
unitatea creatiei sale.

Divertismentul pentru orchestrd de coarde 2)
este conceput ca un triptic instrumental in
care larga accesibilitate, caracterul sprintar,
jucaus, ritmul trepidant sau melodia vibranta,
elegiaca, pot fi transmise prin intermediul unor
fraze melodice simple, de o expresivitate di-
rectda, imbogatitd de ambianta unei armonii in-
teresante si de un suport dinamico-ritmic cap-
tivant. Intentia programaticd nu este martu-
risitd, desi compozitorul lasa sa intrevedem o
posibila interpretare a celor trei parti ca o
»entrada“, un alai de nunta (partea I-a), o me-
ditatie constind din citeva variatii pe o tema
de bocet (partea II-a), un joc in stil ardele-
nesc care ar putea purta in subtitlu Joc din
broancd (partea a III-a%’). Supunind structura
intregii lucrari ,,regulilor® de dimensiune si
problematicd pe care le presupune, de secole,
divertismentul, respectind deci o proportie ri-
guroasa In expunerea si tratarea materialului,
ocompozitorul nu Isi propune insa o rezolvare
simpla, ci o laboriocasd prelucrare de idei in-

tr-un cadru limitat doar la un  principiu
de gen.

Dincolo de concizia primei parti — Allegro
semplice e rustico — si de primul aspect ce

se desprinde din auditia ei, alternanta tema-
ticii dinamice, viguroase, cu un element con-
trastant, cantabil, analiza dezvaluie o construc-
tie deosebit de interesanta. Desi contrastul de
caracter despre care vorbeam ar pleda pentru
orientarea intregului spre o forma de lied,

) Din Programul de sald al Concertului Radiote-
leviziuniji, 16—XI,1972.

?) Scris initial pentru quartet si prezentat astfel
de formatia ,Muzica‘ in turneul intreprins recent
in Anglia si S.U.A. Versiunea orchestrala, conceputa
in acelasi timp, a fost prezentata de Orchestra
Radioteleviziunii, dirijatd de Paul Popescu, 1la
16—XI, 1972.

3 Vezi Programul de sald din 16—XI, 1972.

de GRIGORE CONSTANTINESCU

opozitia profilului motivelor tematice princi-
pale, felul in care ele se succod, sugereaza mai
degraba schema miniaturalda a unui allegro de
sonata. Bineinteles, este cazul unei structuri
tratate cu maximum de economie asa cum,
incad din divertismentul clasic, sint rezolvate
formele de sonatad incipiente. Expozitia, extrem
de lapidara, se deschide direct cu ideea mo-
tivica principalda, imprimind intregii sectiuni
un ritm pregnant, jucdus. Privind insa confi-
guratia acestei presupuse teme a I-a, sa re-
marcam, si acest lucru ramine valabil pe par-
cursul Divertismentului, ca fiecare masura este
construitd pe motive deosebit de pregnante,
ingdduind In citeva momente s3a se impuna
profilul distinct. ,,Seoretul“, de fapt o fina ob-
servatie a practicii cintului si jooului popular
de catre compozitor, constd in suprapunerea
elementului melodic (care poate suferi schim-
bari de ambitus sau de directie, ascendenta-
descendenta) pe un element ritmic cu profil
caracteristic, usor de recunosout indiferent de

aspectele variationale melodice in care apare :

Din materialul acestei prime idei, concluzia,
si totodata puntea, conduce la tema secunda
(relatia de moduri, Re-Fa inlocuieste aici tra-
ditionala succesiune tonica-dominanta). Deose-
birea este si mai bine marcati prin plasarea
acestei idei secunde in registrul grav (fatd de
expunerea precedentd a viorilor prime si prin
contopirea melodico-ritmica, diferita de siste-
mul temei principale. Aici, posibilitatile de
prelucrare vor fi legate de largirea sau res-
tringerea intervalelor, intr-un cadru fix.
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Expozitia se incheie cu reluarea Ql‘i1nei teme,
ordinea fiind insd schimbata, insistindu-se mai
ales pe formula concluziva (masura a 2—-.'51 si a
4-3 din ex. 1). Cum era de as_\tep=tat', de§1 spa-
tiul acordat sectiunii Allegro din Dwertw{nent
este restrins, dezvoitarea ocupa proportional
cea mai mare parte a desfasurarii. Procedeele
utilizate sint de opunere a celor doua idei, cu
insistenta asupra celei secunde care, datorita
formulei ritmice, ingaduie reluarea secven-
{atd, trecind de la grav la registrul inalt, spre
o culminatie. In acest punct este plasat un epi-
sod mai linistit, liric (Andantino), cu intervale
apropiate si o tentd de mod minor. Vocilew in-
termediare, care pind acum participasera Ta
sustinerea ritmica sau executasera o figuratie
de virtuozitate, insotesc acest mic cintec, asi-
gurindu-i un spatiu armonic ce aduce aminte
de procedeele de eterofonie ale ansamblurilor
populare. .

Andantino
—

In locul unei reprize complete, compozito-
rul a optat pentru reluarea doar a primei teme,
care are acum aspectul de concluzie a tablou-
lui, imprimind definitiv ambianta sarbato-
reascd, dinamica, doritd de compozitor.

A doua parte a Divertismentului — Dolo-
roso e un poco rubato — apeleaza la o tema
autenriticd de bocet ), pregatitd de o expunere
dramatica in care elementul tematic este cu-
prins in centrul quartetului de coarde (violon-
cel) si insotit de tremolo-ul viorilcr si violelor
si de o crestere sonord culminativa. De-abia
dupa aceea, tema iese cu pregnantd in evi-
dentd, construitd din doua strefe despartite de
o scurtd fraza a violoncelului si contrabasului.

Doloroso ¢ un poco rubato
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%) Tema a fost remarcati de George Breazul si pu-
blicata ; de asemenea, Martian Negrea o include in
Tratatul de armonie (Ed. Muzicala, pag. 115) si o
dezvolta in Concertul pentru orchestrd (partea II-a,
Andante).

8

Cele patru variatiuni reiau ca structura
forma intregii expuneri tematice, dimensiunile
fiind insa oarecum deosebite (decurgind din
insasi alternanta de formule ternare si binare
ale temei). Procedeele folosite sint gindite ca
un {lux continuu, fard a marca opriri intre
o variatiune si alta, mergind treptat spre cul-

minatie ; Var. 1, 16 masuri — imitatii motivice
violoncel-viola, la distantda de trei optimi,;
Var. 2, 23 masuri — tema in registrul inalt,

apoi in cel grav, insotita de figuratie armonica
si ,,colorata“ cu flageolete care dau o anume
transparentd tesaturii sonore ; Var. 3, 22 ma-
suri — metamorfozarea temei prin inversarea
intervalelor, apoi spre incheiere suprapunerea
a doua aspeote, cel larg, cantabil, si altul sub
forma unui motiv ostinat, ducind la expunere
in tutti a temei, in concluzia variatiunii;
Var. 4 — 20 masuri — fragmentarea temei,
»analizarea“ ei pe elemente ce o compun, re-
zultind un mozaic polifonic care atinge punc-
tul cel mai departat de prelucrare a materia-
lului, armonic, ritmic si intervalic; Coda, 14
masuri — din figuratiile executate pe struc-
tura temei se desprind, in sonoritati scazute,
ecouri care incheie ciclul variatiunilor. Ceea
ce reuseste Mircea Chiriac in aceastd parte
secunda este atmosfera meditativa, uneori cu
accente dramatice, supusd unui suflu unic al
rostirii, care mascheazd tehnica variationala,
dind impresia unui cintec lung, ce se deapana
neintrerupt. In acceptiunea de divertisment,
partea lenta este tablou de gen, in care in locul
romantei, serenadei sau barcarolei, compozi-
torul a situat o piesd specificAa muzicii lente
populare.

Din punct de vedere instrumental, Finalul
— Allegro vivo — este poate cel mai carac-

teristic pentru tipologia de divertisment roma-
nesc. Compozitorul se inspird din sonoritatea
tarafurilor ardelenesti, alcatuite dintr-un vio-
lonist primas, din contrasi si un instrument
de coarde, grav (violoncel sau contrabas),
adaptat ca percutie — ,,broancd“. %) In aceasta
ambianta este construit un rondo stralucitor,
plin de vioiciune, cu o succesiune de efecte
multicolore. Ideile care stau la baza tematicii
sint, ca si in prima parte, foarte caracteristice
ritmic si intervalic, imprimind ascultatorului
citeva clisee motivice pregnante.

In grupul principal de teme, predomina
schimbarile dese de masura, oferind un mozaic

%) Orchestratia acestei ultime parti se bazeazid pe
evocarea efectului de ,broanca“. Instrumentul popu-
lar este ,,adaptat® — -calusul taiat drept, pentru a
se actiona simultan asupra tuturor coardelor, acor-
dajul in cvarte, care produc pe plan armonic acor-
duri de cvarte, nedefinite, si executia prin lovirea
coardelor cu un betisor, ,piscalau®. In versiunea or-
chestrala, aceste procedee sint redate prin efecte
,col legno“, pizzicate obisnuite, pizzicate de tip
Bartok (lovirea coardelor de limba instrumentului),
,sul ponticello“ etc.
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de accente, de combinatii ritmice. Prima tema
se impune cu motivul initial, arpegiat :

pe cind cea de a doua sugereaza pulsatia osti-
nato a jocului :

Allegretto giocosg\
. N SF N
Eav b 8.

Intre aceste doud teme-motive se angajeaza un
dialog continuu, care spre sfirsitul rondoului
se amplifici prin prelucrarea intervalica si
ritmica a elementelor componente, ducind la o
multiplicare a efectelor si. ca in prima parte,
la decantarea materialului care, in concluzie,
se rezuma la motivul principal imbogatit cu
desenul de virtuozitate al viorilor si ritmul
sincopat din tema centrala a rondoului.
Aceasta esite poate cea mai apropiata de efectul
sonor al tarafului, prin alternarea unei for-
mule de joc (Ex. 7, a) cu o punctare ritmica
deosebit de violenta a sincopelor (Ex. 7 b).

=

Ar fi poate gresit sa spunem ca aici autorul
a apelat, accidental, la anumite ,picanterii%
armonice, rezultate din efectul instrumental
amintit. Pe parcursul intregii lucrari, soluti-
ile scriiturii de ansamblu impletesc continuu
problematica armonizarii modale cu cea a unei
permanente polifonii a vocilor, fara a foria
insa firescul stilului de muzica bazata pe ex-
perienta instrumentistilor populari. Nu o pre-
luare anecdoticd a efectelor, nici o tendinta
de ,.poporanism*, il anima pe Mircea Chiriac.
In dorinta de a stabili coordonatele genului,
asa cum exista in practica populara, compozi-
torul a ocolit exprimarile simpliste. dar si cele
prea emfatice, menajind proportiile si echili-
brind intregul. Tata de ce, tinind cont ca ati-
tudinea stilistica a lui Mircea Chiriac este de-
liberat orientata spre un anumit fagas de mu-
zica romaneascd, acest Divertisment pentru
orchestra de coarde convinge prin sinceritate
si sentiment, unind candoarea cu maiestria.

Concert pentru trompeta si orchestra

Autor al unor volume interesante sub as-
pect profesional, bune mijloace de deprindere
a tainelor instrumentatiei si orchestratiei,
Aurel Popa se dovedeste si in practica sa com-
ponistica un minuitor eficient, anticipind e-
fectul scontat cu siguranta, iar Concertul pen-
tru trompetd, desi o partitura mai veche (1958),
ramine totusi important in literatura roma-
neasca a instrumentului tocmai prin aceste
date de coerenta a scriiturii. Despre competen-
ta compunerii unei partituri dedicata trompe-
tei nu mai trebuie sa vorbim, pentru ca Aurel
Popa a fost el insusi trompetist si profesor
autorizat in predarea acestui instrument difi-
cil si greu de echilibrat intr-un ansamblu.
Compozitorul este, de altfel, autor al mai mul-
tor piese dedicate suflatorilor de alama ca si al
unor orchestratii (dupa Enescu, Golestan, De-
bussy), vazind aici latura predominanta a ta-
lentului sau muzical.

Dispus In trei parti contrastante ca tempo,
dupa traditia genului, Concertul pentru trom-

petd respecta cerintele de bravura instrumen-
tala impuse acestei forme dialogate. Partile,

de Aurel Popa
de COSTIN CAZABAN

forme de lied bi- sau tripartite. de dimensiuni
mici, se aduna intr-o succesiune legata, auto-
rul vadind grija inspre continuitatea formei,
asigurata printr-o intervalica si armonie co-
muni (suprapuneri de cvinte, acorduri cu ele-
mente adaugate, politonalisme care, toate, ne
duc cu gindul la muzica lui Poulenc sau poate
Sostakovici) si prin micsorarea, sau dimpotri-
va, potentarea contrastelor de miscare intre
sectiuni. Astfel partile I-a si a II-a sint con-
tinue, partea I-a aducind un B domolit ca
tempo, ceea ce impreuna cu cadenta instru-
mentului solist fac lind trecerea spre partea
a II-a, iar intre partile II si III mutatia dina-
mica este brusca, echilibratda de o sectiune in
partea a IIl-a, in tempo mult largit, care o
racordeaza la expresia partii secunde.

Orchestra comporta, dupa tiparul obisnuit,
cite trei suflatori de lemn, patru corni, trei
trompete, trei tromboni, o percutie restrinsa
careia i se adauga harpa si vibrafonul si cvin-
tetul de coarde, bineinteles in afara trompetei
soliste.
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Doua masuri introductive deschid allegro-
ul primei parti, in forma bipartitdi. Un acord
(dispunere de doua si patru secunde mari des-
partite de o tertd mica).
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La corzi si lemne, rezolvat o masura mai tir-
ziu (in acest al doilea acord observidm o mai
clara indreptare catre armonia cu elemente
adaugate, fiind un acord de Sol cu la si fa diez
suprapus) determind replica trompetei soliste,
pe celule de anticipare tematica.

Tromba solo
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De aici retinem cvarta marita opusa tertei
minore, caci ele vor asigura coerenta interva-
licA a partii. Al doilea raspuns al trompetei
are profilul inversat. Repetarea intactd a glis-
sando-ului de harpa si a staccato-ului cu apo-
giaturd, la flautul piccolo, induce o atmosfera
de asteptare. anacruzica.

Allegro-ul propriu zis debuteaza cu un os-
tinato al corzilor grave si fagotilor.
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Se pastreaza terta (mare si mica) si cvarta
maritd, in cadrul unui contrast ritmic intre
primul timp divizat binar si repetarea divi-
zatd ternar a ultimului sunet al celulei.

Dupa doua masuri, trompeta solistd aduce
tema sectiunii.

Capul tematic, ce fusese anticipat intro-
ductiv este despartit in reaparitiile sale
de gamele virtuoase ale instrumentului,
pentru ca apoi si fie absolutizat doar acest
cap, realizindu-se o concentrare si o intarire
a expresiei prin mentinerea pe loc a mersului
de secunda si amplificarea saltului descendent.
Tema va avea deci urmatoarea  structura :
C.T. + gama; C.T. + gamd; C.T. (secunda
+ cvartd maritd) ; C.T. (secundd + cvinta
maritd) ; C.T. (secundd -+ cvartd marita) si
inca trei repetari secventate la interval de se-
cunda descendenta.

10

Tot trompeta, eliminind de mastd datda capul
tematic si pastrind gamele, face trecerea spre
o scurtd prelucrare a materialului. Acompa-
niamentul este asigurat de oboijul 2, clarinetul
2 si viorile secunde printr-o pedald de saispre-
zecimi repetate, introduse de o secunda ascen-
denta, pedald ce seamana foarte mult cu tema
primd a celei de a III-a parti a concertului.
(éx. 8). Cornii si violele intaresc aceasta tiitura
insa prin diviziune ternara. Se pastreaza si os-
tinato-ul initial, imbogatit de timpani. Peste
tot acest acompaniament, se reia tema de ca-
tre flaut, oboiul 1, clarinetul 1 si viorile pri-
me, cu gamele eliminate §i imbogatite sub ra-
port melodic.
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In acest enunt tema va fi amplificata.

O cezura aduce vechiul ostinato risipit altfel
la corzi, iar la trompetd pasagii agile, izvorite
din temd, variate ca situatii ritmice si pro-
cedee. Tot solistul reia apoi iGapul melodic al
temei si impune un dialog intre el si viori, in
care ambii parteneri schimba replici deduse
din cele douda componente ale ideii muzicale
(corzile — capul tematic, iar trompeta — ga-
mele).

Sectiunea B a poimei parti, Poco meno
mosso, care survine dupid aceastd antifonie,
aduce un climat mai aerisit, impus incd de la
inceput de jocul staccatelor violoncelului, pe
o alternant{a neregulatd de doud sunete la se-
cundd mare unul de celdlalt. Fagotul expune
tema sectiunii, meditativa, contrastantd cu pri-
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mul material tematic prin profilul ei ascen-
dent, divulgat chiar de septima init{iald. Pre-
lucrata heterofonic si contrapunctic (oboi, corn
englez, corn, corzi) tema tese o pinzd peste
orchestrd, intr-un stil de traditie enesciana,
cenzurat insd rapid de reluarea ideii muzicale
a sectiunii de céatre instrumentul solist, in-
tr-un spirit prelucrativ (spatializeaza celulele
importante, introduce game, comentarii). Flau-
tii au o figuratie melismatica agild, iar sub-
stanta muzicala este imbogatita si de o alune-
care semitonald a cornilor ce se instituie ca
un plan de sine statator. Muzica se rarefiaza
in opriri acordice intrerupte de interventii so-
listice ale viorii, harpei si trompetei. Intreaga
sectiune B a primei parti, de o pulsatie mult
mai lentd, are o curgere mai difuza, mai co-
mentativa, contrastind cu economia primei sec-
tiuni si pregatind, din punct de vedere expre-
siv, cea de a doua parte.
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Cadenta asigura practic trecerea dintre cele
douid parti. Se reiau elemente ale capului te-
matic initial, fragmentate, prelucrate in teh-
nici variate, alternate cu reziduuri din ideea
muzicald a B-ului, conform obiceiului de mult
stabilit pentru aceastd sectiune indispensabilad
unei adevarate forme concertistice.

Partea a II-a duce §i mai departe, in con-
ditiile noului tempo, dispersia orchestrala si
motivicd inceputa in prima parte. Fondul este
tesut de trompete (un joc de armonii de doua
secunde mari alternind cu o secunda mare si
una mica, suprapuse) cu interventiile specifice
ale tobei mici si cu o celulda de un mai mare
grad melodic la vibrafon. Tema este incredin-
tatd, de astd data, violei, al cédrei timbru me-
lancolic se potriveste cu expresivitatea calma,
narativa :a actiunii.

Recunoastem in ea reminiscente ale materia-
lului tematic din prima parte, in special saltul
descendent de cvartd maritd. Tema trece la
violoncel si viori in contrapunct cu vibrafonul
a carui interventie devine tot mai melodica.
Reluata de soclist, este dinamizatd pregatind
trecerea spre B-ul partii, construit peste un
tril de saisprezecimi suprapus trioletelor la
corzi.

Elementul tematic al B-ului, introdus de
clarinet, este de o mai mica pregnanta. tocmai
pentru a nu rupe fluenta disoursului. Construit

pe diviziuni ternare ale optimilor si pe o con-
tinuare punctatd, motivul acesta impulsionea-
zj treptat, in sens melismatic, intreaga desfa-
gurare muzicald. Dupd o acumulare, cellii si
basii aduc un fel de fraza de concluzie ce re-
impune, sub o figuraiie aparte, atmosfera me-
ditativa si pregateste repriza A-ului. Trom-
peta, in contextul figuratiilor sectiunii media-
ne pastrate pentru a asigura fluenta, reia tema
primd a partii, conducind-o spre o culminatie
sonord, un canon in care se urmaresc viorile
si lemnele, pe de o parte, cu alamurile, pe de
alta parte. Intervalul la care se face imitatia
este nona inferioard, iar distanta dintre cele
doua intrari este de doi timpi, asimetricd in
contextul masurii ternare. Corzile grave, cla-
rinetul bas si fagotul fac o armonie de cvinte.
Trompeta rememoreaza codal celule tematice
peste flageoletele la semiton ale viorilor.

In ultima parte forma este tripartitd dar nu
cu reprizd ci cea de a treia sectiune aduce o
muzica noua.

Douid masuri introductive, trompeta cxecu-
tind un pasaj cromatic, anticipd velocitatea
temei, in valori egale, semanind cu o toccata,
incredintatd in intregime instrumentului so-
list.

Trp. solo

Aceastd temad ce fusese anticipatd in par-
tea I-a pune la grea incercare resursele teh-
nice ale trompetei prin notele sale repetate,
staccato- precedate de un scurt mers legato.
Pe tot parcursul acestei sectiuni tema este sus-
tinutd de solist, care trece pe nesimtite la
prelucrarea ei, prin seoventare celulara, mari-
rea saltului introductiv, apelarea la scéari cro-
matice intermediare intre elementele tematice
de bazi, antiteza intre legato si staccato. Tema
este sustinutd de un ostinato la corzi, treptat,
comentariul orchestral diversificindu-se. Un
dialog pe elemente tematice intre trompeta si
viori pune capit sectiunii.

Sectiunea centrald are un tempo mult lar-
git si include in ea o altd suprafatd, incad si
mai potolita. O tema cantilenicd este incredin-
tata viorilor, flautului si oboiului prim.
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In meandrele temei observam cvinta micso-
ratd, unificatoare a intregului sistem de into-
natie. Diversele formule de acompaniament, de
o pulsatie mai lentd sau mai rapida, antreneaza
lemnele, cornii si corzile grave. Armonia este
construitd pe celule pentatonice de secunda
mare asociata tertei mici. Dupa o largire si
mai mare a tempoului, o dinamizare treptata
face trecerea spre ultima sectiune a concertu-
lui. Tema care survine aici este noua, dar con-
secventd in axarea ei pe note repetate, de
astd datd in diviziune ternara. Corzile tin o
armonie de cvinte pe care harpa si lemnele
o figureaza. Flautii aduc un nou element te-
matic si lucrarea se incheie, dupd o extrema
rarefiere a orchestratiei, cu un unison pre-
cedat de un acord de cvinte.

Partile concertului, lapidare, sint gindite in
continuitate (primele doud) sau in contrast.
Solistul este pus in situatii diferite, avind po-
sibilitatea sa-si arate toate resursele instru-
mentale.
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DISCUTII

Realizari si deziderate in analiza muzicald roméaneascd contemporana

Domeniul  analizer muzicale ni se pare aslizi
unul dintre ccele mal susceptibile a reflecta  alil
progresele si perfectionarea ca diseiplind. eit si
prefacerile in conlinut si obieelive ale muzicologici
ronainest din aproximativ ultimele doui decenit. in
raport cu aceea a unel elape imediat premergaloare
care insumeazi. dupi aprecierea noastrii. perioada
interbelica si anii ce o prelungese pina citre 1950
si chiar dupit jumalatea secolului. Nu numai o im-
peluo asit sporire numeried a studillor analitice in-
registratit in aceste ultime douit decenii indrepti-
leste afirmatia de mal sus, ¢i si o examinare com-
paralivd, din alte puncte de vedere deeil cel can-
titativ. a situatiei analizei in cele doud laze islorice
mentionale : esle o examinare pe care de alifel ne-o
propunem. adoptind drept eriterii ale e+ a) obiectul
analizei sau slera el de aplicare: 1) functia si [inali-
tatca ci stiintificit : ¢) modalitatea analizel. si, ca
un corolar al acestora. ) locul si rolul detinute de
analiza muzicala in complexul pluridisciplinar al
stiintel muziell.

Traditiile analizei ca modalitate specifica de stu-
diu al compozitiei sinl. in muzicologia noastri. de
foarte recenta dati. Dupi o perioadi de absenla
aproape lolali a preocupirilor analilice in peisajul
muzicologic interbelie. abia incepind din deceniul
al patrulea pentru a se aceenlua in urmiloarele
doudi. alari preocupart se prolileazi in domeniul
loleloristicii < al bizantinologiel (Tapl simplomatic
pentru o nizicologie angajali in relevarea si fun-
damentarea valorilor muzicale nationale). mai ales
prin aporturile — reprezentind lolusi experienle
disparate de cercelare — ale unor mari personali-
(Al ale muzicologiel ..clasice™ romainesti. L.a George
Breazul st Constantin Briiloiu. analizarca sub ra-
portul structurii muzicale a folelorulut se lace pen-
tru prima dalid in spiritul unei extreme rigori sis-
temaltice. chiar daci studiile de acest tip sint ine-
cal reprezentale in opera celor doi muzicologi si
chiar daci cle comporti fie oplica istorica, fie
deschiderea ciitre etnomuzicologie. ca unghiuri de
cercelare ce uncoit diferentiazi. iar alleort apro-
pie pe numitii savanli. ['n cchivalent al acestor
preocupiri l-au oferit studiile analitice — intre-
prinse insi dintr-o largd  perspectivd teorelici-
istorici — consacrale de I. 1. Petrescu patrimo-
niului bizantin.

Se mai poale adiuga cit in cronicile muzicale
ale lui G. Breazul, analiza produsului componistic
se afli indeobste prezenti in subtext. cd ea esle
implicitii, am spune, actului critic.
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de CLEMANSA LILIANA FIRCA

IFinalitatea analizei s-a confundal, asadar. in
perioada la care ne relerim, cu una sau alta dintre
[inalitatile specialitiilit muzieologice in care ea era
lolositi. Mai ales in cercetdrile comparative, ana-
liza a constituit instrumentul indispensabil investi-
giril unor realititi si demonstrarii unor adeviruri,
privind in primul rind specificitatca nalionali si.
evenlual. cvolulia istoricd (inclusiv intr-o ..proto-
istoric™ muzicald). functia psihologicid st cea psilio-
sociali a  muzici.  Insesi  obiectivele leorelice
purc ale analizei — cum ar fi. de pilda, determi-
narca unor sisteme muzicale. modale sau ritmice
— s-au contural cu precidere lot in inleriorul sti-
intei. comparate sau nu, a [olclorului (cu extensia
pe care aceasla a cunoscul-o spre etnomuzicolo-
gie) sau. prin contribuliile amintite, in domeniul
bizanlinologiei.

O dati [ixate obiectul si obiectivele. unghiul
structural de abordare a fenomenclor si chiar pre-
misele teorctice ale acestei abordiri. analiza a
adoptat. in funclie de tofi acesti [actori. modali-
tati diverse : studiul de la simplu la complex al
fenomenelor. modalitatea comparatisti. sau (ca in
studiile dedicate sistemelor ritmice din [olelor ale
lui Briiloiu) calea determiniirilor pe baze statistice.
modalitili care s-au si interferal uneori in cuprin-
sul studiilor.

Solicitatd deci in investigarca altor domenii de-
cit acela al compozitiei. subordonald alit ca obiecl
cit s ca linalitale unor ramuri de cercelare muzi-
cala intrueitva inchise si de sine slililoare. analiza
a avul. in muzicologia romincascit de pind pe la
mijlocul sccolului. lie calitatea de instrument de
cercelare — st nu aceea de disciplind autonoma —,
[ic caraclerul extrem de circumseris al unei ..spe-
cialitili in specialitate™.

Schimbirile in statulul de existenld al analizei
au survenil in momentul producerii unor mutalii
in obiectul ci. si anume alunci cind, intrind in
.drepturi™ ce-i crau hirizite de tradifiile univer-
sale ale genului. ca a devenit, in actuala muzico-
logie romineasci. modalitatea primordialda de stu-
diere a operei muzicale si a artei componistice in
general. Acest nou fenomen de specializare muzi-
cologicit a corespuns necesitiijii de a depiisi situa-
lia unei acumuliiri de ,,datorii ale muzicologiei
fati de crealic. Intr-adevir, cunoasterca in primul
rind a creatiel muzicale romdinesti. evaluarca di-
mensiunilor si potenjelor ei, nu se putea realiza la
nivelul superioarelor generaliziri leorclice [ird pu-
ncrea la indemina teoreticienilor a unui cit mai
bogat efectiv de analize. chemat sii asigurc cer-

cetiril o bazi de date tchnice.
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Dacd s-ar concepe o tipologic a studiilor roma-
nesti conlemporane cu caracler analilic dupa cri-
teriile conjugate ale obiectului si finalitajii anali-
zei, s-ar conslata ci ea comporld. in mare. o stra-
tificare in Lrei categorii, gi in plus ci, daci nu
intotdeauna din punct de vedere numeric, in orice
caz dupi greculatea pe carc cle o au in ceea ce
am numi o ,.congtiinld muzicologici“ a prezentu-
lui. aceste calegorii indreplilesc dispunerea lor in
piramidi. @ primd categorie, formind haza pira-
midel. o conslituie cea a analizelor. raportate la
produsul componistic individual. fie la o lucrare
anume (specia analizelor de partituri izolate [liind,
de lapt, cea mai numeroasi), lie la o laturda a
limbajului unui compozitor. fie in sfirsit. la opera
unui compozitor in ansamblul ei. asa cum se prac-
ticd in monogralii sau in studiile dedicate unor
creatori (Enescu. Jora, Constantinescu, Drigoi,
Debussy, Janacek. Messiaen, Weber etc.). Anali-
zele care instrumenteazi cercelarea unui domeniu
special de creatie, a unui stil sau a unei cpoci al-
cituiesc 0o a doua calegorie. in care. pe de o partc
caracterul special al unora dintre teme (cvartetele
de Beethoven, melodiea palestriniani. de pildii)
determind o accentuare a tehnicitatii st a caracle-
rului de eruditie profesionale ale studiului. iar pe
de alld parte. vasta sinleza artisticd presupusia de
altele dintre domeniile abordate (polifonia vocali
a Renasterii sau lormele muzicale ale harocului
la Bach) obligi la o viziune generalizatoare. la
unele sinleze leoretice chiar. Dacid prin obicetul
cereelivii — crealia — ca si prin |elul de a edi-
lica asupra modalildlii compozilionale. accasti a
doua categorie de lucrdrt analitice se inrudeste
cu precedenta (existia de altfel osmoze intre cele
doud). in schimb. prin velettitile teoretice sinle-
lizaloare ale unora dintre contribulii. mai precis.
prin referivile la tpuri structurale vazute din unghi
sistemalic-istoric. numila calegorie de studii Tace
tranzijia spre cea de a lreia gi ultima. \ci. ana-
lizele de ..material” ('nmponislic nu mai slujese
explicitarii unor mceanisme de crealie, ci clucida-
rii unor probleme sau conceple leoretice (ca de
pilda conceptul modal sau cel ritmic i muzic:
see. XN, eterofonia. conceptul de ..cromatism dia-
tonic, raportul temporal-spatial in muziea ete.).

Tipologia propusia pinid aci ni s-ar pirea ne-
concludenta larid discutarca factorului .modalitate™,
.melodd” a analizei. factor decisiv in judecarca
clicienjei acesleta. a pulerii ¢i de patrundere in
realitijile pe care le investigheazi, Suly acest as-
pect credem c¢d Ltrebuie examinale indeosebi ana-
hzele ..propriu-zise”. cum le-am putea numi. adi-
¢ cele al caror prim si ultim obiecliv il consli-
tuie determinarca mecanismelor si — in cazurile
optime — a idenlitifii compozilieci muzicale, in
componentele sau in ansamblul ei ; accasta pen-
lru cdi, pe de o parte. in studiile analitice cu obiec-
tiv teoretic modalilalea invesligarti comporti fie o

anumitd libertale eseistici — inlr-o acceplic net
positiva a acestui ultim termea —, lie o inca-

drare in rigori nu atit de metodd, cit de sistem,
st pentru ¢, pe de alti parte. modul scolastic sau
creator de concepere a aceslor .rigort de metodi”
a sl diversele pozitii intermediaree dintee ele ni se

par a dovedi. prin insisi existenta lor in analizele
compozilici muzicale. ¢d acest gen muzicologic
traverseazd, loemai din punctul de vedere al efi-
cienjei la care ne-am referit, momentul unor strin-
genle inlrebiri.

Tipul de analizi cultivat. daca nu exclusiv in
orice caz de cialre marca majoritale a celor an-
gajali in acecasti direelic de cercelare. este lipul
devenit clasic” al analizei care rveproduce [ilmul
deslasuriirii arhileclonice a compozitici. Menli cu
preciadere la  clementul tematie si la procesele
transformarii lui pe parcursul operei. analiza de
accasld [Tactura studiazi de obicei clementele de
compozilic (structuri armonici-polifonicii. modali-
tali ritmice ele.) numai in méisura in cace cle se
arcleazid pe osalura constructiei. Originile Jstorice
ale aceslei practici analitice le gasim in deseripti-
vismul analitic instituit in sccolul NIX de  ciitre
Kretsechmar. in comparatiec cu care analiza con-
temporani a realizal insi o disjungere (uncori, e
drept. nu indeajuns de clard) intre un lip care

deseinde direet — dar ca tip .vulgarizal”., am
spune — din ,stramosul™ menpionat.  imbinind

considerafiile tchnice cu asa-zise consideralin ..de
continut™ (este Lipul devenit caracterislic progra-
melor de sald). si un tip \‘|)(‘('i:l|i7:ll .profesionist™
al carvui prolil l-am delinit mai sus. El ambitio-
neazd. am adiuga. si demonstreze pas cu pas cum

fost compusi opera. sit infaliseze procesul com-
puncrii in diacronia lui. identificind — v huna
parte justilical, desigur — actul claboririi com-
ponistice cu un act de construetie. Promovati si
dezvoltati cu preciadere de citre compozitori. in-
demnali de o curiozitate speeilicd Tormatiel si se
aplece asupra laturit structurale. constructive mai
ales. a luerdrilor. si care au si contribuit de alt-
fel Ta impunerea ei ca tip normativ de cereelare.
analiza in cauzid nu a intivzial sa-si dezvaluie avan-
lajele s dezavantajele  stintilice. Daca o mare
parte a literaturii muzicologice de acest gen s-a
canlonal in rulinii. si. sufocata [und de un aprio-
rism al metodei. nu a izbutit si feactifice, prin
aulentica adeziune a analistului la substanta ope-
rei, datele .reletei” de cereetare. daca alteori. in
zelul descompunerii pind  la eclementul  micro-
stuctural al operei. s-au alins speclaculoase  si
inutile performanie. au existal in schimb cazuri
in care depisirea schemer prestabilite de analiza.
prin antrenarea in studiu a tuturor capacititilor de
intuifie si de culturd prolesionali (istoricd. esle-
licd ete.) dar mai ales a capacitdtilor sintelizaloare
ale cercetitorului. a determinat accesul veal la fi-
inla operei (surprinderea. intr-o serie de analize,
a procesualitagilor ciclice, variationale. cterofonice
sau a conlruntirilor diatonicului cu  cromaticul.
proprii crealici enesciene, conslituic mdrluria unui
atare rezultat), Recunoastem desigur intre minime-
le si maximele pe care le-am l(‘l"\.ll si o intreagi
categorie de analize (uncori cu (el didactie) eare
fac servicrul Tie a unor corecte imformari Lehniee,
lie a unor mformivi ce realizeazda. pe linia Lra-
ditici amintite, un compromis onesl {onlre  stene-
tura si semnilicatia muzicii.

fn contrast cu modalitatea evolutivid de analizi
— cum inclindam a califiea aceasti nzanlid a ve-
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darii Lpagind cu pagind” a |):u'lil||-|j.ii —— s pro-
filat o alta carc. respectingd \'|).(‘(ll|I('lll (Il.\'f)(‘lu.ln\u'
al operiei analitice. riscdl loluzl ntr-oomat mica
masura decit precedenta o S].jll)ll‘l' a coutrolulm
asupra iontrezulul iste modalitatea pe carc am
dennii-o cumidativa st vcare constain studiul
pe componenle. pe dimensiuni structurale a mu-
sicii. Inerentda i analizele cu - eavacter |)arl_la| (ca
de pilda modalismual sau (-l('r_()fmn:l lu‘]’:‘no.\‘('u.
armonia kv Skeiabin. arhitectonica la .lnn_ucok. fe-
nomenele spatial-simetrice la Gesualdo di Venosa.
aspectele de Tormi in sonala romaneasci ('orztem-
porani ele.). aceastit modalitale este prezenla. cu
optime rezaltate. siin studierca unor opere sau
domenii de ereatie (mentiondm  de pilda analizele
de stil intreprinse  sub  raportul ..|)a1'zlmelri|0.r‘:
melodie. armonic. polifonie. ritm. in formele mici
bachiene. sau analizele la Oedip, dominate fie (l(‘.
preocuparea relevirii  conceplici construelive sl
dramaturgice enescience. fie de aceea a \](‘i!llsll'll
componentelor de limbaj si stil) @ posibilitatea
coordondrii g sintelizarii. a refacerii intregului pe
haza componentelor analizate este doar disimulati
aci de extensia si ..complicatia™ descompunerilor
analitice. intrueit la baza acestor descompuueri se
aflli o vizione de ansamblu asupra obiectului. o-
hicel care sugereazia ol insusi cercelitorului un-
ghiul de abordare analiticii. ..metoda®™ investigarii.

0 problema deschisd ni se pare a o conslilui
abordarea analitici dintr-un unghi contingent ce-
lui structuralist o operei muzicale. intreprindere
care ar viza determinarca exhauslivit a acestela, nu
numai la nivelul tuturor parametrilor morlologiei
insd. Multitudinea operatiunilor de determinare a
sistemelor de velatii - intre elementele  [iecdireia
dintre componentele morlologice, si apoi de de-
terminare a relatitlor dintre  acesle  componente
(operatiuni realizabile desigur. in totalitatea lor.
numai prin apelul fa caleulator i la munca de
cchipd) ar conduce, intr-adevir. doar la rezultale
undlaterale. atita timp - eit dezideratul ultim. de
esentt eminamente filozoflicd. a acestut lip de cor-
celire. st anome determimarea relatillor ce se sta-
bilese 1o nivelal  complexalui - structiv-semanlic.
proprin prin delinitic wuzicii. na si-ar gasi solu-
tionarile corespunzitoare.

Din cele expuse se desprind o sumi de concluzi
si de deziderate. privind rvolul si speeificul, in ca-
drul cercetirii muzicologice. @ muneii  analitice.
Demn de relinut ni se pare in primul rind [aptul
cit aceasli munci esle chemali si se transforme —
asa cum a i [dcul-o in mulle cazuri — intr-o
muncad de conceptie, apli pe de o parte si ras-
pundd unor neccesitili tot mai adinet de studiere
a fenomenului muzical in esenla sa ontologicd (si
rispunda. asadar. nu atit intrebarn cwm. eit intre-

birii ce). iar pe de alti parcle si satisfacit exi-
gentele noii problematici de crealie, ivite in cim-
pul de cercetare al muzicologiei. In atingerea aces-
tor teluri, cel putin Lot atit de importante ca si
largirca orizontulul teorelic al analizei, sau ca §i
inovarea aparatului ci lehnie sint, credem, des-
[asurarca analizei sub auspiciile sinlezei si a unei
viziuni dialectice, §i conditionarea modalititii de
analizd de obiectul acesteia. Uzanta analizel evo-
lutive Lrebuie si cedeze locul unei proceduri care
sii urmarcasci pe de o parte intercondijionarea
componentelor structurale si eventuala lor ierar-
liie funclionalid in economia operei, si si integreze,
pe de altd parte. fenomenul analizat in refeaua
complexi a acelora care. in timp si spatiu, il pre-
vestese, 1 se asociazdi sau il mostenesc (filiatil, in-
fluente. paralelisme si analogii, legdturi in pers-
peclivit ete.). Contributia analistului la dezvilui-
rea 1dentitilii unei opere. a unui slil ete. nu se
masoard in [unclie de meticulozitatea prezentirii
unor [aze de constituire formald si niei de epui-
zarea pe parcursul analizei a calegoriilor morfolo-
gice ale muzicii, ci in funclie de capacitalea dis-
cernerii fie a principiului unie, fie a grupului de
principil care individualizeazii struclural si ca sem-
nificalie fenomenul in cauzi (¢ste si motivul pen-
lru care considerdm cid etalarea tuturor [azelor si
aspectelor travaliului analitic, pe baza céirora cer-
cetitorul isi elaboreazi concluziile nu este obliga-
torie, ele (inind de o etapa ..de laborator” a stu-
diului). Pentru a concretiza cele sustinute. vom ob-
serva cit forta polarizanti a ritmului. calitatea sa
de faclor ordonalor al celorlalte dimensiuni ale
muzicii, demonstrate de Boulez in Sacre du prin-
temps de Stravinski definesc ,,principiul vital® al
acestei lucrari cu aceeasi justete cu care, de pilda.
in analize ce ar line seama de monismul de na-
turd complexd al stilului enescian (slil rezultind
dintr-un ansamblu de [actorn convergenti), efor-
tul cercelilorului s-ar orienta spre descoperirea
zonelor de afinitate, a punctelor de contingenti
ce se stabilesec intre diferitele modalitiiti (eterolo-
nie, modalism, principiu ciclic-variational ecte.) ale
acestel muzicl.

Datoare a se angaja in nccunoscutul sensurilor
operel $i a-si innoi neincctat ciile de explorare a
acesleia. analiza muzicald lrebuie si {ind seama —
astiazi, poale mai mull ca oricind — de transfor-
mirile uneori radicale c¢e au avut loc nu numai
in gindirea muzicali, ¢i si in gindirea despre mu-
zicid. si sit devind in consecinti o expresie a in-
tensificirii si  dinamizdri cfortului cognitiv dar
si creator al teoreticianuluil.

Notd : Comunicare la sesiunea stiintifica jubiliara a
Uniunii Compozitorilor, Institutului de Istoria Artei
al Academiei de Stiinte Sociale si Politice. Conser-
vatorului ,,Ciprian Porumbescu“.
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VASILE POPOVICI|

Cultura noastra muzicala, viata culturala a
orasului lasi, in care buciumul de glorii al tre-
cutului isi capata ecouri demne in marile impli-
niri ale prezentului, sint tulburate la scurt ras-
timp de dangat grav care anuntd incheierca
unei alte pagini de viatd, de lupta, de creatic.
Dupa disparitia cu totul prematura a tui Aczhim
Stoia, un alt artist, un alt dascal luminat, un
alt muzician patriot., indragostit de popor si
de muzica acestuia, statornicit cu trup si su-
flet pe meleaguri iesene, maestrul Vasiie Po-
povici a plecat dintre noi. Despartirea lui de
muzicieni si de iubitori de muzicd s-a intim-
plat cu o discretie care n-a facut decit sa ne
surprindd dureros, caci firea-i blinda, glasu-i
molcom in care capata ritm si rima poczia
camenilor si plaiurilor Moldovel, poezia si vin-
tecul romanesc, sfatul intelept si indeiniul
generos devenisera de decenii pentru noi ioti,
pentru colegii si pentru discipolii maest:ilui
Vasile Popovici, aura sa umani, permanenti-
zarea figurii sale in cultura §i arta Romaniei
Socialiste.

L-am cunoscut indeaproape pe maestrul Va-
sile Popovici, in anii eroici cind invaiamin-
tul nostru muzical isi cauta destinul nou, su-
perior, de factor al valorificdrii talentului cu
care ne este daruit poporul. Dar il stiam mai
de mult, din incintdtoarele sale coruri pe teme
populare, din admirabilele Velerim si Veler
Doamne si Ziurel de ziud, care ne-au purtat
pasii muzicali ai copilariei si carora azi for-
matiile corale in frunte cu corul ,,Madrigal“
le perpetueazd farmecul si candoarea.

L-am cunoscut pe muzicianul Vasile Popo-
vici militind cu pasiune, cu exigentd si pres-
tigiu pentru progresul creatiei corale roma-
nesti, aldturi de alti maestri de frunte ai genu-
lui, in Biroul Sectiei de cintece de mase a
Uniunii Compozitorilor, la Radiodifuziune, in
renumarate comisii §i jurii, in concursuri si fes-
tivaluri. L-am citit si l-am ascultat atunci cind
se destainuia cu o simplitate care ascundea eru-
ditia, experienta, discernamintul, fie ca se refe-
rea temerar si fascinant la nasterea muzicii
inca din leaginul omenirii, fie ca explica miste-
rul frumusetilor corale cuprinse in paginile
vechilor madrigale si motete, ori in creatia
intemeictorilor de scoald romaneascid, de la
Musicescu si Chiriac, pina la Mihail Jora, Sabin
Pragoi si Paul Constantinescu.

Acest mister al frumusetilor corale salaslu-
ieste si In partiturile lasate de maestrul Vasile
Popovici. M-am intrebat adesea cum dec izbu-
teste el si comunice tehnicii, de atitia stiuta
si rasstiuta, scriiturii corale, viati, culoare, ex-
presivitate ? Raspunsul ni l-a dat compozitorul
insusi atunci cind a vorbit despre mestesugul
maestrilor pe care i-a studiat la Conseryatorul

din Iasi si la Schola Cantorum din Paris, atunci
cind a dirijat lucrarile acestora in fruntea So-
cietatii muzicale ..Cintarea Moldovei* sau in
fruntea unui cor caire cra colia muzicii roma-
nesti in capitala Frantei. Raspunsul ni l-a dat
insd cel mai elocvent insusi creatorul Vasile
Popovici, atunci cind a cuprins intr-un gind si
o simtire elanul versului si viersului popular,
cu elanul sufletului sdu ; cind din lirismul emi-
nescian si din eroismul simbolic al lui Roaita,
din caldura dragostei intregii Romanii pentru
Partidul Comunist, al carui membru a fost Va-
cile Popovici, din cdldura dragostei pentru viata
socialista, el a creat cintece prin care se ros-
teste tara. Arla sa configureazi sonor carac-
terele cele mai firesti ale universului celor
mici, teme ale vietii tineretului si ostasilor,
nobila aspiratie a omenirii pentru patrie, mi-
turi dintotdeauna, efuziuni de romantda si vi-
bratii lirice de azi. Maiestrie in simplitate, me-
lodism viu, pregnant, cu obirsii in doina, in
ioc, in cintecul strabun, invesmintat intr-o
armonie calda, limpede — acesta este meste-
sugul cora! al pieselor cum sint Toatd lumea
are dor, Sara pe deal, Sirzna lui Roaita, Sta
de veghe tot pamintul, Vom izbindi, Partidul,
Patrie bogatd, minunatd, Se-naltd noi construc-
tii. Multe din aceste piecse s-au consacrat in
cepertoriul peren al miscarii noastre corale.

Opera maestrului Vasile Popovici, lupta si
ndzuintele sale isi atesta mai mull ca oricind
rostul insemnat in cultura romancasca, Iisi
atestd mai mult ca oricind, virtuteca durabili-
ttii.

Dr. VASILE TOMESCU
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INSEMNARI

Alexandru Flechtenmacher la teatrul din Craiova

Alexandru Flechtenmacher si-a desfasurat activita-
tea la Iasi, Bucuresti si Craiova. Tot ce s-a scris
insd pina acum despre prezenta sa in Craiova se
refera la activitatea de dirijor al Teatrului craiovean,
in prima parte a anului 1853') si la propunerea
facuta municipalitatii orasului, in 1858, pentru infiin-
{area unei orchestre permanente. ?)

Dar legaturile sale cu orasul Baniei nu s-au limital

doar la aceste douad momente. Documente inedite,’

descoperite la Arhivele Statului din Craiova ne in-
formeaza asupra perioadei 1858—1859, pe care bio-
grafii sai nu o elucidasera inca.

Scarlat Ganescu, antreprenorul teatrului, construit
de Teodor Teodorini, a incheiat la 3 iulie 1858, con-
form uzantelor vremii, un contract cu Consiliul ora-
senesc peniru reprezentatiile din noua stagiune, obli-
gindu-se .,a avea la teatru o orchestra complecta,
adeca : compusa din trei viori prime, doua viori
secondo, o viola. un violoncel, un contrabas, o flaota,
doa clanarete, doa cornuri, doa trimbite, un tranbon,
un banbardon si toba care sa fie dirijata de D. Ka-
pelmaistru Alecsandru Flechtenmaharu ca sa con-
raspunza la multumirea publicului.*?) De buna
seamd, Scarlal Ganescu discutase deja la Bucuresti
cu Al Flechtenmacher despre aceastd angajare.”)
Hotarirea muzicianului de a da curs dorintei noului
director al teatrului si a veni la Craiova s-a concre-
tizat prin prospectul din 18 iunie 1858, trimis muni-
cipalitatii cu numai doua saptamini inaintea incheierii
contractului amintit. .,Avind mai intii un orchestru
convenabil in oras, atunci s-ar forma si gustul artei
si lesne s-ar putea pasi la formarea unei societati
filarmonice pentru sustinerea unui Conservator de

muzica si declamatiune dramatica.” 9)

Cum ia data intocmirii prospectului, Flechten-
machar venise la Craiova®, Scarlat Ganescu, in ve-
derea inceperii activitatii, la 2 iulie 1858, a incheiat
contract cu 9 muzican{i suflatori ,,din orchestra an-
gajata pentru Teatrul National.*”) Contractul, in
limba germana, era facut pe termen de doi ani:
»1 octombrie 1858 — 1 mai 1859 si 1 octombrie
1859 — 1 mai 1860¢, fiecare muzicant fiind platit
cu 41 ducati pe luna.

Evenimentul Unirii Principatelor Roméane l-a gasit
pe Flechtenmacher la Craiova, iar unele din lucrarile
sale din aceasti perioada vorbesc despre acest mare
moment®), fiind prezente mult timp in programele
festive. ?

In timpul sederii sale la Craiova, muzicianul l-a
cunoscut pe Eugen Carada, revolutionarul care la
1648 a jurat pe Constlitutie la Pescaria veche a
orasului. V)

Flechtenmacher compune muzica la mai multe, vo-
deviluri traduse si adaptale de poetul, actorul si
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omul de stiintd craiovean,!) sau a unor piese co-
rale. ¥) Dintre acestea, Cimpoiul dracului s-a pre-
zentat pe scena Teatrului In ziua de 7 ianuarie,
1859 sub conducerea muzicianului si avindu-l pe
Carada in rolul titular. 13)

Prezentarea acestui vodevil in ajunul Unirii fara
,vederea cenzurii“ a-adus multe necazuri celor doi
prieteni, mai ales 14i Carada, care, ,,pe lingd mai
multe espresii coprinsa, neertate a sa esecuta.. a
indraznit a addoga si altele mai esagerate cum : ca
ciocoi care-si vinde patria si-si trideazi mandatul,
etc... cu care cei mai multi din domnii spectatori
s-au cunoscutara atasati.“ ')

Dup& aproape un an de munca intensi, in luna
aprilie 1859, desi activitatea se desfasura fara intre-
rupere, artistii au inceput si fie tot mai ingrijorati,
deoarece nu mai primeau salariul prevazut. Scarlat
Ganescu plecase la Bucuresti cu scopul de a aban-
dona Teatrul craiovean si a scapa de obligatiile
asumate. 1)

In aceasti situatie, atit Teodorini, cit si artistii,
mai ales muzicantii orchestrei, se adreseaza in mai
multe rinduri Administratiei judef{ului, iar Teodorini,
dupa ce solicitase forurilor anularea contractului de
subinchiriere, la 18 iulie 1859, semneazia actul de
primire a teatrului cu intregul siau inventar.

Anularea contractului dintre Teodorini si Ganescu
a fost un motiv in plus pentru muzicantii orchestrei
in frunte cu Flechtenmacher, capelmaistrul lor, sa
procedeze la fel in vederea unor noi angajari.

Din aceasta pericada se pastreaza mai multe scri-
sori inedite ale 1lui Flechtenmacher care vorbesc
despre activitatea sa de la Craiova, despre greutitile
intimpinate. Intr-o ultima scrisoare, datati 4 august
1859, Al. Flechtenmacher se adresa Administratiei
judetului in wurmaétorii termeni : ,,Considerind inca
ca positiunea mea, fiara venituri din mosii si altele
ca D-lui nu-mi permite a astepta mai mult fara a
ma asigura pentru viitoriu ; Va rog D-le Administra-
toriu sa faceti cunoscut formal D-lui Géanescu, ca
de la data acestia considerez contractele ca desfa-
cute, fara ca D-lui sa poata avea vreo pretensiune
asupra-mi, deoarece n-au voit ‘a raspunde la Intre-
barile foarte drepte ce i-am facut.”“ !§) Revenind In
Bucuresti, in stagiunea 1859/1860 s-a angajat sef de
orchestra la Teatrul din Capitala tarii sub condu-
cerea lui C. A. Rosetti, ") iar din anul 1860 se va
dedica activitatii didactice. 1)

Prezen{a muzicianului pentru a doua oara Ila
Craiova si dezideratele activitatii sale marcheaza o
etapa importantd in viata culturala a orasului. Ea
s-a resimf{it in perioada imediat urmitoare in acti-
vitatea succesorului sidu Karl Theodor Wagner, ca
si mai tirziu cind, in 1884, al{i muzicieni, reluind
ideea prospectului siu, vor infiinfa Societatea Filar-
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monica §$i o scoald de muzicia instrumentali cu pre-
{uri reduse. 1)

Activitatea lui Alexandru Flechtenmacher 1Ila
Craiova din anii 1858—1859 — cu semnificatii deo-
sebite pentru viata muzicald a orasului — se adauga

la informatica biografiei sale, completind-o ca un
modest omagiu adus marelui muzician si patriot
roman cu ocazia celor trei sferturi de veac de la

moartea sa.
Alexie Al. BUZERA

1) Viorel Cosma, Muzicieni Romdni, Lexicon, Ed.
Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R. S. Roma-
nia, Bucuresti, 1970, p. 202.

2) Lelia Nadejde, Al. Flechtenmacher, primul di-
rector al Conservatorului de muzicd §i declamatie
din Bucuregti. Studii §i Cercetdri de Istoria Artei.
Seria Teatru, Muzica, Cinematografie, nr. 3—4 Bucu-
resti, 1957, p. 274 ; Dan Smintinescu, Noi contributii
la biografia lui Alex. Flechtenmacher. Studii de
Muzicologie, vol. 1I. Bucuresti, 1966.

3) Arh. St. Craiova, Prefectura Dolj, inv. 77/1857,
f 28

4) Rodica Oana-Pop, Alex. Flechtenmacher, Viata
in imagini, Ed. Muzicala a Uniunii Compozitorilor,
Buc. 1964, p. 29—30.

5) Lelia Nadejde, op. cit. p. 274 ; Dan Smintinescu
op. cit. p. 164.

6) Alaturi de semnaturid, Al. Flechtenmacher
adauga : ,,Craiova, iunie 18, 1858“ (Dan Smintinescu,
op. cit,. p. 165).

‘ ;) Arh. St. Craiova, Prefectura Dolj, inv. 100/1860,

8) Marsul Unirii, Cadrilul unirii, Imnul pentru
domnitor. (Rodica Oana-Pop op. cit., p. 29 si 40).
Vezi si George Breazul, Pagini din istoria muzicii
romdnesti, 1. Editie ingrijita si prefatata de Vasile
Tomescu. Ed. Muzicalda a Uniunii Compozitorilor din
RSR, Buc. 1966, p. 207—220.

9) Arh. St. Craiova, Foi volante, nr. 447.

10) Prof. Const. M. Popa, Octavian Goga si Craiova.
»Inainte“ din 14 aprilie, 1972 p. 2.

11y Cimpoiul dracului; Fermecdtorita; Banii, Glo-
ria §i Amorul. (Viorel Cosma op. cit., p. 202).

12) Cintec ostdsesc. (George Breazul, op. cit. p. 217).
f‘3) Arh. St. Craiova, Prefectura Dolj, inv. 80/1859,
. 2.

14y Idem.

15) Idem, f. 10.

16) Idem, f—53.

17y 1, Massoff, Teatrul romdnesc, privire istoricd,
vol, 1. Ed. pentru Literatura Bucuresti, 1961, p. 480.

18) Rodica Oana-Pop si Dan Smintinescu, in lucra-
rile citate.

19 Alexie Al Buzera, Contributii la cunoagsterea
vietii muzicale a oragului Craiova. Studiu dactilo-
grafiat, p. 182.

Insemnari despre Constantin Castrisanu

Intr-un articol publicat in Scinteia din 16 aprilie
1968, compozitorul Constantin Bobescu isi aminteste
de un spectacol ascultat cu 46 de ani in urma, la
Paris, la teatrul Mogador, cu opera Ingird-te mdrgd-
rite de Constantin Castrisanu si dupa ce remarca des-
pre acesta ca era ,un compozitor mult apreciat de
profesorul siu Vincent d’'Indy* se intreaba : ,,unde mai
este aceasta opera ?“

Castrisanu s-a nascut la Bucuresti, in anul 1889
si a murit la Cambo, (Franta) la 12 ianuarie 1923.
Inca adolescent fiind, compunea piese corale pe care
le executa cu un grup de prieteni de liceu, la Biserica
Antim. Absolvent al liceului Sincai din Bucuresti,
s2 inscrie in acelasi an cu Mihail Vulpescu la Con-
servatorul din Bucuresti — 1909 — la clasa de cint a
lui Popovici Beyreuth si la clasa de principii de armo-
nie a lui D. G. Kiriak. Talent vadit, deseori suplinea
pe maestrul Kiriac la cursurile sale. Intre anii 1907—
1908, cinta in corul Bisericii Brezoianu, ca tenor, sub
conducerea dirijorului Ien Croitoru.

Era slab, deasupra inaltimii obisnuite, cu o frunte
mare. Nasul acvilin, gura plina, miini delicate si ener-
gice. Foarte cumpanit in apucaturi, mult delicat in
discutii. Preocuparea lui era exclusiv muzica pentru
care cauta texte si poeme de mari autori.

Minat de dorul artei, in anul 1910 pleacd la Paris
si se Inscrie la Schola Cantorum.

Element ordonat, disciplinat si muncitor neobosit,
in scurt timp, prin calitatile sale neobisnuite, se face
iubit de batrinul siu maestru Vincent d'Indy si de
agistingii profesori de acolo : de Lioncourt, de Serres,

Jeblin, etc. Vibratiile acestei prietenii au continuat si
dupa moartea lui Castrisanu, cind autcrul Simfoniei
pe tema unui cintec de la munte va termina cu mina
lui ceea ce ramasese in mod tragic niedesavirsit in
Cvintetul pentru coarde §i pien al lui Caslrisanu.

In vacanta anului 1913, povesteste prietenul sau
Mihail Vulpescu, Castrisanu revine in tara cu dorinta
de a incerca sa reprezinte opera Insird-te mdrgdrite,
pe un libret de Victor Eftimiu. Pind la urma opera
pu a putut fi reprezentata.

in perioada primului razboi mondial, Castrisanu
a compus o serie de arii pentru voce si pian si a
realizat acompaniamentul la opt cintece populare cu-
lese de Mihail Vulpescu si publicate in ,,Doina de
Roumanie“ in 1917, aparute la Paris in editura Jean
Vieu, Semnificatia patriotica a acesici aparitii este
evidentid. In aceeasi perioada compune cintecul
patriotic Vers les Carpathes, p= un text de Victor
Eftimiu, tradus in limba franceza de Marc Varenne.
Lucrarea a fost cintatid in prima auditie de Mihail
Vulpescu, la 21 septembrie 1916, la Cuncert Rouge sub
directia lui Joseph Jemain, in Jardin de Luxembourg,
recintati apoi la alte sute de concerte. Compozitorul
scrie in 1919, tatalui sau: ,a fost cintati in toata
Franta si la Sorbona, in 1917. Marsul era ascultat
in picioare, aplaudat cu miinile, cu bastoanele, cu

palariile si cu picioarele ;: — e frumos si fii aclamat
in felul acesta !*

Despre concertele de la Concert Rouge si Sorbona
de 1la 28 iulie 1917 (manifestare aflata sub patronajul
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-“P'resedintelui Republicii, in vedereu ‘remiterii scile.mne

a steagului lui Stefan cel Mare ce a fost gasit 1?}
Minastirea bulgara Zografu — Muntele Athos — 5l
trimis Frantei de Generalul Sarrail pentru a fi
inminat Romanizi) scrie cd s-au bucurat de un suc-
ces extraordinar : la primul concert au fost bisate nu-
mai lucrarile semnate de el iar la cel de al doilea
a figurat singur ca compozitor.

Referitor la examenul de la Schola Cantorum
scrie, dind un extras din presa : ,la Schola Cantorum
inregistram un admirabil succes al tinarului compo-
zitor roman Constantin Castrisanu, — elev serios al
maestrului Vincent d’Indy — cu o simfonie de o va-
loare incontestabila.”

in 1918 compune Cuvintetul pentiru coarde si pian
apreciat de citre Vincent D'Indy ca fiind o opera
remarcabila si Le Roi des Rois — vieux Noel —
pentru orchestra si orga.

Incepind cu vara anului 1919 si pina in 1922, Con-
stantin Castrisanu este invitat sd-yi petreaca vacan-
tele la castelul contelui Savigny de Moncorps la Fertot
in tovarasia prietenului siu Mihail Vulpescu. Savigny
aflase de situatia precara a compozitorului si a dorit
sa-i ofere conditii de liniste necesard creatiei. Intre
altele, aici el compune poemul simfonic Fertot si
opera Tombelaine.

Urmarind corespondenta cu tatal siu, aflam ca as-
teaptd cu mare neribdare executarea lui Fdt-Frumos,
dramad in 4 acte pe care o scrie in acel moment pe un
text francez — si cad aceasta va fi ziua cea mare,
bucuria, fericirea pentru el si pentru toti ai lui.
,Aveti incredere, numele meu nu va va face de ru-
gine*, asa isi incheie compozitorul scrisoarea adre-
sata tatalui sau.

Dar munca istovitoare a compozitorului nu era sus-
tinuta de conditii de viata potrivite ; slabele mijloace,
salariul de la Capela Romand, unde cinta ca tenor in
cor, meditatiile nu puteau face fata nevoilor zilnice.
La rugdmintea sa, profesorul Murnu obtine cu greu
din partea statului roman o suma de 6000 lei, care la
acea epoca echivalau cu 1000 franci. Modesta suma
pentru viata unui om, pentru viata unui artist.

In aceste momente, Vulpescu, intors de la Opera
din Monte Carlo, unde cistigas2 primii lauri, se duce
ca-si vada prietenul si pleacd impreuna cu el la caste-
lul Fertot sa-si petreaca vacanta. Aici Castrisanu con-
tinuad sa lucreze la opera Tombelaine. Din aceasta pe-
rioada dateaza o alta scrisoare a sa céatre profesorul
Murnu prin care i1i multumesi de primirea banilor
si a piesei legenda. 1i spune ca pina atunci a fost
[oarte ocupat cu scrierea operei Tombelaine, pe care
a terminat-o zilele acelea. Anuntda ca prima auditie
muzicald a acesteia o vor da in natura, la castelul
contelui de Savigny ; a doua, la Paris, in salonul mar-
chizei de St. Paul si .. visa si o vada jucata la opera
din Monte Carlo, amintind ca rolul principal va fi
cintat de Mihail Vulpescu. Amintea ca pentru mo-
ment dadea zor cu copiile instrumentelor si continua-
rea muzicii de scend a Legendei. Intre timp defini-
tiveaza o legatura mai veche printr-o casatorie care
i-a adus doi copii. In anul urmator, Vulpescu se in-
toarce la opera din Monte Carlo. In vacanta anului
1922, Castrisanu nu-si mai urmeazi prietenul la Fertot,
avea acum o familie care il tinea incatusat. In toamna
aceluiasi an, inapoiat de la Fertot, Vulpescu isi ga-
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seste prietenul la Fontenay aux Roses; starea sanata-
tii sale se agravase. Se stabileste la Cambo, in Piri-
rnei, pentru a-si ingriji sanatatea.

Ion Chirescu, pe atunci dirijorul corului de la Capela
Romana din Paris, aflind de precara situatie materiala
in care se giasea compozitorul, organizeazi un concert
de muzica religioasd roméaneasca a Cappella la 16 de-
cembrie 1922. Castrisanu, istovit de boala, a asistat
totusi la acel concert, multumind si imbratisind pe
Ion Chirescu pentru stradania depusa si laudind in
acelasi timp pe membrii corului, pe colegii sai (toti
coristii erau de la Opera Mare din Paris, care in
scurt timp au studiat si au reusit sia execute minu-
nat pretentioasele lui compozitii, producindu-i deplina
satisfactie).

Instalat la Cambo, Castrisanu scrie fratelui sau Teo-
dor, care la rindul sau ii trimite rinduri emotionante ;
ele ne vorbesc despre un trecut indepartat, cu 20 de
ani in .urma cind, copii, mergeau amindoi cu corul
organizat de baietii de pe lingad casi, de Mos Ajun
si de Anul Nou, condus cu maiestrie de Constantin
Castrisanu si cum, in pofida vicisitudinilor iernii, toti
aitau totul si cintau ca niste adevarati artisti, cum
artisti adevarati au devenit mai tirziu, toti din ceata
lor : Ciprian si Dutulescu la Teatrul National, Nicu
Bulandra la Teatrul Comedia, Strutescu, mare critic
literar.

Cu toate ingrijirile date, boala fiind prea inaintata
a avut sfirsitul fatal pe care-l1 prevazuse doctorul
Dieudonné, atunci cind la 6 ianuarie a scris D-rei
Obreja : ,,am vazut de multe ori pe domnul Castri-
sanu, situatia este neschimbata, ceea ce este admira-
bil dat fiind gravitatea bolii. Nu este decit o usoara
ameliorare, caci nu viad cum un bolnav atit de stins
ar putea sa se refacid. Fac tot posibilul si-i usurez
ultimele momente ... Intr-adevir, la numai citeva zile
dupa primirea acestei scrisori, C. Castrisanu se stinge
din viata, in virsta de numai 33 de ani si este inmor-
mintat in cimitirul din Cambo.

Tot M. Vulpescu este acela care, singur, se duce
sa-si conduca prietenul la locul de veci, prietenul
atit de iubit, care isi incheiase atit de tinir cariera
creatoare.

La moartea sa profesorul Iorga scrie un articol
in ziarul Universul : ,,Cum ne pierdem oamenii“ (ia-
nuarie 1923) ,»,Ce a fost Castrisanu pentru mu-
zica modernd, nu numai pentru cea romaneascs,
aceasta se va vedea mai tirziu, cind, pe linga lucra-
rile lui care au fost ascullate cu adinci emotie si in
vara trecutd — se vor cunoaste acelea mai mari la
care lucra in timpul din urma4, cheltuindu-si fara pa-
rere de rdau — ultimele puteri — si se stia ci moa-
re: — pentru a nu liasa neispravite lucrarile cele
mai insemnate ale puterii lui creatoare. PFrietenii,
ei insisi muzicanti de talent, un Vulpescu, un Si-
monis de doua ori distins cu Premiul Enescu, vor-
hesc cu admiratie de legenda celtica (opera Tombe-
laine pe libretul de M. Vulpescu) din care tinarul
roman a fiacut o impresionanta operd cu totul
noua ...“

Dupa moartea lui Castrisanu, Mihail Vulpescu nu
mai are decit un singur gind: sa-i faca in conti-
nuare cunoscuta opera. Astfel, in cadrul unei gale
a ,,Tineretului artistic roman la Paris“, organizeaza
la teatrul Mogador reprezentarea actului al II-lea din
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opera Ingird-te mdrgdrite, cu ocazia sirbatoririi lui
24 ianuarie 1923.

Comoedia scrie cu aceasld ocazie : ,,este opera unui
tinar larg inspirat. Compozitorul nu va avea bucuria
si o asculte. Acum 2 sidptamini, la Cambo, s-a stins
in cel de al 33-lea an, in urma unei lungi si grele
boli. Doamna Raéadulescu-Ghenovici de la opera din
Bucuresti, d-nii Stroescu de la Opera Comicid si Vul-
pescu de la Opera din Monte Carlo au aparat
aceastd lucrare cu tot sufletul si tot talentul lor.”

M. Vulpescu, ramas prin testamentul lui Castri-
sanu executor testamentar, s-a straduit mult sia im-
pund muzica lui Castrisanu. Era o sarcina greu de
indeplinit, muzica nefiind tiparita. Intre anii 1923 —
anul incetarii din viatd a tinarului compozitor si
1927, anul inapoierii lor in tara, Chirescu si Vulpescu
au inchinat la Paris multe concerte operelor lui Cas-
trisanu.

in anul 1928 are loc la Ateneu un concert cu
prime auditii ale lucréarilor sale, printre care: Cvin-
tetul cu pian, J'ai compris, Serenadd orientald, Vers
les Carpathes, Fertot, poem simfonic (reducere pen-
fru pian) Cintece populare romdnesti. In Viata Lite-
rard din 23 iunie 1928, N. Grindea consemneazj :
,.Cvintetul (coarde si pian) pe care am avut prile-
jul sa-1 ascultam de curind este de o inspiratie per-
sonald liberd si plini de fond. Insusi poemul Fertot,
care e o compozitie mult mai descriptiva si deci
exterioard, prezintd o tematica bogatd in idei si nc-
aservitd nici unui sef de scoald moderna. C. Castri-
sanu nu a fost un cerebral ci un liric prin exce-
lentid. De aceea si muzica sa e atit de sincera si
comunicativi. Acum cind productul de artid muzicala
se afld intr-o atit de barbard efervescenti, strivita
aproape de formule tehnice, opera sinitoasa si de
mare perspectivd a lui C. Castrisanu trebuie si in-
semne pentru noi mai mult decit o pilda.*

In anul urmaéitor, tot la Ateneul Roméan, la 15
martie 1929, Vulpescu da un al doilea concert de
prime auditii, inchinat operelor lui Castrisanu : Le
Fasseur d’eau, dupa un poem de Verhaeren, Melodii

pe versuri de Goethe, fragment din opera Tombe-
laine, tabloul I, fragment din opera Ingird-te mdrgd-
tite, act. II.

Ziarul Dimineata din 17 martie 1929, face urma-
toarea dare de seama : ,,in fata unui public prie-
ten, baritonul M. Vulpescu a cintat aseara la Ateneu
in excelente dispozitiuni. Devotat prieten si admira-
tor al regretatului nostru muzician C. Castrisanu, mort
in 1923 in Franta, in plina tinerete, baritonul Vul-
pescu i-a inchinat si de data aceasta — impresionant
gest de pietate — cea mai interesanti parte din
programul sau.“

in anul 1931, compozitorii Rogalski si Simonis tin
conferinte la Conservator si Radio despre compozito-
rul Castrisanu, iar Dimitrie Cuclin, in programele
de 1a 8 februarie — 1 martie 1931 — conduse de
dinsul, programeazi la recomandarea lui M. Vulpescu
uvertura operei Ingird-te mdrgdrite. Tot in acel pro-
gram este trecutd biografia compozitorului. Din ea re-
tinem : ,,Castrisanu a trait putin si a scris mult.”

Despre Cvintetul pentru coarde si pian, Vincent
D’Indy ii scrie astfel lui Mihail Vulpescu : ,,Am gasit
in mijlocul cantititii de opere care-mi sinl trimise
Cvintetul regretatului nostru prieten Castrisanu.
L-am examinat din nou, constatind valoarea operei
si doresc sd-mi asum sarcina de a termina ceea
ce rimine de facut in final pentru ca si se poata
grava si edita aceastd operd remarcabild... Crede-ma
ca voi face tot posibilul ca sia favorizez scoaterea
la lumind a acestui Cvintet, care este intr-adevar o
frumoasa opera. (din scrisoarea lui V. D’lndy cétre
M. Vulpescu, 6 februarie 1926).

Sperim ca intr-un viitor nu prea indepartat, cer-
cetitori competenti vor pune in adevarata sa lu-
mina, la locul pe care-l merita, In galeria marilor
inaintasi ai muzicii romainesti, pe Constantin Castri-
sanu.

CONSTANTA OBREJA

Notd : Opera compozitorului poate fi cercetati in
intregime la Academia Romana, Cabinetul de muzica.

Momente din activitatea corului ,lon Vidu" din Lugoj

Avind o activitate redusa la inceput, corul din
Lugoj, care in primii ani dupa infiintare (1840) s-a
limitat la obligatiile serviciilor de cult, nu a satis-
fiacut aspiratiile iubitorilor de muzici ce doreau o
viatd artisticiA multilaterala, ce nu putea fi desfa-
suratid decit de catre o asociatie muzicald cu profil
corespunzator.

In anul 1869, Iosif Czegka, c2h de origine, rimas
in Lugoj dupd desfiintarea muzicii militare a
Ulanilor (unitate austriacd) al carei dirijor era, pro-
pune infiintarea unei Reuniuni de cintari, idee
imbratisatd cu caldura de catre Lugojeni, de mult
in cadutarea unui muzician priceput care si rein-
jehebeze corul si si puna in valoare talentele vocale
si instrumentale existente in localitate.

Repetitiile au inceput la 10 noiembrie 1869, intr-o
sald a scolii primare confesionale, cu un numir de
G0 de barbati, ,,dar pe afard cu de trei ori 60 de

privitori“ cum remarca Coriolan Brediceanu intr-o
lucrare monografici. Au fost procurate noi partituri,
iar dupa studierea zilnicd si incordati a repertoriu-
lui, concomitent cu invidtarea notelor de catre ma-
joritatea membrilor, plugari, meseriasi, muncitori,
intelectuali, noua formatie s-a produs cu deplin suc-
ces in anul 1870.

Coriolan Brediceanu concepind un proiect de statut,
este convocata prima adunare generala de constituire
legala care are loc in 1873 si cind este ales ca pre-
sedinte al primului comitet de conducere avocatul
Titus Hateg, iar ca secretar Coriolan Brediceanu,
adoptind titulatura de . Rsuniunea romana de cintari
si muzica, Lugoj“.

In scurt timp, Reuniunea este invitati sa colabo-
reze la diferite manifestari artistice organizate de
alte societdti muzicale din lL.ugoj, Timisoara. Astfel,
in 1878 participd la serbéarile jubiliare ale Reuniunii
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germane de cintari din Lugoj, cu care prilej a [osl
organizata o Iintrecere de coruri, corul roman obti-
nind drept premiu ¢ bagheta de argint.

Cu ocazia deplasarii Societatii Filarmonice din
Timisoara la Biile Herculane, Reuniunea a primit
invilatia de a colabora la concertul organizat in
cunoscuta statiune balneara.

O ultima manifestare publica a corului Reuniunii,
sub conducerea muzicala a lui losif Czegka, o gasim
mentionatd in revista .Familia® din Oradea (nr.
5/1878 p. 294) In care se descrie Intregul program
a] festivitatilor ce au avut loc in zilele de 29—30
septembrie 1838, cu prilejul adunarii generale a So-
cietatii pentru fond de teatru roman, tinuti in acel
an la Lugoj. Programul artistic s-a desfasurat in
sala Teatrului, in care n-a incaput tot publicul dor-
nic de a participa, caci ,de-ar fi fost de doua ori
atit de mare, s-atuncea s-ar fi umplut indesuit“ cum
se exprima cronicarul revistei amintite. Astfel se
incheie primul capitol din existenta R=uniunii Ro-
mane de cintiri si muzica, incepind un altul, o
data cu sosirea in Lugoj a lui Ion Vidu

*

Potrivit unor informatii verbale se sustine ca, in
cautareg unui succesor care sa corespundd cu com-
petenta acestui post cu dubla functiune, ,,didactica
si muzicala“, Coriolan Brediceanu l-ar fi descoperit
pe tinarul profesor de muzicid Ion Vidu de la Insti-
tutul teologic-pedagogic din Arad, pe care l-a iIn-
demnat sa participe la concursul pentru postul de
invatator, vacant la scoala primara confesionala orto-
doxa din Lugoj, unde isi va putea valorifica mali
bine talentul siau muzical.

Activitatea sa de inceput s-a marginit, timp de
2 ani in special la 1indatoririle didactice. Restul
timpului il dedica muncii de creatie muzicala, de
prelucrare a cintecului popular. Lui Vidu 1i lipsea
insd o indrumare competenti in acest domeniu, fapt
care-]1 determinad sa intre iIn corespondentd cu Ga-
vriil Musicescu. Acesta Ii propune si urmeze cursu-
rile unui Conservator, sau sa ia lectii particulare
cu un bun profesor de muzici. Ca urmare, Vidu a
nceput si ia lectii cu profesorul Nichi Popovici de
la Scoala Normalid din Caransebes, in vacantele
scolare, completindu-si cunostintele muzicale la flaut,
vioara, pian si cintare vocald si cu deosebire in
teoria armoniei. La Caransebes i se incredinteaza si
dirijarea corului Scolii Normale.

in anul 1890 are loc celebrul turneu al Corului
Mitropolitan din Iasi al lui Gavriil Musicescu. Ho-
tarirea corului iesean de a trece si prin Lugoj a
produs o bucurie nespusi si In inima tinarului Ion
Vidu, care intrezirea rezolvarea dorintei sale de a
studia cu Musicescu.

Concertul corului iesean a avut loz in gradina
,Concordia“, in doua seri consecutive (27 si 28 iulie
st. v. 1890), in prezenta unui imens public din loca-
litate si din salele invecinate, impresionind indeosebi
prelucrarile de muzica populara ale lui Musicescu.

Contactul personal al lui Vidu cu Musicescu, dis-
cutiile referitoare la creatia corald romaneasci au
dus la hotarirea din partea lui Vidu, de a pleca la
Iasi, pentru desévﬂrsirea studiilor muzicale.
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Intors de la Iasi, distins cu premiul IIl la Armo-
nie, Ion Vidu este Inarmat de acum cu temeinice
cunostinte profesionale precum si cu un repertoriu
muzical imbogatit. Dupa citeva luni, el formeaza
corul mixt sau asa-zisul ,cor mare“ al Reuniunii
de cintari, cunoscutul ,Cor Vidu“, denumire, care
se va oficializa sub urmasul siu, Filaret Barbu, pe
baza modificarii statutelor din anul 1932.

Legaturile lui Vidu cu muzicienii din Bucuresti au
fost prilejuite de vizita in anul 1902, cind compozi-
torul 1-a cunoscut pe D. G. Kiriac. In anii urmatori,
a avut loc un schimb de scrisori intre cei doi muzi-
cienj care s-a soldat cu venirea corului ,,Carmen®
din Bucuresti la Lugoj, unde, in ziua de 6/20 august
1905 a dat un stralucit concert in sala ,,Concordiei“.
Acest prilej a stabilit intre Kiriac si Vidu o trainica
legatura sufleteasca si artistica.

Publicind in =ziarul local Drapelul o cronica re-
feritoare la concertul societatii corale ,Carmen“, Ion
Vidu termina astfel: ,,Din un program de concert
inveti a cunoaste calea pe care si mergi spre punc-
tul maretiei si glorificarilor sale. Asa marita natie
romana, pleaca urechea ta si asculta ecoul ce loveste
cu putere dintr-un pisc intr-altul al Carpatilor.
,Carmen* face ,artd cu tendinta“. Ceva mai tirziu,
intr-o alta cronica, Vidu scrie urmatoarele: , Arun-
cind o privire fugitiva asupra programului acestui
concert, vezi reoglindit in el un tablou al prezentu-
lui si o solie dulce a viitorului mnostru romdnesc.
Publicu] poate laic nu-si di seama de asta, dar noi,
care chemati sintem a bate la inima acestui public si
a incerca la inteligenta si priceperea lui, trebuie sa
ne dam seama de ce si cum se face“.

O importanta manifestar> artisticA, orgahizati de
corul Vidu, a fost reprezentarea la Teatrul din Lugoj
de catre membrii Reuniunii romane de cintari si
muzici din Caransebes, a operetei Crai Nou de Ciprian
Porumbescu, in ziua de 27 februarie 1844.

Paralel cu actiunea de reorganizare a corului si
de ianoire a repertoriului original, Ton Vidu inten-
sifica culegerea de folclor (muzical si literar) de pe
cuprinsul Banatului, din care va plamadi viitoarele
sale compozitii.

La serbarile prilejuite de adunarea generala a
»Astrei“, care s-a tinut la 8 august 1909 in comuna
Sacul, Ion Vidu a tinut o conferinta intitulata ,,Dez-
voltarea muzicii la romani“, iar corul a execulat
citeva piese corale.

Cu prilejul implinirii virstei de 50 de ani (la 2
decembrie 1913) Ion Vidu a fost distins cu medalia
,Bene Merenti“ cl. I, ce i-a fost adusa personal de
presedintele societatii ~muzicale ,, Armonia“ din
Craiova, profesorul Mircea Constantinescu. Cu acelasi
prilej, I. St. Paulian din T. Severin si Stefan Stoi-
chescu din Bucuresti au adus o data cu omagiile
lor, un cadou, reprezentind un ceas de argint in
forma de lira, iar membrii corului sau, in frunte cu
presedintele Valeriu Braniste si alte personalitati de
seama din oras, au prezentat sarbatoritului omagiile
lor, ,,Seara, dupd o serenadad datid la locuinta mae-
strului Vidu, a urmat o masa comuna, la care au
participat membrii Reuniunii si alti admiratori ai
sarbatoritului“ (Drapelul — Lugoj nr. 56—57/1913).

In ziua de 1 decembrie 1918, cind a fost convocata
Marea Adunare Nationald de la Alba Iulia, Ion Vidu
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conduce delegatia Reuniunii romane de cintari si
muzici din Lugoj, compusd din coristii Virgil Luca,
Virgil Bloc, si Nicolae Popescu. In drum spre Alba
Iulia, Ion Vidu concepe un Mars al libertdtii, pe
un text alcdtuit ad-hoc de catre tovarasul sau de
drum, profesorul dr. Victor Birlea, delegatul scolii
normale de fete din Lugoj. Acest cintec, conceput
pentru cor barbatesc, a fost definitivat dupad intoar-
cerea lor de la marele act istoric de la Alba Iulia,
sub titlul de Marsul Litertdtii, care incepe cu ,S-a
desteptat din somn romanul..“ si care a vrut sa fie
un ecou al Rdsunetului lui Andrei Muresanu cu al
sau Degteaptdi-te romdne, din 1848. Cintecul compus
de Ion Vidu avea si fie executat de majoritatea
formatiilor corale si de catre fanfarele taranesti din
Banat, la diferite manifestari cu caracter cultural.

Cu prilejul adunarii generale a asociatiei culturale
,Astra Banateana“, tinutia la Lugoj in 9 octombrie
1927, Corul Vidu a colaborat la concertul organizat
la Teatrul din Lugoj, alaturi de corurile ,Lira“ si
nProgresul“ din Lugoj precum si corul ,Doina“ din
Timisoara, condus de Sabin Dragoi. Corul Vidu a
cucerit aplauze furtunoase pentru executarea precisa
si frumos nuantatd a programului sau, alaturi de
corul barbitesc ,,Doina“ din Timisoara care a exe-
cutat cu maiestrie superba programul siu, din care,
doua piese erau creatii ale lui Sabin Dragoi.

O manifestare artistica de importantia istorica in
viata culturala a Banatului a constituit-o inaugura-
rea Teatrului de Stat din Timisoara, in =ziua de
13 mai 1928.

La o masa comuni, oferitd de primaria municipiu-
lui Timisoara, Sabin Dragoi, directorul Conservato-
rului muzical din Timisoara si Emil Gradinaru, con-
silier cultural al municipiului, si-au exprimat admi-
ratia pentru frumoasa executie a pieselor corale.

*

La 24 iunie 1934, Lugojul a sarbatorit doua eve-
nimente culturale: dezvelirea bustului lui Ion Vidu,
opera sculptorului Radu Moga si inaugurarea inter-
natului Liceului Coriolan Brediceanu, opera arhitec-
tului lugojean Constantin Purcariu.

VIATA

Realizarea bustului lui Vidu se datoreste inifiativei
Asociatiei profesorilor secundari din Lugoj, in frunte
cu profesorul Virgil Simonescu. Cu acest prilej a
avut loc o defilare a corurilor 3i fanfarelor, prin
fata bustului lui Ion Vidu. Frumosul cortegiu de
coristi imbracati in variate si pitoresti costume na-
lionale, avea In frunte pe conducatorii Asociatiei
corurilor si fanfarelor romane din Banat, profesorii
Iosif Velceanu, Filaret Barbu, secretarul general ai
Asociatiei, urmati de corurile ,,Vidu“, ,Lira“ si al
invatatorilor din Lugoj, apoi corurile din Bocsa,
Babsa, Racovita, Gruni, Herendesti, Criciova, Jena.
Costei, Tirgoviste, Olosag, Satumic, si Boldur.

in noembrie 1935, Corul din Lugoj se deplaseaza
la Timisoara, fiind intimpinat in gari cu cintece
si urale de catre membrii corurilor ,,.Doina Bana-
tului“ si ,Lira CFR“ conduse de Alex. Bocsan, corul
,Crai Nou“ condus de profesorul Surlasiu si ,Spe-
ranta“ condus de Crisan.

Seara a avut loc concertul in Teatrul de Stat, care
era arhiplin, ca in rare ocazii, cu galeriile pline de
membrii corurilor satesti, pentru care corul ,,Vidu“
reprezenta o garantie de inalta tinuta artistica.

In anul 1936, corul ,Vidu“ a efectuat sub condu-
cerea lui Filaret Barbu un turneu in Cehoslovacia
(in orasele Praga, Kosice, Uzhorod). Turneul a awvut
loc in zilele de 8 martie 1936 la Praga, 10 martie

in orasul Kosice si 11 martie in orasul Uzhorod, cu
un frumos succes, ce se oglindeste In presa vremii.

Dupa 1940 corul s-a aflat sub conducerea artistica
a prof. Dimitrie Stan iar in ultimul timp, a tinarului
Remus Tascau.

In epoca actuald, corului ,Ion Vidu® i s-au creat
noi conditii de dezvoltare artistica ce au dus la
afirmarea stralucita a acestei formatii, ea ocupind in
cadrul miscarii corale din tara noastrd un loc de
frunte.

10SIF POPESCU

MUZICALA
Kurt Wéss la Filarmonica

Dirijorul Kurt Woéss, de la Linz, a incheiat sta-
giunea Filarmonicii ,,George Enescu“, cu doua con-
certe de muzica austriacd. A fost mai intli un
program i-am spune academic : Haydn — Bruckner.

Niciodatd nu am socotit cid un dirijor trebuie sa
fie necesarmente francez sau german, de pildj,
pentru a prezenta cum se cuvine muzica patriei
sale, Am admirat, de exemplu, chipul magistral,
insufletit la maximum, extraordinar de colorat si
foarte romanesc, in care marele dirijor Paul Paray

a prezentat in 1968, conducind Orchestra din Paris
la Théatre des Champs-Elysées — Rapsodia I-a de
George Enescu. Sala intreaga 1l-a ovationat, in
picioare, la nesfirsit. A fost un adevarat triumf.
Cine ar fi banuit cdA numai un roman putea simti
si patrunde la o asemenea tensiune muzica rapsodiei
enesciene, a avut o categorici desmintire. Austriacul
Karajan dirijeaza cu egala maiestrie orice muzica.
Si nu am putea afirma ca Kurt Woss exceleazi in
muzica austriaca, desi deocamdatid ne-a oferit-o
numaj pe aceasta. Conditiile de prezentare au fost
dintre cele mai bune. Simfonia ,Oxford* a avut
tempij cei mai potriviti, o ritmica metronomica si
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totusi o anumitd suplete in ceea ce priveste repri-
zele, pregatite printr-un calando de bun gust. Este
adevarat, cu deosebire in Menuet, Kurt Woss a ac-
centuat anumite cezuri, anumite respiratii, putin
ma;i sustinute decit cele cu care sintem deprinsi noi,
dar lucrul nu a displacut. Presto final a fos{ sus-
tinut cu un nerv si o vigoare de-a-dreptul juvenile,
simfonia incheindu-se cu straluciree Dar nu am
putea spune ca interpretarea a avut ceva cu totul
specific... austriac. A urmat apoi, interminabila a
VIII-a, ,Tragica® de Bruckner (o ora si 20 de mi-
nute !) Ea cere multid abnegatie din partea orchestrei,
a publicului, a dirijorului... si toti au dovedit-o.
Lucrarea cuprinde unele pagini sumbre. framintate.
Ca o nota dominantia, Kurt Woss a dat o interpre-
tare romantica lucrarii, reliefind elementele tematice
de o mare melodicitate dar care prin repetarea lor,
uneori obstinatid, ca de exemplu in scherzo, sfirsesc
Prin a da ascultitorului un sentiment de satietate.
Sint unii brucknerieni convinsi care asculta cu evla-
vie, cu ochii Inchisi, aceste reludri interminabile si
desvoltari otioase.. Marturisim ca nu facem parte
dintre acestia. Am ascultat insa Simfonia cu resem-
nare si cu satisfactia la gindul ca astizi nu mai
este epoca, din fericire, a esafodarii unor asemenea
imense constructii sonore cu repetitii plicticoase si
ci lucrari de valoare cruciala ca acelea ale lui
Webern, care au zguduit din temelii cornponistica
traditionald, dureaza doar citeva minute. Intre stilul
simfonic umflat, prolix, si cel concis, sintetic, avem
dreptu] sa-1 preferam pe cel din urma. Dar, ma
rog, libertatea alegerii e deplind. Kurt Woss a im-
primat simfoniei bruckneriene un caracter deseori
solemn, uneori eroic, dramatic si monumental.

Celalalt concert a cuprins din nou simfonia
,Oxford* precum si un intreg program de muzica
simfonica usoara, exclusiv vieneza. Dupa gigantismul
brucknerian, valsurile si polcile straussiecne au fost
ca o compensatie, o adevarata desfatare pentru toti
iubitorii acestui gen melodios, lejer si picant.

Uvertura la ,Liliacul“, construita liber pe unele
motive principale ale operetei a generat din capul
loculuj atmosfera de voiosie in care avea sa se
desfasoare intreg programul partii a doua a concer-
tului. Desigur inspiratia melodica a 1lui Joseph
Strauss nu s-a ridicat totdeauna la nivelul celei a
lui Johan Strauss — ca de pilda in ,,Sunetul sfe-
relor* (Sohiarenklange). Dar ce ritmn admirabil, val-
sant, s-a priceput si-i imprime dirijorul Woss; ce
rubato-uri savuroase care sa faca asteptate, ca o
deslegare. revenirile acelui tempo giusto specific.

Juvenilitatea dirijorului invingea cu usurinta uimi-
toare anii care i-au argintat complet parul si un
bun exemplu de tinerete dirijorala ne-a oferit in
celebra polcd ,Tritsch-Tratsch“, apoi 1in ,Polca
pizzicato® redate de Filarmonica noastra cu nerv
si cu o reala virtuozitate. Iar cind a venit Dundrea
albastrd atunci dirijorul, in elanul siu irezistibil, a
luat vioara dir mina wunuia dintre interpretii din
orchestra pentru a cinta si conduce totodata, in cel
maj bun stil vienez de odinioara, nemuritoarele va-
lurj sonore care s-au revarsat melodios in sala
Atleneului...

A fost o incheiere, a stagiunii, de mare stralucire
si de entuziasm general,
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,,Spune Inimioard, spune”
de Elly Roman

Notorietatea lui Elly Roman, la noi si peste hotare,
i-au facut-o indeosebi bucatile sale de muzicad usoa-
ra, Dar compozitorul a abordat, de mai bine de un
sfert de veac,’si muzica de teatru, creind operete, co-
medii si legende muzicale. Pentru ca stagiunea care
s-a Incheiat a fost deschisa cu ultima sa creatie de
acest gen ,Spune inimioara, spune“, vom arata din
capul locului ca spectacolul s-a bucurat de succes,
Teatru] de operetd reprezentind lucrarea de treizeci
si cinci de ori.

Compozitorul si-a Indreptat, de data aceasta, aten-
tia asupra unuia din inaintasii poeziei rominesti, din
veacu] al XVIII-lea, Enachitd Vacarescu, a carui via-
ta de carturar si de om politic dar care ,,era — cum
spune G. Calinescu — si un om libovnic si a avut
trei sotii“ se preta foarte bine la un subiect de ope-
reta. Libretul realizat de Viorica Arghirescu si Radu
Costachescu, ale caror oalitati literare sint cunoscute,
a fost distins cu o mentiune cu prilejul concursului
organizat de Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta.
Si fapt este ca autorii s-au priceput nu numai sd pla-
seze actiunea in epoca respectivi dar sa si contureze
personajele, si dea relief patriotismului luminat al
lui Enachita Vacarescu, pastrator al limbii stramo-
sesti si al culturii autohtone, fira a neglija nici mo-
mentele de umor atit de necesare intr-o opereta si
care au fost realizate cu picanterie si distinctie. Ac-
centu]l principal cade pe lupta lui Enachita Vaca-
rescu impotriva tendintelor grecizante ale domnitori-
lor importati din Fanar, printre care si Alexandru Mo-
ruzzi, care pina la urma este si indepartat de la tron.
Bine-nteles, in spirit operetistic, actiunea este intre-
fesutd si cu avatarurile sentimentale ale lui Enachita
Vacarescu in care se inscriu Doamna Zoe, Maria, Eca-
terina.

Cu o intuitie justa a situatiilor si cu talentul sau
de melodist, Elly Roman a reusit si faci o muzica
intru totul adecvata, complexa, in care aflim cintece
pe temeiul versurilor poetului intrate In antologiile
noastre ca: Amarita turturea / Cind ramine singu-
rea/Caci sotia si-a rapus/Jalea ei nu e de spus/
sau/,,Spune inimioara, spune“/Ce durere te ripune ?/
Arati ce te munceste, /Ce boala te chinuieste ?/Fé-o
cunoscutid mie/Ca sa-ii caut dohtorie.// Intonatiile
sint apropiate pe cit s-a putut de caracterul melis-
matic, oriental, al muzicii din epoca respectiva. Alte-
ori ele sint folclarice, dupa cum pot fi aflate si cele
ale muzicii usoare, pe alocuri, contemporane. Cali-
tatea orchestratiei lui Cormel Popescu a adaugat un
element pozitiv in plus muzicii indeosebi sub raportul
coloritului. Conducerea Teatrului de Opereta a incre-
dintat directia de scena lui George Zaharescu. Dis-
ponibilitatile acestui artist cullivat pe care am avut
prilejul sa-1 apreciem mai de mult, la Iasi, au im-
prima; spectacolului elementele de loc, de epoca si
de atmosfera care sd-i confere cit mai multd auten-
ticitate. Contributia scenografului Gheorghe Doro-
senco s-a afirmat in inlaturarea acelui balast al deco-

rurilor care deseori impovareaza un spectacol, mobili-
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zind astfel artificios atenlia citre elementz scenice de
ordin exterior actiunii.

Maestra de balet Adriana Dumnitrescu a izbutit sa
rezolve momente coregrafice de mare diversitate, de
la dansurile orientale si de paparude pinad la unele
dansurj romanesti, si clasice, de salon. Conducerea
muzicald energici, vie, supla a dirijorului Mircea Io-
nescu a imprimat un ritm fluent spectacolului.

Ca de reguli fiecare rol s-a bucurat de doua si
chiar trei distributii, implinite cu eficientia de artistii
putem spune consacrati ai teatrului. Fiecare inter-
pret ar avea dreptul la o cronica speciald. Din mo-
tive de spatiu ne vom limita doar la citarea acestora,
citare pe care o facem, fara discriminare, cu placere :
Enachita Vacarescu (Cornel Rusu, Eugen Savopo!),

Doamna Zo2 (Adriana Codreanu, Valeria Radulescu,
Lucia Roic), Maria (Lilli Dusesou, Cleopatra Melido-
neanu, Stefi Pirvulescu), Pitulicea (Mireille Constan-
tinescu, Valli Niculescu), Bilasa (Mia Chirilescu, Lia
Turovski), Ecaterina (Constanta Cimpeanu, Daniela
Voicu), Moruzzi (Gabriel Gheorghiu, Iancu Groza),
Louis (Toni Buiacici, Ion Dinu), Marinas (Virgil Bo-
jesou, George Hazgan), Ianulis (Silviu Gurau, Stefan
Teodoriu), Dudescu (Nicolae Popescu, Tiberiu Simio-
nescu), Pand (Emil Tibrin, Anton Visan), Manolache
(Ion Cumpanasu, Teodor Silvestru), Alekakis (Con-
stantin Mihaescu), Mos Ion (Aurel Gramescu, Paul
Obogeanu). Solista dansului oriental : Andreea Con-
stantinescu.

Este neindoios ca reluarea, in stagiunea viitoare, a
operetej ,Spune inimioara, spune“ va fi infaptuitia cu
tot ceea ce va reprezenta o revizuire complimentara,
generala, In masura sa situeze spectacolul pe o treap-
tad si mai inalta.

J.-V. PANDELESCU

Clubul ,Prietenilor muzicii“

La Clubul Uzinelor Republica, in ambianta atit
de calda a adevaratei afectiuni pentru muzica, s-a

desfasurat in incheierea celui de al doilea an de ac-
tivitate a Clubului Prietenilor Muzicii Roméanesti un
dialog neobisnuit. Nu numai pentru ca cei care s-au
prezentat la Concursul cu public ,Recunoasteti me-
lodia, recuhoasteti tema“ erau dintre cei mai tineri
care au urmarit intilnirile cu muzicologii si compo-
zitorii, organizate de Uniunea compozitorilor. Argu-
mentu] ineditului consta in faptul cad aceasti con-
fruntare de opinii, verificare de cunostinte, insemna
totodata un rezultat concret al muncii depuse timp
de doi ani. Juriul compus din citeva psrsonalitati
ale vietii muzicale romanesti (Dr. Vasile Tomescu,
Laurentiu Profeta, Felicia Donceanu, George Grigo-

Ion Dragne

Anton Codrescu

riu, Misu Iancu, Ion Chioreanu, Zaharia Popescu),
nu a avut dificultatea de a aduna raspunsuri mai
ymmult sau mai putin exacte ci de a alege intre ras-
‘punsuri de deosebitd valoare, pentru a desemna cei
‘trej tineri care au reusit sa invinga. A recunoaste
fragmentele tematice, suficient de dificile pentru ori-
care melaman, a alcatui fise de creatie in legatura
cu comnpozitori romani contemparani — George Enes-
cu, Ioan Chirescu, Radu Serban —, iata probe edifi-
catoare pentru modul in care au fost asimilate cu-
nostintele primite. Mai bine zis, pentru felul in care
asemenea cunostinte, la care se alatura auditiile mu-
zicale periodice din cadrul Clubului, au devenit un
bun spiritual al tineretului muncitor. Cei trei ,in-
vingatori“ nu reprezinti in acest sens o exceptie, ci
confirma interesul de care se bucura muzica roma-
neasci, Jjustifica valoarea initiativei Presedintelui
Uniunjj compozitorilor, pentru organizarea unei ase-
menea forme de legatura cu marele public. i amin-
tim fn Incheierea acestei consemnari pe filatoarea
Cristina Scurei (de la F.R.B) — premiul I — mun-
citorii Ion Dragne — premiul II si Anton Codrescu —
premiu] III — (de la Uznele ,23 August“), pensru a
sublinia incid o datid cit de pretioasi apare oricarui
muzician victoria intr-un asemenea concurs, ce re-
editeazj tradifia ,,maestrilor cintareti“. Pentru aseme-
nea indragostiti de muzici, si pentru multi altii la
fel ca ei, orice efort din partea compozitorilor nostri

nu este mai presus de nobletea idealului unei arte
inchinate omului de azi.

GR. CONSTANTINESCU
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Michel Beroff

Aparind pentru prima oara la Bucuresti intr-un re-
cita] si apoi ca solist in concertul Filarmonicii, tina-
rul pianist francez Michel Beroff — in virsta de abia
23 de ani — a confirmat in chip stralucit marele
renume de care a ajuns sia se bucure intr-un timp
extrem de scurt intr-o seamia de tari europene (Fran-
ta, Anglia, Elvetia, RF. Germania, Italia, Austria,
Bulgaria) si in America de Sud. Nu incape indoiala
ci Michel Beroff posedid un talent iesit din comun,
o usurin{d uimitoare in rezolvarea celor mai dificile
pasaje de tehnica pianisticd si mai ales o afinitate
speciala pentru muzica veacului XX, de la Debussy
pini ]Ja Boulez, trecind prin Bartok, Prokofiev, Stra-
vinski, Britten, Messiaen. Henze, Kabalevski, etc.

in simfonicul Filarmonicii, afinitatea aceasta s-a
concretizat in interpretarea plini de verva percu-
tanta, de dinamism, de motricitate si de spirit coro-
ziv a Concertului nr. 5 pentru pian si orchestrd,
op. 55 de Prokofiev, prezentat cu aceastd ocazie in
prima auditie bucuresteana. Scris in 1932 si executat
pentru intiia oard de autorul insusi cu acompania-
mentu] Filarmonicii din Berlin sub bagheta ilustru-
lui dirijor Wilhelm Furtwéangler. Concertul acesta
vadeste intentia lui Prokofiev de a imbogati forma
traditionala a lucrarilor concertante (cuprinde 5 parti),
de a pune im actiune noi procedee de tehnica pianis-
tica si de a cduta complexitatea in simplitate. In ciuda
acestor cautari, Prokofiev ramine aci el insusi, stilul
sau inimitabil — imbinare organica de lirism lucid,
de umor, de vigoare ritmicdA — fiind prezent fara
echivoc in toate cele 5 parti concise ale ultimului siu
Concert de pian. Atras in mod sperial de muzica lui

Prokofiev — cu al carui Concert nr. 3 a debutat in
public in anul 1966, la virsta de 16 ani, inregistrind
apoi pentru disc si Viziunile fugitive, — Michel Be-

roff ne-a oferit aci o imagine concludentia a unui
stil prokofievian autentic.

La recital, atractia sa pentru muzica veacului nos-
tru a aparut evidentd in cele doua prime auditii din
Messiaen (L’alouette Lulu din .Catalogul pasarilor
si Regard nr. 10), in care Beroff a dominat de sus
toate enormele dificultati tehnice, realizind o execu-
fie vibranta, cind tandra, delicati, cind frenetica.
Remarcabila a fost si interpretarea de catre pianis-
tul francez a celor 12 Preludii din Caietul I de Debus-
sy, flori ale unui ierbar simbolist, pe care a stiut
sa le picteze Iin culori pastelate (La fille aur cheveur
de lin), dar sa le si evoce in dezlantuiri furtunoase
(Ce qu'a vu le vent d’ouest). Este drept ca unele din
aceste pagini reclama o sonoritate mai ireali, un
tuseu mai lejer, mai multa fantezie, poezie, capacitate
de abandon. Realizarea lui Beroff se impune in pni-
mu] rind pe plan pianistic pur chiar dacad transmu-
tatia sunetelor pianului in murmure, in parfumuri,
in profunzimi marine, nu are loc.

Dispunind de o tehnica transcendenti, Michel Beroff
este adeseori inclinat spre o adevarata ,betfie a vi-
tezei“, transformind Allegro-ul in Presto, iar Presto-ul
in Prestissimo. Realizarea este adeseori impresionanta,
dar risca si denatureze intentiile compozitorului, dupa
cum au vadit-o — la recital — executiile din Bach
(Partita nr. 2 in do minor) si din Schubert (Allegro-
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ul final din Sonata in La major, op. 120). Pe de alta
parte, Andantele schubertian a avut o mare delicate-
te, dar a suferit de pe urma unei evidente monocro-
mii expresive.

Indiscutabil, acestea sint ,,pacate ale tineretii, daca
avern in vedere virsta frageda a pianistului. Talen-
tul sau remarcabil ramine oricum o realitate, curge-
rea anilor si cistigarea experientei oferindu-i posibi-
litatea unei evolutii spre etape superioare de impli-
nire artistici pe parcursul anilor viitori. Deocamdata,
Michel Beroff ramine un interpret de exceptie al mu-
zicii contemporane, pentru care poseda toate insu-
sirile necesare.

Tribuna tinerilor solisti

Dupj ce ciclul de 3 concerte simfonice desfasurate
la Radio sub emblema ,Tribuna tinerilor solisti“
s-3 inaugurat cu trei reprezentan{i ai Liceului de
muzicd nr. 2 ,,George Enescu“ din Bucuresti, urma-
toarele doua manifestari au adus la ,,Tribuna“ elevi
(si un fost elev) ai celuilalt Liceu de muzicid bucu-
restean, nr. 1. Tinuta artisticA a tuturor celor cinci
tineri care s-au produs in acest cadru a fost exem-
plard, dovada a seriozitdtii cu care activeaza cate-
drele diferitelor instrumente de la aceasti scoala.
In asemenea conditii, consemnirile noastre nu au a
se desfiasura cu obisnuita indulgenta manifestata fata
de cei ce debuteazi in contactul cu publicul, ci se
pot referi la personalitati artistice cu trasaturi clar
conturate, in ciuda tineretii lor.

Trecind in revistdi pe cei cinci solisti in ordinea
aparitiei lor pe podium, ne vom opri pentru inceput
la pianistul Iosif Ion Prunner, a carui interpretare
in Concertul de pian de Grieg a avut robustetea
nordica si tandretea flexibila necesare. Tinarul
Prunner, aflat la a treia generatie de muzicieni
profesionisti, dispune de o tehnica ingrijita si de o
remarcabild acuratete in executii. Daca totusi nu a
reusit si ne captiveze, aceasta se datoreazia probabil
insuficientei daruiri a cintului, modului sau 3Intru-
citva ,obiectiv de a se apropia de paginile acestui
concert, care contine nu numai evocari pitoresti, ci
si muzica pura, generatoare de emotii.

Violonistul S$tefan Rodescu fost elev al Liceului
de muzicd nr. 1 (in prezent student in anul I al
Conservatorului ,Ciprian Porumbescu“) a ,atacat*
dificilul Concert de vioard de Haciaturian cu aplom-
bul unui solist experimentat. Dezvaluindu-i aspectul
stralucitor si spectacular, dar nelasindu-se antrenat
pe panta unei virtuozitati acrobatice ca scop in sine,
Stefan Rodescu a stiut s puna totodata in valoare
inventia muzicala a Concertului, ceea ce releva un
temperament artistic echilibrat, imbinare de siguranta
tehnica si de gindire artistica.

Ultima seara a celor trei ,,Tribune“ a inceput cu
varianta pentru vioara si orchestra a Melodiilor lgu-
tdiresti de Sarasate, in execufia solisticA a lui Dan
Ungureanu, un muzidian serios, sobru, care a stiut
sa imprumute acestei lucrari — adeseori compromisa
prin executii de un gust indoielnic — o noblete
intilnita doar cindva In interpretirile neuitate ale
lui George Enescu.
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A urmat violoncelistul Vasile Zaharia, in Concertul
in Do major de Eugen d’Albert, o lucrare lipsitad de
interes artistic, vadind un amalgam de influente pe
fondul unei orientdri caracteristice romantismului
tirziu (mai bine zis romantismului intirziat, daca
aven in vedere ca acest muzician german, fiul unui
compozitor de origina franco-italiani si al unei mame
englezoaice, a trait pind in anul 1932). Folosit exclu-
siv in scopuri didactice, Concertul a prilejuit totusi
evidentierea unui talent solistic autentic, deopo-
triva tehnician de solida formatie s$i muzician
sensibil, Pacat doar ca aceste calitati nu au fost
valorificate intr-o creatie concertanta mai semnifica-
tiva a repertoriului violoncelistilor.

Ultima aparitfie a serii a fost totodati si cea mai
impresionanta sub aspectul revelatiei unui tinar
talent. In virsta de abia 15 ani, violonista Mihaela
Martin a abordat partea solistici a Simfoniei spa-
niole de Lalo cu un avint, o caldurid expresiva si
o sigurantd de-a dreptul uimitoare, In stilul marilor
virtuozi ai viorii. Nu incape indoiald ca Mihaela
Martin posedd un simf{ inascut al stilului (destul de
greu de echilibrat in aceasta ,,espanioladid“), un tem-
perament ardent si un ton luminos, care o recomanda
cu insistentd atentiei publicului. Desi aflatid doar
la inceputul studiilor liceale (a promovat in acest
an clasa a VIII-a), ea se anuntd de pe acum ca o
viitoare reprezentanti de frunte a scolii violonistice
romanesti.

S3 mulfumim asadar Radioteleviziunii (si Orche-
strei de studio acompaniatoare, sub bagheta lui Carol
Litvin) pentru ocazia pe care ne-a oferit-o de a
cunoaste cu un ceas mai devreme pe cei care vor
prelug stafeta solistici In viata noastra muzicala de
miine.

EDGAR ELIAN

Premiera ,,Studio ‘73"

Revenirea pe afisul Operei, dupa o indelungata
abhsentd a unei premiere, a Studioului de balet este
imbucuratoare, mai ales ci si de data aceasta au
fost oferite adevarate reusite. In acest sens se inscrie
si afirmarea celor trei tineri coregrafi; Alexa Me-
zincescu, Amatto Checiulescu si Alexandru Schneider.
Premiera a fost alcatuitd pe haza unor lucrari carac-
teristice din creatia celor trei compozitori alesi:
Vivaldi, Ceaikovski si Enescu

Prin sugestivitatea muzicii sale, ,Patetica“ a servit
in repetate rinduri drept sursia de inspiratie unor ma-
estri de pretutindeni in elaborarea unor versiuni de
balet. Coregraful Alexandru Schneider a realizat inca
inanul 1969 pe scena Operei din Timisoara o versiune,
unde a folosit doar prima parte a Simfoniei (Adagio-
Allegro non troppo). Pe scena din Bucuresti, versiu-
nei anterioare, imbunatatita, i s-a adaugat si ultima
parte (Adagio lamentoso), conceputd special pentru
cuplu] principalilor interpreti ; Ileana Iliescu si Ma-
rinel Stefanescu, cu care a colaborat intr-o modali-
tate spontanid si de deplina intelegere. Personificin-
du-i in cuplul unor indragostiti, angrenati intr-un
complex contact cu viata, coregraful a apelat la

ansamblu in scopul sugerarii simbolurilor ce redau
gindurile si sentimentele eroilor; iubirea, oscilarile,
incertitudinea, lupta cu fortele vriasmase ei. Expri-
mindu-ne retinerea fatd de introducerea eroilor cu
mult inainte de aparitia temei principale, viziunea
lui Schneider am putea-o socoti apropiati si izvorita
din sensurile si efluviile simfonismului ceaikovskian
ales. Pentru cuplul celor doi primi-balerini se
cuvin doar cuvinte de lauda, cu deosebire Ilenei
Iliescu, care a dansat mai mult ca oricind peste cu-
noscuta precizie tehnici, aducind un aport emotional
suplimentar pe linia dramatismului expresiv.

Creator al meditatiei filozofice 1iIn coregrafie,
Amatto Checiulescu a extras din Suita nr. 3. ,Sd-
teasca“ de George Enescu doua fragmente. Realiza-
rea sa o reprezintd marele Adagie (pe care l-a si
interpretat de altfel alaturi de Magdalena Popa), in
care atinge culmi ale perfectiunii dansului de expre-
sie, Impecabila dansatoare de linie, cu acea bine
cunoscutd vibratie interioard inegalabili, Magdalena
Popa si-a intirit suprematia demonstratiilor expresiv
virtuoase, caracteristica ei, finalizata fericit de data
aceasta de acea imagine scenografici izbutita — cupa
imaculata alb-argintie, in care se sfirseste acest ex-
ceptional duet.

Coregrafia Alexa Mezicesou a ales ciclul celor patru
concerte pentru vioara cu acompaniament de orche-
stra de coarde ale lui Antonio Vivaldi, reunite sub
titlul ,,Anotimpurile®.

Fara a avea intentia sa redea prin coregrafie
transformari complicate, dansul Alexei Mezincescu
a urmarit izbutit linia continutului muzical, folosind
o cit mai largdi gama a tehnicii balztului clasic
— dovadia concretd a unei depline si profesionale
stapiniri a intregului arsenal coregrafic, pe care a
stiut si-1 imbine cu o manierd de veritabila poezie.
,Anotimpurile“ Alexei Mezincescu contin solo-uri si
dansurij de ansamblu — mici sau numeroase — de
cea maj buna calitate, ele sint presarate cu acele
luminisuri de senin, grafie si umor, specifice artei
preclasice, sint concejute intr-o totalitate logica a
constructiilor indepen lente sau de ansamblu.

Executiile manunchiului solistic (nu dintre cel im-
pus pind acum pe primul loc in repertoriul perma-
nent a] teatrului) au fost la iniliimea exigentei
coregrafiei ; Martha Hertzeg ne-a convins din nou
— dupa o atit de inexplicabila nefolosire in specta-
colele curente — de faptul cd a ramas aceeasi ex-
celenta tehniciand si ireprosabila dansatoare, Sonia
Dumitrescu — o tinara sperantid, Mihai Ciortea sigur
si degajat — in ,Toamna“, S$tefan Banicda — 1in
vizibi] progres tehnic — si Elena Dacian — am
dori-o mai spontana si mai pufin terestra — i
,Primavara“, Gabriela Nicolaescu — balerina de
distinsi sensibilitate, alaturi de Paraschiv Pieleanu
— in ,larna“, Mihaela Craciunescu si Ovidiu Vilcu,

avind poate ceva din toropeala ,Verii* — au fost

doar citiva din cei ce s-au afirmat in acest
spectacol.

STEFAN BONEA
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Decada discului sovietic

Intre 3 si 13 iulie a.c., Magazinul ,,MUZICA“
din Capitala a gazduit, sub auspiciile Organi-
zatiel unionale de comert exterior ,,Mejduna-
rodnaia Kniga“, traditionala manifestare a
,Decadei discului sovietic*. La festivitatea de
deschidere a decadei au participat reprezen-
tanti ai Consiliului Culturii si Educatiei So-
cialiste, membri ai Ambasadei U.R.S.S., Uni-
unii Compozitorilor, Casei de discuri ,,Electre-

cord‘, muzicieni, oameni de cultura si art3,
melomani. O expozitie similard se desfasoara
in luna august la Moscova cu prilejul ,,De-
cadei discului romdnesc*.

Anual in U.R.S.S. se produc peste 200 mili-
oane discuri. Cele destinate exportului, inregis-
trate prin intermediul cunoscutei Case de
discuri ,,Melodia%, se cifreazd la peste 200.000

de titluri. Dinire acestea, amm desprins in ca-
drul vernisajului expozitiei susamintite, capo-
dopere universale, ruse si sovietice din dome-
niul muzicii simfonice si de camera, operei si
baletului, de dans si esirada, cintece populare,
in interprelarea unor solisti si ansambluri de
renume : David Oistrach, Sviatoslav Richter,
Emil Ghilels, Leonid Kogan, Valerii Klimov,
Daniil Safran, M. Rostropovici, Nikolai Petrov,
Dmitri Baskirov, Mark Bernes, Ansamblul Ar-
matei Sovietice, Corul ,,Piatnitski%, cvartetul
vocal ,,Gaya‘, Ansamblul pionierilor din Mos-
cova s.a.

»Mejdunarodnaia Kniga“ arata tov. E.
Solomonenko, reprezentaniul acestei firme la
Bucuresti — intretine relatii cu peste 1000 de
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firme comerciale din intreaga lume, in dome-
niul presei si tipariturilor muzicale, diafilmelor
si diapozitivelor, méarcilor postale etc. Afirmin-
du-se constant pe arena mondiala, aceastd cu-
noscuta firma si-a adus de-a lungul celor
cinci decenii de activitate o contributie esen-
tiala la stabilirea contactelor de prietenie cu
toate popoarele lumii. ,,Mejdunaraodnaia Kniga*
colaboreaza rodnic cu intreprinderile de co-
mert exterior din R. S. Romania. Schimbul de
discuri intre U.R.S.S. si Romania urmeaza sa
se dubleze ‘inca din cursul acestui an‘.

La rindul sdu, tov. T. Cartis — directoru!
Casei de discuri ,,Electrecord® — spunea prin-
ire altele : ,,Relatiile comerciale de fructuoasa
colaborare, statornicite de-a lungul anilor, in-
tre casa bucuresteand de discuri si omonima
ei moscovita, desfasurate intr-o deplina recipro-
citate, constituie implicit si in egald masura
un real schimb de valori culturale intre Roma-
nia si U.R.S.S. Prin intermediul discului se
realizeaza acel contact direct, ideal, rapid si
eficient, cu arta muzicala‘t,

C. RASVAN
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Corul de camera al Liceului nr. 25

Un distins profesor de pedagogie si filozofie ne
spunea odati la un curs: ,cind intri intr-o clasa si
elevii stiu carte, profesorul respectiv stie carte*, sau
viceversa... Parafrazati aceastad axiomi, am putea
spune acelasi lucru despre muzicd: ,Dacia o scoalad
(generala sau liceu) are elevi care stiu muzica, mai
bine zis care stiu sid cinte, inseamni ci profesorul
de muzica ,stie carte“; la aceasta se mai adauga
intelegerea si sprijinul directiunii scolii, iar daca,
chiar numai unul, din aceste deziderate lipseste nu
putem sa obtinem formatiuni artistice si nici nivel
corespunzabor in invatamintul muzical.

S-a vorbit si se cunoaste rolul educativ al muazicii
in scoali. Se stie ce forta educativi are muzica
mai ales in transformarea omului nou in spiritul
umanismului socialist. Stridania noastri a tuturor
este indreptata catre telul concret si eficace al vietii
conlemporane. De aici decurg o seamd de sarcini
precise, pline de invataminte care duc direct si fara
echivoc la esenta educatiei muzicale in scoli : elevii
si stie sia cinte frumos, incepind cu monodia si
terminind cu polifonia. Sa stie, de asemenea, sia des-
cifreze un solfegiu care pregiteste o cheie ce va
descuia toate lacatele asemanatoare in mestesugul
cintului.

Vom reveni cu o analizi minufioasd asupra unor
manuale care, desi fac parte din disciplinele care
Pun un accent deosebit pe ,frumos“ ele sint vaduvite
tocrnai de aceste trasaturi specifice esteticii. Or, unii
profesori de muzica trebuie si se pazeasca de-a
exagera latura teoretizanta (teoria comei, teoria rit-
micd, teoria exagerati a gamelor, etc.) care omoara
elanu]l si bucuria de a cinta. Cu alte cuvinte, dez-
voltarea simtului estetic si artistic, care este felul
major al educatiei muzicale, nu-i atins, ba din
contra, este strivit. O fericire pentru invatamintul
nostru muzical se datoreste faptului ca din acesti
profesori sint tot mai putini.

Profesoara Eugenia Vacarescu-Necula este bine
cunoscutd in lumea ortacilor de breasla si mai ales
in lumea corurilor scolare. Coristi crescuti in ,,corul
de copii* al Palatului pionerilor, unde se reintoarce
dupi absolvirea Conservatorului ,.C Porumbescu®,
insa de data aceasta ca dirijoare, si unde activeaza

circa opt ani, apoi cu un bagaj mare de cunostinte,
cistigat aici, minata de dragostea de profesoara si
de dirijoare i1si ia catedra la Liceul nr. 25. Aici e
sprijinitd de o directoare ,sufletista“ care ii ajuta,
cu toati pasiunea, dorinta Prof Eug. Vacirescu-
Necula de a-si realiza si un cor al Liceului. Astfel
stimulata a realizat, spre surpriza multora, doua for-
matiuni : un ,cor mixt“ si un ,,cor de camera“.

Am avut placerea sa fim profund emotionati de
o interpretare maiastrid @ unui repertoriu bine gindit
$i a carui succesiune a dat imaginea unui tot unitar
si indestructibil.

Piesele din program au fost impartite in doua
parti, Partea intiia a cuprins piese romanesti iar
partea a doua a continut piese preclasice, clasice si
contamporane, din repertoriul universal.

Partea intiia a inceput cu I. Chirescu urmind apoi
R. Paladi, N. Oancea s.a., apoi a incadrat clasicii
nostri cei mai cunoscuti: D. G. Kiriac, Gh. Cucu
si s-a Incheiat cu Alex. Pascanu si Gh. Danga.

Partea a doua incepe cu un canon englez scris
de un anonim, apoi continud cu G. Gastoldi,
Mozart, Papin, Bach, Dunaevschi, Schumann, Dimi-
trov, J. Strauss si Coulter.

Daca, pe lingd aceastd interpretare maiestritd, co-
ru] ar fi raspuns mai bine, din punct de vedere
tehnic, s-ar fi adaugat un plus sporit nivelului inter-
pretativ. Noi {inem seama de multe circumstante ca:
profilu] scolii generale, timpul scurt de cind lucreaza
Prof. Necula la acest Liceu, lipsa unei sali de repe-
titie de ansamblu, repetitii insuficiente pentru adap-
tare in sala de concert, etc. La toate acestea s-au
mai adaugat mici insuficiente, mai ales la notele
de trecere intre registrul mediu si cel acut. Desigur,
aceste deficiente se remediaza Intr-un timp mult
maj indelungat si cu multd perseverenia chiar la
glasuri, deja, cristalizate. In cazul de fatd sarcina
este foarte grea datorita faptului cd glasurile sint
in crestere ; desi avemn in fata noastra pasiuni tinere,
pline de elan, care vibreaza in fata a tot ce e fru-
mos, dar sa nu uitdm ca aceste elemente au tehnica
mestesugului cintarii in plind formare. Privind acest
elan sintem chezasi de izbinda. Este stiut ca breslasii
de cintec frumos, indiferent cine ar fi acestia, tre-
buje sa posede tehnica profesionistului si elanul
amatorului. Unele tempo-uri, exagerat de rapide,
scoteau piesa din cimpul atmosferei interpretative
firesti si al stilului.

Trecind peste toate acestea, concertul ne-a ferme-
cat cu glasuri delicate, argintii, generoase si pline
de daruire.

Au cintat inteligent, au dovedit o patrundere
adinci si inalta a stilului din care, piesa respectiva,
ficea parte. Faptul acesta a atras dupi sine dorinta
publicului de-a reasculta unele piese. Citez citeva
din ele: Oratia de nuntd de Gh. Cucu, Variatiunile
corale ale lui Alex. Pascanu, Capra si pelinul de
Dimitrov s.a. care au fost bisate. Totul a fost inter-
pretat cu un vibrato tineresc plin de prospetime si
fantezie. Elevele Mariana Bran si  Anca Du-

mitrescu s-au achitat frumos de partile solistice in-
credintate. Pianista Marta Joja a dovedit, si de data
aceasta, cd este o artista de rangul intii. A sustinut
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cu mult rafinament si inteligenta acompaniamentul
corului.

Dupa o seara placutd am parasit sala de concert
pastrind in inima si in auz sonoritati diafane, dublate
de imaginea unei dirijoare plind de energie, de mu-
zicalitate si de un suflet incarcat de pasiunea unor
realizari artistice elevate.

CONSTANTIN PALADE

RECENZII

.Dirijorul de cor si cintul coral”
de lon Roméanu

In cadrul Universitatii din Timisoara — Facultatea
de Muzica — s-a tiparit primul tratat de dirijat de
cor si cint coral din tara noastra. Acest amplu stu-
diu, conceput in doud volume, a fost creat cu origi-
nalitate si in chip convingitor de catre dirijorul Ion
Romanu. Se cuvine a preciza ci primul volum a
fost realizat in colaborare cu Damian Vulpe.

Ocupindu-se de tehnica tactarii, de factori de ex-
presie muzicala, de probleme de metodologie corala,
de aspecte legate de solisti vocali, acompaniamente
corale si instrumentale, de multiplele probleme pe
care le ridicd dirijorul de cor In fata orchestrei,
alcatuirea reperloriului coral, formele muzicii corale
si mulle altele... autorul genereaza un studiu care
poate fi socotit cxtrem de util atit pentru dirijor
cit si pentru marea masa a melomanilor.

Exemplele muzicale sint foarte bine alese si pre-
tuim in mod deos=bit insistenta asupra repertoriului
romanesc de ieri si de azi. Stilul autorului este in
deplini concordantid cu sensurile estetice ale unui
profund umanism. Cuvintele lui Platon sint luate
drept motto : ,,Arta conducerii vocii strabate sufletul
si 1i inspird gustul virtutii“... Totodatia, Ion Romanu
este profund ancorat in contemporaneitate, cind sus-
fine c3i in zilele noastre ,muzica corala ia parte
oficiala la toate festivitatile si indeplineste o functie
socialy tot asa de importantd ca si literatura. Ea
este integrata si in invatamint, ramificindu-se intr-o
serie de discipline riguros conturate“.

Lucrarea lui Ion Romanu reprezintd un eveniment
in cadrul muzicologiei roméanesti, raportata la muzica
corala. Toti cei care sintern convinsi de frumusetea
acestel ramurm a artei sonore, in strinsa legatura
cu un vibrant sentiment patriotic, aplaudam aceasta
aparitje editoriala. Prin cintecul coral putem vorbi
intr-adevar de o educatie in rindurile marilor mase,
de o apropiere a oamenilor, de o conturare a unei
lumj departe de uriciune, identificatd cu stralucirea
ireal de frumoasa a astrilor nocturni, a grinelor sub
soare, a sufletelor omenesti care cred in eternitatea
artei !

DORU POPOVICI
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,,Cu vioara prin lume”

de Sandu Albu

Trecut de trei patrare de veac, dar plin inca de
o viatia activd, tumultuoasa, aflindu-se in necontenita
investigatie a artei, a muzicii sale, profesorul si
compozitorul Sandu Albu si-a publicat, la Editura
muzicalda, amintirile. Cartea sa Cu vioara prin lume
este, fara indoiala, un document. Parcurgind-o ne-am
amintit noi insine de o seama de figuri ilustre ale

muzicii cunoscute, urmairite, cu o jumatate de veac
in urma.

Timp de cincizeci de ani Sandu Albu a colindat
si cintat mai pretutindeni. In Statele Unite a des-
fasurat o neobosita activitate de concertist, popu-
larizind cu consecventd muzica romaneasci, activind
totodaty si ca profesor la Brooklyn Conservatory of
Music din New-York si J. Hartt School of music
din Hartford-Connecticut.

O munca artistica dintre cele mai rodnice a depus,
ani de-a rindul in Irak, la Bagdad, contribuind din
pPlin la organizarea vietii muzicale, ridicind cadre
valoroase la Institutul de Arta, dirijind concerte de
camera, simfonice si facind cunoscute valorile mu-
zicale ale patriei noasire.

Sandu Albu a fost apreciat in mod deosebit de
George Enescu care l-a indrumat, cu daruirea ce-1
caracteriza, in studiul viorii. A cunoscut personal
maj toate celebritatile muzicii, indeosebi ale viorii,
din ultimii zeci de ani.

Ceea ce constituie elementul picant al aminlirilor
sale (repovestite de Alexandru Bilciurescu) sint toc-
maj aceste intilniri, relatate simplu si cu umor.
Astfel mica anecdotd e permanent prezenta.

Amintirile autorului reprezintd o inepuizabila sursa
informativa. Se perindid, ca intr-un caleidoscop, o
seamyj de figuri ale muzicii romanesti, de la celebra
cintareatd Nektaria Flondor pina la Ioan Scarlatescu,
pentru a nu mai vorbi de celebritatile mondiale ale
timpului, intrate de mult in istoria muzicii, a artei
interpretative.

Cartea scrisa intr-un stil narativ, abunda, de ase-
menea cu tot soiul de detalii, privind viorile vestite,
fiind comentatid de asemenea maniera de a cinta a
unor mari interpreti. In final, am aflat si pretioase
indicatii, asupra cintului la vioara, bazate pe expe-
rienta proprie.

Trecind peste unele mici scapari in exprimare si
in traducerea citorva expresii striine, lucrarea se
recomanda prin bogatia informatiilor si sinceritatea
accentului, un adevarat documentar de viata muzi-
cala, esalonatd pe o jumaitate de veac.

J.-V. P.
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CONVORBIREA NOASTRA

Cu Tiberiu Alexandru despre
festivalul ,Maria Tanase"

Aflat la cea de a treia editie, conoursul si festiva-
lul national al cintecului popular ,Maria Tanase“,
a reunit si de aceasta data numerosi candidati, me-
sageri ai cintecului vocal sau instrumental, veniti
de pe toate plaiurile tari sia cinsteascda memoria
uneia dintre cele mai valoroase interprete de mu-
zica populara din tara moastra, sa perpetueze pen-
tru viitorime aceastd artd striveche a neamului
nostru,

Din juriul concursului acestei weditii au facut
parte : ocompozitorul Ion Dumitrescu, Presedintele
Uniunii Compozitorilor din R. S. Romania — pre-
sedinte de onoare, dirijorul D. D, Botez ,profesor la
Conservatorul ,Ciprian Porumbescu*® — presedinte,
iar ca membri : compozitorii Mircea Neagu, Florin
Comisel, George Derieteanu si Mihai Barcd, folclaris-
tii Tiberiu Alexandru si Hary Brauner, muzicologul
Vasile Donose, cintareata Ioana Radu, dirijorul Con-
stantin Ungureanu.

Pentru informarea cititorilor nostri asupra editiei
din 1973 a concursului si festivalului ,Maria Tanase“,
ne-am adresat folclonistului MTiberiu Alexandru —
seful sectorului muzical de la Imstitutul de Etnogra-
fie si Folclor — membru al juriului,

Credem cd n-ar fi lipsit de interes, ca inaintea al-
tor comentarii, s@ afldim de la inceput care sint de-
tindtorii premiilor §i mentiunilor, a premiilor spe-
ciale acordate la actuala editie a prestigiosului con-
curs national de interpretare a cintecului popular
romdnesc, ce se desfdsoard bienal la Craiova?

Premiul I, solisti vocali : Mia Dan — judetul Cluj ;
premiul I pentru solisti instrumentisti: mu a fost
acondat ; premiul special al Centrului de indrumare
a creatiei populare si miscarii artistice de amatori :
Elena Jurjescu din judetul Timis; premiul special
al Uniunii Compozitorilor : Angelica Stoican — jude-
tul Mehedinti ; premiul 1I solisti vocali : Maria Chivu
— judetul Dolj; premiul special al Radioteleviziunii
foana Modan — judetul Arges; premiul II pentru

solisti instrumentisti : Anton Covaci (vioara) — ju-
detul Arad ; premiul III pentru solisti vocali : Anu-
ca Drdgan — judetul Bistrita Nasaud ; premiul III

pentru solisti instrumentisti : Costicd Coroiu (fluier)
— judetul Vrancea; premiul special al Municipiului
Craiova : : Vasilica Stemate — judetul Iifov; pre-
miul special al Consiliului judetean al Sindicatelor :
Lina Vetrescu — judetful Vilcea; premiul special al
Centrului judetean al creatiei populare si a miscarii
arlistice de amatori: Trifan Bdlducd — judetul Bo-
tosani ; premiul special al revistei ,Ramuri® : Maria
Manea — judetul Bihor; premiul special al Mu-
zeului Olteniei : Lica Mihai — judetul Hunedoara ;
premiul Studioului de Radio Craiova: Blaj Craia —
judetul  Caras-Severin ; premiul special al Scolii
populare de arte din Craiova : Nicolae §i Itina Todoro-
vici — judetul Maramures, doi copii, baiatul a cintat

din vioari si fata din ghitara (Zongora — cum se
spune prin partea locului si a ,tipurit* strigaturile) ;
premiul special atribuit de public : Ilie Bartos — ju-
detul Olt si patru mentiuni speciale ale juriului au
fost obtinute de : Maria Petca — judetul Satu-Mare,
Livia Munteanu — judetul Caras-Severin ; Petricd
Popescu — judetul Buzau (fluier), Maria Sabdu —
judetul Salaj; de asemenea, au mai obtinut diploma
speciala a juriului pentru activitate indelungata in
miscarea artisticdi de amatori Sofia Drighici —
Gorj, Victor Udrea — Dimbovita si Constantin Iscru
— Constanta_

Si acum, v-am ruga citeva observatii cu caracter
general,

O observatie cu caracter general si care cred ca a
frapat pe muilti dintre cei care au asistat la cea de
a treia editie a concursului si festivalului , Maria
Tanase“, este cresterea considerabilda a nivelului ge-
neral la care s-au prezentat concuremtii, din dife-
rite colturi ale tarii; s-a putut remarca o grija deo-
sebita asupra repertoriilor pe care acestia si le-au
ales ; au cautat sa culeagad lucrari inedite, rare. De
asemenea, meritd subliniatid acuratetea interpretarii,
cit mai potrivita cu piesele interpretate, intr-un cu-
vint cit mai autentica. Este un fapt imbucurator daca
ne gindim ¢, nu cu mult timp in urma, foarte multi
dintre tinerii candidati erau inclinati sd prezinte in
concurs cintece de largd popularitate, invatate de la
radio sau de la televizor, pe care le interpretau in
maniera unuia sau altuia din wcintaretii cu renume.

Mult mai slab s-au prezentat solistii instrumen-
tisti. Si nu este de loc de mirare i juriul a gasit
cu cale sia nu acorde premiul I pentru instrumente,
Eu unul gasesc regretabila absenta instrumentistilor
si cred ca In ultitna instantd aceasta se datoreste
unei slabe preocupdri chiar la nivelul judetelor care
au recomandat si Itrimis candidatii la concursul
-Maria Tanase“. Avem un foarte bogat patrimoniu
de instrumente populare, poate unic s§i este pacat
sa nu-l valorificAim din plin, Daca in tara, cintecele
vocale se bucurd de o mai buna primire din partea
publicului, decit cele instrumentale, peste hotare, in-
strumentistii sint cei care se bucura de mare succes.

Ce ati remarcat in cadrul actualei editii din punct
de vedere al participdrii candidatilor solisti ?

Romaéania a incetat de mult si mai fie o tard emi-
namente agrara, iar folclorul eminamente rural, Nu-
marul mare de intelectuali care au inteles sa cultive
cintecul popular nu pentru ca sa-si faci o meserie.
ci dintr-o dragoste, dintr-o chemare launtrici, este
impresionant, Acest lucru se inscrie ca un fenomen
al zilelor noastre, de interes deosebit pentru cullura
populard. Am putut asculta tineri intelectuali de di-
ferite profesii, care au fnsufletit melodii populare,
alese ou grija si interpretate intr-un stil neaos popu-
lar,

Dar in privinta acompaniamentului orchestral ?

O seama de solisti au socotit cd wunele din melo-
diile pe care le-au prezentat, sau chiar amindoua
(fiecare solist trebuia si prezinte conform regula-
mentului dcud melodii), sa ile interpreteze fira acom-
paniament. Este un lucru foarte bun. In foarte multe
cazuri doinele si cintecele propriu-zise, nu sint de
obicei acompaniate, sau le acompaniazia lautarii si
ru intotdeauna la nivelul artistic cerut de cintecul
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respectiv, As mentiona in aceastd privintd o excep-
{ional de frumoasd doind din Izverna (Mehedinti) pe
care a inlerpretat-o Angelica Stoican (premiul spe-
cial al Uniunii Compozitorilor) si care a facut foarte
bine ¢d a cintal-o fara acompaniament. Este clar ca
un acompaniament oricit de bun, adadugat la aceasta
melodie, n-ar {i slujit valoarea ei artisticid. Folclorul
isi are virfurile lui, pe care e bine sa le oultivam
ca atare, fara g incerca sa facerm ,,mai bine* si ,,mai
frumos®. Din dorinta de a face ,,mai bine* si ,,mai fru-
mos“ ies la iveal3, cel mai adesea, degradari ale ‘ol-
clorului nostru,

Solistii care au dorit sa fie acompaniati au avut
aceastd posibilitate prin intermediul a doua formatii
instrumentale prezente la festival : Orchestra Popu-
lara ,Nicolae Balcescu*“ a Consiliului Judetean Dolj
a Sindicatelor, dirijatd de Paraschiv Oprea de la
Ansamblul , Rapsodia Roméana*“ din Bucuresti, precum
si de Orchestra ,Flacira Prahovei“ a Filarmonicii
din Ploiesti, dinijatd de Constantin Busuioc, Trebuie
mentinna! ca orchestrele nu au fost de aceeasi va-
loare. Prima a izbutit in majoritatea cazurilor sa
asigure un acompaniament destul de bun, pe cind
orchestra ,Flacara Prahovei®, din dorinta dirijorului
de a face mai mult decit trebuie, de a amplifica
peste masurd acompaniamentele, nu a slujit evolu-
tia solistilor, uneori chiar daunindu-le simftitor, Ra-
mine un deziderat de viitor, ca evolutia solistilor,
atunci cind este cazul, sd fie asigurati de doi, trei
muzicanti buni din partea locului, §i care ar putea
sa-i acompanieze in conditiile cerute de stilul reper-
toriului pe care-l insufletesc. Este de altfel un dezi-
derat ridicat de la editia anterioard a concursului
,Maria Tanase* si care, din pacate, a aparut vizibil
si In cadrul actualei editii, Este cu neputintd ca o
orchestrd populard din Dolj sau Prahova, si acom-
panieze in aceleasi conditii repertoriul folcloric in
toate dialectele muzicale din toate coliurile tarii. O
pot face foarte bine pentru un repertoriu care le
este familiar, care este situat in zona lor sau fn
apropiere, dar nu o pot face fintr-un stil artistic i
autentic pentru zonele muzicale care le ounosc prea
putin sau deloc, oricit de buni muzicanti ar fi. Ar
fi de «orit ca, repet, orgamele locale, care indnru-
meaza si care trimit acesti solisti sd concureze, sa
facia un pas mai departe si si trimitd impreuna cu
ei si citiva muzicanti tot din partea locului, Mai
trebuie spus cd nu este intotdeauna nevoie de o for-
matie foarte mare. MuzicA buni pot face doar doi-
trei muzicanti Nu trebuie sa fie nici 10, nici 115, nici
100, ajung doi, ajung trei si am zice formatii, tarafuri
clasice de acompaniament ca de exemplu: o vioara
acompaniatd de o cobzi pentru Nordul Moldovei, o
vioard acompaniati de un tambal mic pentru Olte-
nia si Muntenia, o vioard acompaniatid de o vioara
secunda §i un contrabas pentru o buna parte din
mijlocul Transilvaniei §.am d. Sint formatii care pot
asigura un acompaniament de tinut3, In stilul ecft
mai autentic al cintecelor care le prezintda solistii.

Se pare cd la actuala editie, numdrul mare al
solistilor buni au pus in dificultate juriul in ce pri-
veste acordarea trofeelor. Este adevdrat?

O seamad de participanti, chiar dacd nu au fost
premiati, s-au prezentat foarte bine pregatiti. De alt-
fel, acel nivel general ridicat de care am vorbit face
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cd o buna parte din solistii buni sau foarte buni nu
au putut sa fie luati in discutie, iar premiile, destuil
de numeroase, s-au dovedit neindestulatoare, Ma
gindesc de pilda, la Panseluta Stan din judetul Vil-
cea care a cintat un repertoriu interesant intr-un
foarte autentic stil local.

Din cite va cunosc, prezenta dvs, in cadrul juriilor
este deosebit de activd. Numeroase observatii, adno-
tdri, indemnuri adresate candidatilor, stau mdrturie
in paginile carnetelului dvs,, de care nu vd despdr-
titi, V-am ruga sd dezvdluiti cititorilor, dar mai ales
candidatilor-participanti citeva din aceste observatii,
cu scopul firesc de a le fi transmise prin intermediul
publicatiei noastre.

In anumite cazuri, s-a putut constata, probabil in-
terventia nedoritd, a unui indrumator sau chiar a
unuj profesor de canto. Ma gindesc la Vasilica Ste-
mate din judetul Ilfov, care are multe calititi vo-
cale — a fost, de altfel, si premiatd — totusi, in
prima melodie pe care a cintat-o s-a simtit din in-
terpretarea ei interventia cuiva care a Iinvatat-o
~cum* se cintd. Totul a aparut destul de artificial si
e pacat. Sint de evitat acesti ,maestri strici* care vor
sa invete cum se cintd pe un cintiret popular, foarte
usor putindu-se cadea iIn greseald de a se interveni
cu elemente de canto cult, care se potrivesc exact
ca ,nuca in perete“ pentru cintarea neaos populara,
Am ascultat-o cu foarte mare interes pe Maria Petca
din judetul Mures — mnu trebuie confundatd cu cea
din judetul Satu-Mare, desi numele este acelasi. Ma-
ria Petca, chimistd la Tirnaveni, a cintat foarte fru-
mos si expresiv, dar, o seama de nesigurante in glas,
poate in bund parte din cauza acompaniamentului,
a faout si nu poata fi luatd nici macar in discutie
la departajarea pentru premiere, Este picat, deoa-
rece am asocultat-o pe aceeasi Maria Petca, nu de-
mult 1la un festival in Cimpulung-Muscel, unde a cin-
tat impecabil.

Audiind spectacolul de gald al celor care au fost
premiati, am reflectat la cele afirmate, Daca wunmii
dintre cei care au cintat la acest spectacol, asa cum
au cintat, probabil sub impresia justificatd a unei
puternice emotii, dacad ar fi interpretat la fel si in
cadrul concursului propriu-zis n-ar mai fi apucat sa
cinte in spectacolul de gali, deoarece nu i-ar fi pre-
miat nimeni, Conoursul este concurs si se poate In-
timpla oricarui candidat, s mu poatd in ziua soro-
cita, trasd la sorti, si dea tot ceea ce poate, ci sa
cinte deci sub posibilitétile sale reale, deci sd pia~da
un conours pe care in alte conditii l-ar fi cfistigat,

Victor Udrea din Pucioasa, este un foarte talen-
tat instrumentist popular, preooupat de o permanen-
ta imbunatatire s1 largire a gamei instrumentelor
din care cinti. Este un adevarat ,om orchestra“
A cintat din cimpoi, caval, drimba. fluier, ocarina,
si dintr-un fluier dublu, in tertd, pe care si l-a ima-
ginat el si l-a constmit cu mijloace proprii, Trebuie
remarcat insi, cd nu din toate insthumentele a cin-
tat la fel de bine. A cintat bine diri cimpoi, din “oa-
val, din drimba (de fapt o drimbid dubli, cu care
a interpretat o giampara in doua tonalitati diferite),
din fluier a cintat destul de modest, din ocarina,
chiar daca ar fi cintat bine, instrumentul era de-
fectuos constmiit si fals, dar fluierul dublu, de wcare
poate Viator Udrea este foarte wrundru, nu reprezin-
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ta cea mai buna solutie pentru specificul muzicii
noastre populare, aceasti ointare in terte, obligato,
Pe Victor Udrea, care se prezinti la foarte multe
concursuri dar intotdeauna cu acelasi repertoriu, am
dori sa-1 ascultdm s§i sa-1 aplaudim interpretind si
altceva din instrumentele pe care le minuieste (bine,
recomandindu-i sa cinte mumai din acele instrumente
pe care este absolut stipin. Maria Manea, muncitoa-
re la Fabrica ,,Solidaritatea“ Oradea, a prezentat un
repertoriu bihorean autentic, bine ales, Acompania-
mentul care i s-a asigurat insd nu a fost la inaltimea
cintarii ei, §i consider cd dacid ar fi cintat fara
acompaniament ar fi lasat o impresie desavirsita.
Constantin Milu din judetul Mehedinti a cintat fru-
mos, dar acelasi repertoriu pe care l-am ascultat
si cu alte prilejuri, Maria Dragomiroiu din Ionesti-
Vilcea, are un glas foarte frumos timbrat, Ea insa
va trebui s3a asculte cit mai multe cintece populare
autentice, s rcaute si se apropie cit mai mult de
cintarea neaos populara, caracteristici pentru jude-
tul Vilcea de unde isi culege repertoriul. In sfirsit
si un moldovean, Trifan Bdlducd din judetul Boto-
sani, care a prezentat un repertoriu mai de ,Dai
Doammne“. A fost intr-adevar o bucurie si3-1 asculti
iar faptul cd a fost premiat consfinteste succesul
mare pe care l-a dobindit in fata publicului, Este
un mare pacat, ci in special tinerii solisti de pe me-
leagurile Moldovei nu sint mai grijulii in alegerea
repertoriului pe care il interpreteaza. Ma intreb de
ce oare nu cautd sa culeagd batrinele lor doine si
cintece rubato, atit de frumoase, multumindu-se si
interpreteze diferitele ,facaturi“ cu textele lipsite de
orice poezie, culese de unii sau altii din cintaretii
moldoveni auziti la posturile noastre de radio, Nu
este de loc adevarat ca repertoriul moldovenesc se
prezinta asa de sarac incit nu ar putea fi gasite nici
doine, nici cintece doinite. Ele trebuie doar ciutate
si cu grija selectionate. In acest sens consider ca
o pilda buna ar trebui si o dea in primul rind cin-
taretii ,,de meserie“ de pe meleagurile Moldovei, ei
fiind cel dintii care ar trebui si cultive un reperto-
riu mai ou grija ales decit o fac unii dintre ei,
Anuca Drdgan, profesoara de stiinte naturale din
Monor Bistrita-Nasaud, este o foarte buna cintareata
populard, cu voce sanatoasi, stil bun si cu multa
sigurantd in ceea ce cinti. A pcezentat un reperto-
riu bine ales, bine interpretat. Este imbucurator sa
constatdm ca din ce in ce mai multi tineri intelec-
tuali cultivd cu atita talent cele mai alese creatii
papulare din tinutul lor de bastinid. La fel Angelica

Stoian — de care am mai pomenit — din Izverna
Mehedinti — si-a ales un repertoriu foarte pur, din
comuna ei matala, Ilie Purdea — Gorj — a cintat

si @ din mai multe instrumente (ocarina, fluier, flu-
ler gemanat) dar, instrumentul din care a cintat mai
binisor a fost cavalul. Nu stiu ce-l1 face sa cinte din
multe instrumente cind ar putea si cinte din wunul
singur si bine! Georgeta Ancuta, alta profesoard de
stiinfe naturale, aceasta din Dolj, este o foarte buna
interpreti de balade, Am apreciat in mod cu totul
deosebit prezenta ei la un festival de cintece bitri-
nesti desfagurat la Braila, cind a cintat o admirabila
variantia a baladei Ilincuta Sandrului. Acum a in-
terpretat o frumoasa varianti a baladei Oancea, lo-
calizatd in Muntenia si Oltenia, S-a gindit si fie

acompaniatd doar de o vioara si o cobza, Faptul ca
nu a cintat cu acompaniament si nu a avut posibili-
tatea sa repete indestulator, a facut si distoneze tot
¢timpul, incit nici ea nu a pubut fi pusa fin discutie
fn vederea obtinerii vreunui trofeu, cu toati frumu-
setea repertoriului pe care l-a prezentat. Pe linga
aceastda balada a mai interpretat si un foarte fru-
mos cintec din partea de sud a Olteniei, cu un ritm
extrem de interesant. Mia Dan din judetul Cluj este
o cintireata, as zice, consacrata, Publicul o cunoaste
si din citeva inregistrari pe care le-a facut recent
cu Casa de discuri ,Electrecord“. Are un glas foar-
te frumos timbrat si un stil impecabil, de unde si
succesul desdvirsit pe care l-a avut in fata publi-
cului si a juriului, ob{inind cum am mai spus pre-
miul I Livia Munteanu, o librariti din Banat, a cin-
tat cu foarte multd sensibilitate si caldura in glas,
un cintec doinit banitean. A «cintat apoi un cdintec
ardelenesc ,de joc“, la care nu stiu de ce a tinut sa
faca tot felul de ,fite“ Este pacat, deoarece Livia
Munteanu are foarte bune calitidti pe care ar putea
sa si le valorifice, Constantin Iscru din judetul Con-
stan{a cinta foarte frumos din caval si foarte bine
din fluier. Maria Sdbdu, taranca din Cizer, judetul
Salaj, este detinatoarea unui foarte autentic stil local
de cintare, A interpretat douia melodii fari acom-
paniament si bine a facut. Poate ca daca ar fi ru-
gat pe muzicanii s-o acompanieze ar fi facut exact
ce nu trebuie. Personal o apreciez foarte mult pen-
tru stilul autentic al cintarii ei. Lina Vetrescu din
Naruja Vrancea a cintat parca fara convingere, fara
vlaga, desi are multa sensibilitate, claritate, un reper-
toriu ,asa si asa“: Sint fecior de vrincean, care este
un fel de bir oitd, nu insa cel mai interesant luoru
ce ar putea fi cules pe meleagurile Vrancei, si inca o
melodie cu acompaniament de hora, nici aceasba
prea imnteresantd. Ma gindesc totusi ca Lina Ve-
trescu, care dispune de certe posibilitati vocale, ar
trebui sia caute sa culeagd din vechile cintece ale
{inuturtilor Vrancei, de ce nu o Miorita ?, este doar
asa de vrinceneasca dupa parerea multora, inca exis-
tentda in frumoase variante in partea locului, Victor
Rotaru, ofiter de aviatie, este si el unul dintre in-
telectualii care cultivdi cu foarte multd dragoste si
cu mult talent cintecele de pe meleagurile natale.
A cintat un Radu mamei interesant, nu acea varianta
foarte cintatd si ounoscutd, ci una melodicd asema-
nitoare, diferitd prin stilul rubato in care a inter-
pretat-o, Voce frumoasd, placuta, si mare succes de
public, A rdmas si el printre cei care nu au putut
fi premiati, Repet, la aceasti editie au fost foarte
multi concurenti care nu au primit premii deoarece
au fost multi buni §i premii putine, Blaj Craia, la-
catus de precizie din Caransebes, este detinatorul
unui repertoriu autentic, de mare valoare, are un
glas foarte frumos si stie sd-1 foloseascd cu multi
sensibilitate, patrunzind tilcul cintecelor pe care le
interpreteazi. Personal, mi-a placut foarte mult cum
a cintat Blaj Craia si as dori din toatd inima si-1
mai asoult cintind.

Ce puteti spune in privinta organizdrii din acest
an a Concursului §i Festivalului ,Maria Tdnase" ?

Cred c¢id mu gresesc cind afirm ca acest foaite in-
teresant concurs national de interprctare a cintecu-
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lui popular a crescut simtitor de la o edilie la alta,
Pentru acest lucru organizatorii, in frunte cu prof.
Firan, Presedintcle Comitetului de Cultura si Edu-
catie Socialistd al judetului Dolj merita toate lau-
dele. Am apreciat in mod deosebit bunul si caldul
public craiovean care a sustinut seara de seara, cu
multi caldura si dragoste atit candidatii cit si artis-
tii de reputatie care au evoluat in recitaluri in afara
concursului. Acest public minunat, a aratat atita in-
telegere nu numai pentrm folclorul din partea locu-
lui sau din zone apropiate, Ma gindesc de pilda la
succesul exceptional pe care l-a repurtat Florica
Bradu, altd intelectuald care cintd cu multd dragoste
cintecul popular din zona ei natala, Bihorul,

Trebuie sa stiti fnsd cd In cea de-a treia zi a
festivalului am absentat, fiind chemat la televiziune,
la emisiunea .Floarea din gradina“, fapt pentru care
cer scuze solistilor foarte buni pe care nu ii citez
si care au evoluat in ziua respectiva,

De .asemenea., organizatorii Festivalului si Con-
cursului .Maria Tanase“ au socotit de datoria lor sa
tipdreasca un supliment al programului de sala, Am
in fatd doua editii in care au aparut o serie intreaga
de marturii ale celor prezenti, fie candidati, membrii
din juriu sau simpli speclatori, in care au fost sub-
liniate cu mulla operativitate inaltele calitati ale
acestui festival. N-as vrea sa omit nici diversele ma-
nifestari laturalnice ale concursului si festivalului
muzical propriu-zis: o admirabila expozitie de arta
populara. minunatele piese de ceramica prezentate
in cadrul judetului respectiv, sau expuse de foarte
talentalul ceramist popular Ogrezeanu din Vilcea.

Ce v-a impresionat in mod cu totul deosebit?

M-a impresionat in mod deosebit faptul ci Ion
Dolanescu, foarte apreciatul nostru cintaret de mu-
zicd populara, care se bucurd de o deosebita faima
in rindul publicului larg, cel care a crescut culti-
vind la Inceput cintecele Mariei Latiretu, cel care
apoi a debutat urmind sfatunile Mariei Tanase, s-a
gindit sa interipreteze citeva cintece inchinate celei
mai stralucite cintarete a Gorjului : Mariei Lataretu.
.Gorjule e primdvard, / pasdrile se intorc iard, /
Si vin pdsdrelele / si privighetorile, / Numai una nu
mai vine, / care te cinta pe tine”,

Iatd un admirabil text al acestui talentat cintaret
popular Inchinat Mariei Lataretu, Ion Dolanescu a
cintat si impreund cu Maria Ciobanu un admirabil
reperioriu bazat pe ,haulitd“. Mare succes de public,
totusi multe nedumeriri, In hol cineva m-a fntrebat :
Ce rost are duetul in cintecul popular? Am replicat
prompt, Mai Intli €3 nu este duet, ci este un dialog
cintat de cei doi care, altfel ar trebui si cinte unul
singur ceea ce spune femeia si ceea ce spune bar-
batul. Tin sd mentionez ca existd in folclorul nostru
numeroase elemente care justifici un asemenea mod
de a cinta, ,haulitul“, pe care cei doi cintareti, Mia-
ria Ciobanu si Ion Doldnescu l-au luat ca leitmotiv.
Haulitul insusi este o strigare care isi asteapta ris-
puns de pe urn deal pe altul. Putem, de asemeneaq,
asista la adevarate ,dueluri* de strigaturi improvi-
zale pe doc Intre flicdi si fete la sezitoare, sau la
hora satului, Imi amintesc ca Doléanescuy, la incepu-
tul carierei Jui, a simtit nevoia ca la un moment dat
sd cinte singur. Dar atunci cind texdul cerea o in-
terpretare feminind, el cinla aceasta parte in falset,
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la octava acutd, Nici acest lucru nu este o inventie
a lui Dolanescu, ci si aici existi o traditie foarte
indelungata. Se implinesc aproape 40 de ani de cind
colegul meu Harry Brauner a inregistrat de la un
lautar, pare-mi-se din judetul OIlt, cel putin doua
cintece inbterpretate in aceasti manierd, Recent, am
ascultat la ,Electrecord“ un disc care nu peste multa
vreme va fi pus fin vinzare, un disc de 30 cm cu
Lchaulituri® interpretate de Maria Ciobanu si Ion Do-
lanescu. Eu l-as fi denumit ,Maria Ciobanu, Ion Do-
lanescu si hauliturile* deoarece toate piesele de pe
acest disc sint bazate pe haulit. Exista diferite sti-
luri de haulit, in anume cazuri luate ca leitmotiv
pentru construirea unor piese de inaltd {inuta artis-
ticd. Unele din acestea, va marturisesc fara sfiala,
ascultindu-le, m-au miscat pinad la lacrimi. Am aflat
cu aceastd ocazie, de la Teodor Cartis directorul
Casei noastre de Discuri, cd dupa uzul lor, inainte
de a trage tirajul, unui disc, prezintd banda mag-
neticd cu inregistrarile respective beneficiarilor, ti-
rajul stabilindu-se in functie de solicitarile acestora.
Acest disc cu haulituri al Mariei Ciobanu si Ion Do-
lanescu a batut toate recordurile tirajului: peste
200000 de exemplare !

Ce ati dori sd adresati in incheierea interviului,
celor ce se gindesc incd de pe acum sd participe la
cea de-a patra editie a Concursului §i Festivalului
,Maria Tdnase“ ?

Succesul mare al concursului si festivalului ,Ma-
ria Tinase* trebuie si constituie un indemn pentru
toti cei care iubesc cintecul nostru popular, sa asi-
gure o si mai buni reusitd editiei viitoare a acestei
interesante actiuni, Ma gindesc in pnimul rind la
toate organele locale din judetele tarii. Unele din
ele, desi au anuntat cd participad la editia din acest
an, pind la urm4a, din motive care Imi scapa, nu
si-au mai trimis candidatii, Eu unul consider ca acest
festival trebuie sa adune concurenti din absolut toate
judetele tarii.

Candidatilor tineri si virstnici, care poate se gin-
desc incd de pe acum si se prezinte la viitoarea
editie, ca si celor care s-au prezentat dar inca
n-au reusit s3 dea intreaga masurd a posibilitatilor
lor artistice, ca si altora care nu s-au prezentat inca
dar ii indeamna inima s-o faca, 1i sfatuiesc sa se gin-
deasca cu foarte mare grija la repertoriul pe care il
aleg fie cautind in zona in care locuiesc, fie din
dialectul ei muzical, s& gaseasca cele mai alese crea-
tii populare, cele mai frumoase cintece cu cele mai
frumoase versuri, pe care si le invete si pe care
apoi sa le interpreteze in cel mai autentic stil fol-
cloric,

Sa nu se creada, de asemenea, cd acompaniamentul
insemneaza intotdeauna mai bun, mai frumos, Si se
cinte si farda acompaniament mai ales daca in partea
locului lor cintecele au fost cintate asa din tata-n
fin, Juriul si publicul au dovedit cA apreciazj in
mod deosebit cintarea artisticd chiar dacd este inter-
pretata fara acompaniament,

O seama din cintaretii nostri cu nume, cu faimj,
au raspuns la solicitarea ornganizatorilor si au par-
ticipat seard de seara in recitaluri care au com-
pletat programele artistice ale festivalului. Au inteles
in acest fel sa cinsteascd memoria Mariei Tanase,
strilucitd intenpretd a cintecului nostru popular. Ar
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fi prea lunga lista tuturor, daci i-asi mentiona. Tin
insd sa le aduc si pe aceastd cale multumiri tuturor,
pentru efortul pe care l-au facut, indeosebi acelora
care au Inteles ci scena acestui festival e o seeni de
prestigiv, care obligd la alcatuirea unui repertoriu
ales, iar interpretarea acestuia la o aleasia tinuta
artistica, lucru pe care l-au facut cei mai multi.

Incd un lucru pe care tin si-1 subliniez in mod
cu totul deosebit, este dorinta multor tineri mai ales,
si interpreteze cintece populare. Dar, este de dorit
ca acestia s-o facd din dragoste sincera pentru cul-
tivarea cintecului popular si nu din dorinta ascunsa
de a face o carierd, O cariera in acest domeniu, pe
linga ca poate fi efemera, este in orice caz extrem
de grea. Sa urmeze si ei pilda, chiar a unor cintareti
care si-au ficut un foarte bun nume, dar care con-
tinua sd-si practice meseria de bazid (ingimeri, profe-

sori, tehnicieni, muncitori etc)) si care cintd cu dra-
gostea de a cinta, dobindind pe tarimul spinos al
artei foarte mari succese in tara si in strainatate,
Am aflat cid ar exista vreo 8000 de solisti cu ,pata-
lama“ care le permite si interpreteze muzica popu-
lara, si zicem, aca ,liber-profesionisti“. Este enorm !
De asemenea, ca o comisie se stridduieste sa reduca
numarul acestora la 2000. Si asa este foarte mult.
Intr-adevdr, folclorul nostru este foarte bogat, dar
nu fdard limite. Sint foarte multi cintdreti buni si
foarte buni, dar nu toti vor putea sd facd din artd
o0 meserie, si nici nu este bine sd facem o profesie
din creatia artisticd populard, creatie pe care po-
porul nostru a slefuit-o in migala mileniilor, din sim-
plul motiv cd a simtit nevoia sd-si exprime gindurile

si simtamintele.
CONSTANTIN RASVAN

DIN TARA

Cluj: , Attila" de Verd

Sfirsitul stagiunii ne-a rezervat bucuria unor sur-
prize de real interes artistic, asa cum a fost premiera
pce tari a operei Attila de Giuseppe Verdi, la Opera
maghiard din Cluj. Nu incape nici o indoiala ca
aceasti punere in scena reprezintd unul din mo-
mentele majore ale trecutei stagiuni lirice pe ansam-
blul ei. Motivul ? Mai presus de orice originalitatea
optiunii repertoriale, ce ne ingaduie revelatia unei
lucrarj verdiene de incontestabila frumusete, dar
aproape necunoscuti. Dupa premiera mondiald din
1846, peste aceasta partiturdi — a noua opera scrisa
de Verdi — s-a asezat o uitare cu totul nedreapta.
Ancorata in problematica istorici, aidoma predece-
soarej sale Nabucco, opera Attila inseamna totodata
pe plan muzical o impresionantid anticipare a viitoa-
relor capodopere : Trubadurul, Traviata, Bal mascat.
Fraze de mare farmec melodic, roluri ce asigura
satisfactia vocala a interpretului, satisfactia muzicala
a ascultatorului, totul pledeaza pentru viabilitatea
scenica a acestei luarari.

Abia de vreo 10 ani, opera a intrat intr-o perioada
de redescoperire artistici, teatre din Florenta, Viena,
Budapesta, Bernlin, straduindu-se sa o repuna in drep-
turi. Casa de discuri Philips a lansat recent prima
integrala discografica a luararii.

Premiera clujeana demonstreaza si faptul ca atunci
cind exista interes se gasesc solutii de innoire a
afisuluj de spectacol, chiar si mentinindu-se in zona
mult adulatului belcanto, dar fiard a apzla la titluri
epuizat rulate, mentalitate prezenti in activitatea
celor mai multe dintre teatrele noastre lirice, atunci
cind e vorba de lileratura universald de gen. Pre-
miera clujeanid a operei Attila de Verdi m-a impre-
sionat insa si sub aspectul spectacolului, prin cali-
tatea punerii in scena. Muzical bine pusa la punct,
interpretarea partiturii, desfisurati sub bagheta di-
rijorului Vasile Muresan, a ingaduit reconfirmarea
unor pareri mai vechi privind constiinciozitatea,

seriozitatea profesionala a colectivului operei ma-
ghiare. Daca unii interpreti mi-au provocat anumite
rezerve in ceea ce priveste rezolvarea muzicala a
rolurilor, impresii dintre cele mai frumoase mi-au
generat in schimb evolutia tinarului bariton Denes
Lajos Konya i evolutia basului Jeno Matyas
— prezente carora le-am datorat cele mai realizate
momente ale spectacolului. Calitatea artistica a serii
poarti insd in primul rind amprenta capacititii regi-
zorale. Alexandru Szimberger stiesa separe esentialul
de neesential, stie sa construiascd un spectacol de
mare fortd expresivid. Miscarea scenicd, formulaia
in afara oricaror manierisme si cu tot firescul ati-
tudinii neconventionale, respird o clara muzicalitate.
Montarea semnatd in colaborare cu scenografa
Wittlinger Margit are farmecul spectaculozitatii, de
bun gust artisticc Pornind de la valorificarea si
stimularea temperamentului interpretativ, in limitele
distinctiei, prestantei scenice, regizorul gindeste, ima-
gineaziy totul sub semnul unei continui cresteri a
tensiunjj dramatice. In consecintd nu putem astepta
decit cu cel mai mare interes, rolul artistic al apro-
piatei oolaborari dintre Alexandru Szimberger si co-
lectivul Operei bucurestene, colaborare programata
in noua stagiune, cind reputatului regizor clujean i
s-a Incredintat punerea in scena a operei Olandezul
zburdtor de Wagner.
T. ALBESCU

Zilele muzicale Tirgumuresene

Festivalul tirgmuresean isi configureaza cu fiecare
nouj editie o personalitate tot mai distincta, dobin-
dind, an de an, o tot mai largi rezonanta in rindu-
rile muzicienilor tarii si ale publicului din localitate.

Ne-a bucurat afluenta de public care am consta-
tat-o seara de searad in salile de concert ; seriozitatea
artisticA pe care au demonstrat-o evolutiile fizca-
Fui ansamblu, fiecarui dirijor, fiecarui solist solicitat
de agenda Festivalului ; entuziasmul, ardoarea, inte-
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resul cu care mugzicienii orasului, melomanii din Tg.
Mures contribuie la instaurarea unui climat de con-
tinua efervescenta artistica ; substantialul salt calita-
tiv pe care-l1 inarcheazda agenda actualei editii.

Daca primul Festival tirgumuresean reprezenta, in
1971, mai curind o prima experientd organizatonica,
up teren de investigare a capacitatilor muzicienilor
din localitate de a sustine o astfel de initiativa, si
in acelasi timp de investigare a oportunitdtii, a ne-
cesititii, a posibilitatilor de a cultiva in viata cultu-
rala a orasului o asemenea actiune — cea de a doua
editie, cea din anul 1972, a subliniat forta organiza-
torilor tirgumureseni in conceptia unei agende de
atractivitate, demonstrind o grija deosebita in asigu-
rarea unui intins cimp de manifestare, de valorifi-
care a potentialului local, creator si interpretativ.

Ce inseamna cea de a treia editie, in comparatie
cu Festivalurile din anii precedenti ?

In primul rind, a fost vizibila dorinta organizato-
rilor de a pastra in alcatuirea programelor acele ele-
mente care converg spre a da reuniunii muzicale
tirgeumuresene specificitate, caracter distinct (si pe
primu] plan a stat din acest punct de vedere culli-
varea tinerelor talente de rezonantia nationala si chiar
internationala, a devenit de pilda traditionald pre-
zenta uneia dintre marile noastre sperante solistice in
concertul de debut al Festivalului : — dupa Silvia
Marcovici si Gabriela Ijak am aplaudat in concertul
de debut al Festivalului pe violonista Cornelia Vasile),
in al doilea rind promovarea creatiei componistice
transilvianene in general si a celei din Tg. Mures in
special, si in al treilea rind acordarea unui loc de
prim ordin pe afisul Festivalului fortelor interpre-
tative din localitate. Cu alte cuvinte, organizatorii
tirgumureseni au inteles cid oportunitatea, eficienta
§i utilitatea acestui Festival ramin direct dependente
de modul in care stiu si raspunda unor probleme
de majora importanta ridicate de evolutia vietii mu-
zicale.a orasului.

Timp de 11 zile, publicul tirgmuresean a fost mar-
torul unei agende artistice cuprinzind tipuri de mani-
festari dintre cele mai diferite, de la recitalul instru-
menta] si concertul coral, la o seari de balade si
citeva concerte de muzici de camers, simfonica si vo-
cal-simfonica.

Repertoriile propuse de-a lungul acestor manifestari
au acordat un loc prioritar creatiei muzicale, mai
vechi sau mai noi, din Tg. Mures. Chiar in concertul
inaugural al Festivalului, dirijorul Anghel Surev din
Jugoslavia a prezentat doui fragmente din Simfonia
in Fa major de Albert Metz, animator al Conserva-
torului Municipal si al vietii muzicale a orasului, in-
tre anii 1908—1925.

Retinem prezenta compozitorilor din Tg. Mures in
concertul sustinut de Corul Filarmonicii (dirijori Bir-
talan Judit si Fejer Elemer), concert care si-a pro-
Pus sj valorifice pagini de autentica vibratie din
creatia veche si contemporana transilvineana : Noapte
cu stele de Voczelka-Vegler, Clopot in amurg de
Laszlo Arpad, Ziua ninge si La mijloc de codru des
de Gh. Dima, Rdsunet de la Crisana de Ion Viduy,
Imi astern ndframae de Trozner Iozsef, Cintecul cos-
mosului de Kozma Geza, Imagini bdndtene de Zeno
Vancea, Nunta tdrdneascdé de Tudor Jarda, Hai sd
cintdm de Birtalan Joszef, Colind de Dan Voiculescu,
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Visare — Nori de amurg de Csiki Boldizsar, Bocet
cdtre Janus Pannonius de Szabo Csaba, Eglogd de
Sigismund Toduta, Urare, Zicald la secerat si Loco-
motiva Grivitei de Zoltan Aladar.

O prezentd cu caracter mai particular in contextul
Festivalului si l-a propus seara de balade ce a ur-
marit sa ofere o imagine complexad asupra acestui
gen.

Pe afis, printre alte lucrari: Balada Comunistului
de Matei Kozma, Balada de Remus Georgescu, Ba-
lada ,Gorég Ilona“ de Csiky Boldizsar, Balada hai-
ducului de Szabo Csaba.

Apreciind atentia deosebiti cu care a fost promo-
vati in festival creatia muzicalid tirgumuresani, sub-
scriem ideii afirmate de Zeno Vancea, presedinte de
onoare al Festivalului din Tg. Mures, dupi care ast-
fel de manifestiari muzicale de amploare ofera com-
pozitorilor din anumite localitidti prilejul de a se
prezenta In grup, de a releva unele tendinfe stilis-
tice comune, auditorul putindu-si forma astfel o ima-
gine mai clara despre oreatia muzicald a orasului
respectiv.

Bineinteles, organizatorii Festivalului tirgumuresean
si-au propus (dincolo de o accentuatd promovare a
creatiei locale in particular si a celei transilvinene
in general), cuprinderea in programe a unor nume
semnificative in componistica romianeasci. Exemple
in acest sens: Concertul pentru orchestrd de coarde
de Paul Constantinescu, piesa lui Corneliu Dan Geor-
gescu Hore lungi, interpretatd in concertul Filarmo-
nicii din Cluj sau lucrarile corale rominesti cuprinse
in programul Corului Madrigal (Remember Hirosima
de Dan Buciu, Din lumea copiilor de Liviu Glodeanu,
Obirgii, de Mihai Moldovan).

Din literatura muzicald wuniversala, organizatorii
Festivalului tirgumuresean au incercat o largia cu-
prindere stilisticd, de la muzicid vocald renascentista
si creatii pentru orgi din secolul XVI, pind la o suitad
de Respighi si cvartete de Ravel si Bartok.

Sust{inerea interpretativi a manifestarilor Festiva-
luluj a revenit, se subintelege, In primul rind, for-
telor artistice locale, in permanentd ascensiune cali-
tativd ;: Orchestra simfonica a Filarmonicii (dirijor
Szalman Lorant), Corul Filarmonicii (dirijori Birta-
lan Judit si Fejer Elemer), Orchestra de cameri a
Filarmonicii (concert-maestru Iuliu Hamza) Ansam-
blul artistic ,,Muresul®.

Subliniind seriozitatea, probitatea profesionala pe
care ay demonstrat-o formatiile locale in desfisura-
rea Festivalului, mentionam de asemenea participarea
unor prestigiosi oaspeti de peste hotare la festivita-
tile muzicale de la Tg. Mures : dirijorul jugoslav An-
ghel Surev, organistul ceh Jiri Ropek, Filanmonica din
Cluj (dirijor Emil Simon, — solist Stefan Ruha) duo-
ul englez Winford Evans (tenor) si Carl Shavitz (lau-
ta). Cvartetul Kodaly din R. P. Ungara, Corul Ma-
drigal dirijat de Marin Constantin, grupul de solisti
— Emilia Petrescu, Florin Diaconescu, Gh. Crasnaru
— care Si-au dat concursul la interpretarea oratoriu-
lui Alexanderfest de Héandel.

Aplaudind eforturile organizatorilor pentru a asigura
celei de a treia editii a ,,Zilelor muzicale tirgumure-
sene“, un superior nivel artistic, programe bine chib-
zuite, in versiuni interpretative de calitate, momente
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capabile sa evidentieze particularitafile muzicale lo-
cale, ne ingaduim sa oferim institutiilor muzicale din
orasul Tg. Mures, citeva teme de meditatie inainte
de a porni la elaborarea viitoarei editii :

— In primul rind credem ci grija pentru comple-
xitatea tipurilor de manifestiri nu a mers paralel cu
preocuparea pentru o programare ritmica, strinsa a
mamentelor concertistice. (In aceasti ordine de idei,
generalizind problema, pentru mentinerea unui con-
tinuu interes al publicului, festivalurile, avind drept
principal mobil valorificarea potentialului artistic lo-
cal, trebuie sa nu-si propund un calendar concertistic
circumscris unei perioade mai mari de 7—8 zile).

— In al doilea rind, sub aspect repertorial, am
obiecta insuficienta prezentd pe afis a primelor au-
ditii, caci, fara indoiala, una din menirile importante
ale Festivalului ramine stimularea creatiei autohtone.

— In al treilea rind, apreciind dorinta de a integra
in agenda Festivalului noi formule de manifestari,
ne pare totusi riau ca aceasti preocupare nu s-a ma-
terializat in acest an, decit prin reeditarsa (ne refe-
rim la seara de balade), a unui spectacol montat in
premierad in urma cu ani.

— In sfirsit, ar fi necesari, credem, o largire a
ariei .0aspetilor* din tara, invitati a-si da concursul
la manifestarile Festivalului din Tg Mures. Pina
acum, invitatiile au fost acordate cu predilectie doar
citorva institutii — printre ele Filarmonica din Cluj
si Coru]l Madrigal — in conditfii in care publicul din
oras, avemn certitudinea, ar fi interesat sa cunoasca
si alte colective artistice ale tarii, colective care, nu
ne indoim, ar raspunde oriciror solicitari facute din
timp.

TEODORA ALBESCU
IOSIF SAVA

Brasov

Mai. Actele de prezenta activa dn lumea brasoveana
a concertului si-au intefit frecventa in aceasti pe-
nultimd lunid a stagiunii, atingilnd un nivel de viata
muzicald apreciabil de ridicat.

Filarmonica ,,Gh. Dima“ a curmnulat in concertele sap-
taminale o seami de realizdri valoroase. Un ecou
dominant printre toate manifestirile soliste din ca-
drul ei a stirnit interpretarea datd de Valentin Gheor-
ghiu Concertului in la minor de Schumann. Opunind
unei aprige deslantuiri de virtuozitate un delicat li-
rism ajuns pind la diafaniziri sonore de o subtili-
tate rar intilnitd chiar n arta marilor celebrititi ale
pianului, Valentin Gheorghiu a cucerit literalmente
muliimea ce-l asculta, oferindu-i prilejul de a trai
cu adevarat minunata capodopera schumaniana.

Creatia compozitorilor nostri a fost oportun repre-
Zzentati. A fost Infatisata in fiecare comcert cite o
lucrare de tendinta si manierd destul de diferite in-
tilnindu-se totusi una cu alta pe o platformd comuna
a caracteristicilor esentiale : stipinire sigurd si de-

zinvoltd a unor mijloace evoluate de folosire bine
determinatid a polifonizarii si timbrarii, pind la ob-
tinerea finalitatii in adevar voite, claritate de inten-
tii si unitate in stilul adoptat.

Concertul pentru pian §i orchestrd de Dan Constan-
tinescu, al camui complex ritmic, contrapunctic si ar-
monic e total filtrat si cizelat, marturiseste o aleasa
substantialitate de continut. Aportul solistic al ti-
nerei interprete Anca Rachmuth, si-a cistigat de la
sine toatd pretfuirea, demonstrind un dar special de
a ,juvaeriza“ cele mai temerare si complicate agre-
gatii armonice si de a descurca In wvolanti iscusintd
primejdioase trasituri instrumentale in conjuncturi
de linie si ritm putin obigsnuite. (Dirijor I. Ionescu
Galati).

Concertul pentru orchestrd de coarde de Aurel Stroe
denotd o deosebitd fortd interioard si o accentuata
prezentd de stil personal in exprimarea mesajului,
odatd cu wn simt constructiv bine caracterizat. (Di-
rijor I. Ionesou Galati).

dn sfirsit, In ultima din cele trei campozitii roma-
nesti Nicolae Beloiu, fard a recurge la simbol, ono-
matopee sau conventionalism, sugereazia in fel si chip
viata de imems stup uman sau freamatul multiform al
uzinei de gindire si actiune perpetue al unui mare
oras, totul sub titlul ingenios si lapidar de Ritmuri
citadine, ilustrat viu §i cu wvariatd imaginatie in sim-
fonizare. (Dirijor Mircea Lucescu).

Printre celelalte afirmairi deosebit de izbutite, ci-
tam Concertul brandenburgic nr. 5 de Bach, in ale
camui parti soliste s-au remarcat flautistul Eugen
Vieru, violonistul G. Balan iar in cea mai finsem-
nata din ele, pianistul Liviu Teclu, care a evocat cu
multd maiestrie si stilisticiA elocinta austera s§i de
ampld maretie a orgii. (Dirijor Mircea Lucescu).

In acelasi concert au fost programate o bineveniti
prima auditie a Simfoniei an Do major, KV, 162, de
Mozart si Variatiile §i Fuga de Benjamin Britten pe
o tema de Puncell, partitura originala si exigenti, im-
plinind in totul un concert de remarcabild treapta ica-
litativd a Filarmonicii Gh. Dima, sub bagheta diri-
jorului Mircea Lucescu, muzician de viziune olara si
judicicasa si de mijloace de conducere care gasesc
Intotdeauna calea cea mai certi §i mai fireascj pen-
tru @ 0 comunica orchestrei.

Simfonia III-a de Beethoven, uvertura la Carnava-
lul roman de Berlioz, o prima auditie de Marcel
Landowski, Miscare pentru orchestri de coarde, In
care se succed idei si aspecte instrumentale ce se
valorificA reciproc si suita de balet din Casse noi-
settes a lui Ceaikovski au fest pentru dirijorul
I Ianesou Galati, tot atitea confirmari ale influentei de
vie vibratie pe ocare reuseste s-o propage orchestrei
in concertele ce dirijeaza,
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Un debut de bun augur a fdcut la Filarmonica
tinarul violonist Vladimir Mendelsohn, interpret al
uneia din ultimele lucrari de amploare ale tatdlui sau,
Concertul pentru viold §i orchestrd de Alfred Men-
delschn. Numai icapacitatea muzicald temeinica a lui
Anselm Honigberger a putut asigura mentinerea in-
tegrald a programului unui intreg concert simfonic
cu doua prime auditii pe care trebuie sa-l sustina
un dirijor bucurestean in imposibilitate de a veni.

Dac3a in desfasurarea lui generald concertul a reusit,
s-a resimtit insi de o insuficientd dozare in unele
intensitati si de lipsa uneori a acelui modelaj al
fluxului polifonic care depinde atit de mult de nu-
marul repetitiilor facute,

Vigoarea cu care a scris concertul, mijlcacele bo-
gate si variate de exprimare. larga respiratie a
melosului. orchestrarea indrasnet maiestrita, cit si ro-
lul in acelasi timp foarte solistic si de aderenta par-
ticipare la intreaga actiune multi-instrumentala al
violei, s-au desemnat tolusi indestul ca sa faca
aproape just urmariti aceasta veritabila simfonie
concerlantd cu mare solo instrumental si pe interpre-
tul «i, de pe acum in posesia unei veritabile virtuo-
zitati, tineresti prin cheltuiala avintati de energie a
execuliei dar mature prin seriozitate a patrunderii
in fondul de expresie al compozitiei, Intrarea de im-
portantd neobisnuitd a percutiei In wultima parte a
concertului si-a datorat izbutirea totald unei artiste
exceptionale, baterista Rozalia Stoiadin,

De inspiratie nepretentioasi, odihnitoare si atrac-
tiva, Simfonietta op, 56 de compozitorul german
Johannes Paul Thilman, o autenticd simfonieta a
fost conturati de dirijorul Honigberger in chip de-
gajat, cu claritate si animalie,

Genul cameral de care nnumele si renumele Bra-
sovului par tot mai intim legate, a Inscris un nou
cencert al formatiei de muzicd veche a facultitii de
muzica, cu participarea initiatorilor interpreti Ga-
briela Popescu (clavecin) Horia Cristian (claveein)
W. Meschendorfer (blockfléte si flaut) si Kurt Phi-
lippi (viola da gamba). Ansamblul si-a sporit in con-
tinuare coeziunea, supletea, cumpana sonora si este
un bun muzical de insemnatate al Brasovului.

O excelentd impresie a lasat corul facultatii, gru-
pare de un nivel artistic si o arie in eclectismul re-
pertoriului cu totul remarcabile, (Dirijor prof Dorel
Munteanu).

Intr-un alt concert al aceluiasi for muzical univer-
sitar inzestrata si harnica pianistd Gabriela Popescu
a interpretat 12 Preludii de Debussy spicuite din am-
bele caiete, confirmind pretioase resurse de cerce-
tare personald in redarea coloristici si sensibild a
acestor capodopere in care mu vom sfirsi niciodata
a descoperi comori de poezie si de sugestivitate in
misterioasele lor reflectdari de univers.

36

Desigur ca tindra artista nu-si va opri aci inves-
tigatiile si aspiratia de a tilmaci tot mai indeaproape
astfel de minuni ale muzicii.

In acelasi concert pianista a dat o deosebit de re-
liefaty caracterizare, in desdvirgita concordanta cu

partenerul sau, prof. W, Meschendorfer, valoros flau-
tist cu tehnici ferma si sunet limpede si strabatator,
Sonatei op, 64 de Prokofiev, atit de uimitoare prin
verva si fantezie creatoare.

Un aport cu totul laudabil au dat vietii de concert
brasovene tinerii interprefi inca studenti sau chiar
elevi dar majoritatea cu atitea merite demne de aten-
tie si de aplauze incit s-ar cuveni sa ocupe aci un
spatiu mult mai extins decit acela incd disponibil
pentru incheierea cronicii.

In cadrul ,.Tribunei tinerilor interpreti“, cu acom-
paniamentul Filarmonicii si concursul de solicitudine

speciala si stimulenta simpatie a dirijorului Mircea
Lucescu, au concertat: elevul Iosif Prunner (Grieg)
temperament navalnic iInclinat uneori spre retorism
dar cu pronuntate marturii ale unei generoase na-
turi muzicale, Barbalat Florenta (Mozart), pianista
de minutioasa slefuire tehnica si stilistica si studenta
Anca Petrovici (Sostakovici) vioara, relevind reala
penetratie si amplitudine interpretative la un nivel
instrumental ridicat.

Liceul de muzicd a avut un numar impresionant de
prezentari pozitive, fie insusite de Ateneul tinere-
tului de sub privegherea neobositd in aceastd rodnica
actiune a profesorului ;V. Ardeleanu, fie ale princi-
palelor auditii : Radu Hamza (vioara), Carmen Enescu
pian, Lucia Mugur si Luminita Marinescu, pian, Cris-
tina Dumitru, violad, Melinda Papp, cello si Gh.
Pulc4a, clarinet.

In foarte favorabile conditii s~au prezentat si pia-
nistele Rodica Greavu, Veronica Blaj, Liana Stegaru
(solo si acompaniament) si Margareta Codreanu,

O traditie care e numai a liceului din Brasov dar
cireig profesorii, elevii si iubitorii de muzica ii pre-
tuiesc mult rostul si insemnatatea este, anual, con-
cerlul profesorilor. Numarul mare al serioaselor par-
ticipari din acest an la un astfel de concert plural
nu-mi ingaduie sid amintesc aci decit pe acelea care
mi s-au parut si fi adus cele mai alese clipe de
muzicd si anume: Sonata I de Brahms in interpre-
tarea prof. Horia Cristian (pian) si prof. A. Irion
(vioara), Sase lieduri de Brahms prof. Edda Togéanel
(canto), una si aceeasi persoana cu violoncelista bine
cunoscutd, si prof, Mira Popescu (pian), Cantabile §i
Presto de George Enescu, prof, A. Soos (flaut) si
prof. G. Dumitriu (pian) §i Concertul brandemburgic
nr. 3 de J. Sebastian 'Bach in executia orchestrei pre-
gatita si condusa de la pupitrul sau de prim contra-
maistru de prof, M, Voicu,

ROMEO ALEXANDRESCU
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ASPECTE ALE CULTURII MUZICALE IN TARILE SOCIALISTE

Impresii artistice dintr-o viziti in UR.S.S.

Este un fapt cunoscut cid viata muzicala din
Uniunea Sovieticd, mai ales la Moscova si Le-
ningrad, se afla pe o treaptd extrem de inalta,
poate pe cea mai Inalti ce poate fi atinsd in
momentul dezvoltarii artistice de azi.

Amatorii de muzicd de la noi cunosc nive-
lul artei sunetelor din fara vecina, in special
datoritd unor interpreti sovietici de clasa mon-
diald. Cine nu i-a ascultat pe David si Igor
Oistrah, pe Rostropovici, pe Richter ? Mai pu-
tin cunoscute sint insa calitatile exigentului pu-
blic sovietic. Nu este nevoie si cunosti limba,
ca sj intelegi cu ce competentd se discutd, in
timpul pauzei si dupd concert, despre muzica
audiata. Se poate observa cu usurinta parti-
ciparea intensa a publicului la fenomenul mu-
zical. Mai mult, cea mai mare parte a audi-
torilor asoultd, cu ,sufletul la gura“, explica-
tiile date de catre muzicologi competenti, ina-
intea concertului §i In timpul pauzei, in lega-
turd cu lucrarile ce vor fi asoultate. Nu rar,
vezi oameni urmarind concertul cu partitura in
minda — nu sint sigur cd toti dintre acestia
au fost muzicieni — iar altii pleaci de la con-
cert cu un disc sau o partiturd, cumpirate
acolo.

De altfel, cu toate cd au loc concomitent in
fiecare seara mai multe spectacole, in dife-
ribe sali, extrem de greu se gisesc bilete. Mul-
timea, care te asteapta la ,,un bilet in plus*
este impresionant de numeroasa.

Moscovitii, dar nu numai ei, ci si locuitorii
celorlalte orase, ca Leningrad, Riga (pe aces-
bea le-am vizitat), sint avizi de culturd. Cozi
apreciabile in fata muzeelor nu reprezinti de
loo o raritate, la monumentele ‘arhitectonice,
indiferent dacad acestea se numesc Kremlin,
Petrodvoret, Ermitaj, sau dacd este vorba de
o minastire veche, fiard nume rasunitor, ori
unde, aceeasi mare afluentd de vizitatori. In
librarii de asemenea. Peste tot se citeste : in
tramvai, in autobuz, in tren, in metrou, ori
unde, chiar si pe lungile scari rulante spre me-
trou sau in timp ce se asteaptd in fata mu-
zeului.

Mi-a fost dat sd fiu prezent la multe con-
certe. De la aproape toate am plecat impre-
sionat. Voi incerca si-mi amintesc cite ceva
despre unele.

In prima seard am asistat, in renumita sala
Ceaikovski, la un rocital de orgd, dat de ti-
nirul organist si compozitor Oleg Iancenko,
laureat al Concursului Bach din Leipzig, care
si-a perfectionat studiile la Viena si in Olanda.
Este un organist bun, ou fantezie in alegerea

si combinarea registrelor si cu o tehnica desa-
virsitd. In prima parte a cintat Bach, compo-
zitor ce, se pare, place mult publicului din

Moscova (dupd o saptamind avea si fie un ait
recital de orgi, dat de H. Grodberg, cu pro-
gram exclusiv Bach). Toccata si Fuga in re
minor (cea dorica), Partita in re minor si Pre-
ludiul si Fuga in Fa major, in partea dcua ex-
clusiv muzica romantica : Liszt — Requiem si
Adagio — si Franck — Coralul in la minor.
Lui Jancenko ii plac in general tempourile ra-
pide. Partilor miscate le imprima tempouri cu
doua sau chiar trei grade mai repezi. Cu toate
ca lucrarile audiate erau arhicunoscute, muzica
lor mi s-a parut deseori necunoscutd, tocmai
datorita tempoului ales. Dar, exescufia impeca-
bild, minutios elaboratd a convins pind la
urma, fara rezerve.

In decursul unei stagiuni la Moscova au loc
foarte multe concerte si recitaluri de orga. Asa
cum am fost informnat, nu pareori se intimpla
ca in aceeasi sdptamind sid fie programate doua
sau chiar trei recitaluri de orgda; -citeodata
chiar concomitent, doud la aceeasi ora, unul in
sala Ceaikovski, altul in sala mare a Conserva-
torului, unde se afld un foarte valoros instru-
ment, construit de francezul Cavaillé-Col. To-
tusi ambele sili sint pline.

Nu mai putin impresionat am rdmas la un
concert de muzicd contemporand sovieticad, dat
in fata unui auditoriu entuziast, in sala mare
a Conservatorului, plind pina la refuz, sald in
care, pe lingd sala Ceaikovski, au loc cele
mai mari concerte date la Moscova. Felul In
care au fost primite lucrérile, dirijate de catre
Kiril Kondrasin, un mare dirijor si un foarte
serios muzician pe deasupra, este uimitor pen-
tru un strdin. Nu este mai putin adevarat insa
ca si excelentul violoncelist Rostropovici, care a
interpretat Rapsodia-Concert pentru violoncel
si orchestrd de Aram Haciaturian, in stilul sdau
de a cinta plin de frenezie, a provocat in sala
un adevirat delir de entuziasm, cum rareori
am viazut. In cadrul aceluiasi concert am mai
ascultat Uvertura festiva de acelasi compozitor,
un Capricio nzerbaigian de Amirov, cu o rit-
mica trepidanti, melodica populard, orchestrat
briliant si, in prima auditie, mai multe frag-
mente din opera Podniavcii de talentatul com-
pozitor Sidelnikov. Este o lucrare mai veche,
ce continud traditia operei ruse. Muzica operei
nu ne-a convins insd In misura in care ne-a
convins o altd lucrare, audiata la Uniunea
Compozitorilor din Moscova, §i in care am pu-
{ut admira calitatile sale de inalta maiestrie.

O seard de halet, in frumoasa sald de Opera
si Balet ,,Kirov* din Leningrad, desigur, este
o delectare artistica de prim rang. N-are impor-
tantd ce se joaca ci felul cum se danseazi,
originalitatea punerii in scena, perfectiunea
executiilor in ansamblu, gradul extrem de inalt
de maiestrie artisticd al solistilor fiind absolut
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suficiente ca sd te faca sd uili totul, chiar si
muzica, si sd te concentrezi doar asupra mis-
carii de dans. Ce mai conteazd muzica ? Cred
ci cea mai mare parte a publicului nici nu o
aude, Al impresia cda totul se petrece pe o
oglinda de ghiatd si nu pe pardoseala unei
scene, atit de fluide si elegante au devenit mis-
carile corpului uman. Daca la inceput patinajul
artistic s-a inspirat mult din baletul pe sceni,
se pare, baletul a primit noi impulsuri de la
dansul pe ghiata. Nu-s specialist in materie,
dar aceasta mi-a fost impresia cind am vazut
ansamblul de balet din Leningrad, miscindu-se
ca niste zine din povesti, parca deasupra scenei
si nu pe ea.

Am avut norocul de a prinde o seard de ba-
let, din cadrul Festivalului , Noptilor albe‘, in
care au aparut un deosebit de mare numar
de excelenti solisti de prim rang, cei mai multi
laureati la diferite concursuri nationale sau in-
ternationale. Enumerind doar pe acestia, oricine
isi poate da seama despre ce este vorba:
M. H. Barisnikov, G. T. Komleva, C. V. Viku-
lov, O. H. Moiseva, V. I. Afanaskov, H. I. Kov-
mir, C. V. Efemova, N. K. Segeev, V. A. Bu-
darii si multi altii. Ce program a figurat pe
afis ? Un mixtum compositum. Chopiniana —
un balet realizat pe muzica de Chopin, in or-
chestratia lui Glazunov si Keller, baletul
Pachita pe muzicd de Minkus si fragmente din
balete de Ceaikovski, Delibes, Soloviov-Sedoi.

In capitala Letoniei, Riga, un oras cu veche
traditie muzicald, — si ne amintim doar de
activitatea 1ui Wagner in acest oras, de pre-
miera operei Rienzi — am fost la un concert
interesant, ingenios alcatuit. chiar daca la
prima vedere ar putea soca, cele Trei corale
pentru crga de César Franck fiind cuplate cu
Requiemul de Gabriel Fauré.

Tindra organistd Jevgenia Lisicina a inter-
pretat cu multa intelegere si aprofundare ar-
tisticad cele trei corale. Comparind cele doua
executii ale Coralului in la minor, piesa care
a figurat si in recitalul de la Moscova, mi-am

dat seama cit de mult ajutd instrumentul tal-

macirea unei lucrdri. Daca orga noua din sala
Ceaikovski, o sord a orgii noastre din sala
Radioteleviziunii, construita de catre firma Rie_

ger din Cehoslovacia, a pus pe interpret in
fata unor probleme dificile de registratie la
muzica romanticd si la Franck in mod special,
orga din Riga, tipul orgii de orchestra, con-
struitd la sfirsitul secolului trecut de cunos-
cuta firma Walker (deci o sord a orgii de la
Ateneu) cu bogatia ei in registre cu ancii a
fost parcad creatd in mod special pentru muzica
lui Franck. Nu stiu insd cum ar suna Bach de
pilda, sau muzica contemporana cintate pe ea.

Interpretarea Requiemului a fost foarte in-
grijitd. Un cor mic, corul Radioteleviziunii din
Riga, specializat mai cu seama in muzica con-
temporand — dar foarte bun, pregitit minu-
tios de dirijorul lui permanent Edgars Racev-
skis, plus o orchestrd mica, au fost conduse de
Leons Reiters cu multa autoritate artistica si
sensibilitate muzicald, in asa fel, incit fru-
moasa muzicd a lui Fauré a sunat stilistic im-
pecabil, convingitor. In ultimele luni am as-
cultat Arta fugii de Bach de trei ori, de doua
ori la Bucuresti si o data la Moscova, de fie-
care data intr-o alta versiune. Ma abtin sa dis-
cut despre calitatea orchestrarilor respective.
Imi permit doar o remarci : admir naivitatea
cu care diferiti dirijori pornesc la retalmaci-
rea, adicd la orchestrarea acestei capodopere,
fara nici un fel de complex ... La Moscova
»eroul* a fost tindarul Anton Sapoev.

La Uniunea Compozitorilor din Moscova,
Leningrad si Riga am ascultat o serie de foarte
bune lucrari. Alaturi de compozitorii consacrati
ca Sostakovici, Haciaturian, se ridici o noui
generatie extrem de talentatd, din care am re-
marcat in mod special pe seriosul si adincul
Butko, pe Sidelnikov si Espai.

Dar daca m-ar intreba cineva ce anume m-a
impresionat cel mai mult din cele vazute in
caldtoria mea prin Uniunea Sovieticd : Ermi-
tajul, Galeriile Tretiakov, Kremlinul, Petrodvo-
retul, Muzeul Puskin, Teatrul mare, Ansamblul
de balet din Leningrad, sau concertul in care
a cintat minunatul Rostropovici, raspunsul nu
ar fi greu de dat. Toate aceste lucruri minu-
nate m-au incintat, m-au fascinat. Dar cel mai
mult m-au impresionat oamenii, setea lor de
culturd, entuziasmul lor pentru tot ce este

frumos, pentru MUZICA.
ANDREAS PORFETYE

Din viafa muzicald a RD.G.

Viata muzicald din {ara noastri a inflorit in wlti-
mii ani in mod amplu si multilateral. Este imposibil
sa oferim aici, intr-o masura satisfacatoare, o privire
generalj asupra a tot ceea ce se intimpla zi de zi in
marile centre muzicale ale tarii — la Berlin, Leipzig,
Dresda, — in arasele mai mici sau chiar la tard —
in acest domeniu. De aceea vom releva in cele ce
urmeaza, pe scurt, citeva aspecte mai importante.

In R D.G, existd aproximativ 85 de orchestre. Unele
dintre ele se bucura de renume mondial $i au o tra-
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ditie seculara. Astfel, Capela de stat din Dresda sar-
batoreste anul acesta cel de al 425-lea jubileu al siu.
Orchestra Gewandhaus din Leipzig si Capela de stat
din Berlin, au intreprins cu citeva sjptamini in urma
cu succes, impreuna cu Opera de stat din Berlin, un
turneu de patrusprezece zile la Paris. Aldturi de aces-
tea, Orchestra Filarmonicd din Dresda, Orchestra sim-
fonica a Radiodifuziunii din Berlin si' Leipzig fac parte
din ansamblurile orchestrale de frunte ale R.D.G.
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In concertele acestor orchestre se refleotid o tendinta
esentiald a vietii muzicale socialiste din R D.G.: ea
se referd la cultivarea intensivd a mostenirii muzicale.
In legdturd cu noile rezultate ale cercetirilor muzi-
cologice sint fixate aici noi norme, Acestea au in ve-
dere, de exemplu, dezbaterile asupra operei lui Lud-
wig van Beethoven, In anul Beethoven — 1971, Or-
chestra Gewandhaus, sub conducerea lui Kurt Masur,
a interpretat la Televiziune toate cele noui simfonii
ale marelui clasic. Aceste interpretari erau menite sa
apropie figura revolutionarului umanist Beethoven de
milioane de telespectatori. Inainte de fiecare emisiu-
ne, diversi muzicologi explicau esenta si continutul
simfoniei care era cintat3, intr-o discutie de asemenea
televizata. In acest fel interpretarea muzicalid si con-
tributia muzicologicd de popularizare a operei se com-
pletau si contribuiau la adincirea intelegerii auditori-
lor, De altfel, munca stiintifici de popularizare, pen-
tru o mai adinca intelegere a muzcii, ocupa in R.D.G,
un spatiu larg. Cu ocazia pregatirii celui de-al II-lea
Congres al muzicii din R.D.G, care s-a desfasurat in
noiembrie anul trecut, si care a stabilit liniile de dez-
voltare ale vietii muzicale pentru urmatorii ani, a
avut loc o conferintd de doua zile la care muzicologi,
activisti culturali, compozitori si interpreti s-au ocu-
pat exclusiv de problema Imbunatatirii muncii stiin-
tifice de popularizare pe tarim muzical, In anul Men-
delssohn — 1972 au apéarut cunostinte fundamental
noi asupra operei acestui important compozitor. Mu-
zica sa, defidimatid de fascism si socotitd in lumea
bungheza plati, sentimentald si pliacuta, a fost redes-
coperiti ca avind o atitudine activi, aspirind la dez-
bateri vehemente, expresive si de asemenea tragice.
In acelasi timp, Orchestra Gewandhaus, pe care asa
cum este cunoscut, a condus-o Mendelssohn insusi, a
prezentat pentru prima oarad simfoniile sale de tine-
rete de-abia cunoscute, inregistrate de asemenea si
pe discuri care intre timp sint raspindite pe plan in-
ternational. In mod asemanitor, la fel de activ a
contribuit Kreuzchor de renume mondial, din Dresda,
la cunoasterea mai profunda a lui Heinrich Schiitz a
cirui opera a fost interpretatd deosebit de intensiv
anul trecut, cu ocazia jubileului sdu. Din cercul aces-
tor strddanii pentru redescoperirea si reinsusirea mos-
tenirii clasice face parte si atentia neintreruptd acor-
dati in R.D.G. operei lui Hdndel, cu festivale anuale
la Halle, orasul in care s-a nascut maestrul, cu in-
terpretarea oratoriilor sale de catre corwurile si orches-
trele Radiodifuziunii din Berlin sub conducerea Ilui
Helmut Koch. De curind a aparut o noui editie de
fnregistrari pe disc a ultimului oratoriu al lui Hindel
Jephta, cu interpretii susmentionati,

La acesbte stradanii pentru o noua insusire a mos-
tenirii clasice se adaugd si efortul de a lirgi cercul
lucrarilor cintate, de a face cunoscute lucrari pe ne-
drept uitate.

In aceastd ordine de idei trebuie mentionatd in spe-
cial activitatea intreprinderii VEB Deutsche Schall-
platten. De citva timp apar aici ,editii*, adica serii
de discuri care reprezinti, in baza unei conceptii strict
stiintifice, cele mai importante opere, chiar si necu-
noscute, ale unor maestri valorosi din trecut, Astfel,
apare pe discuri o editie completd a lucrarilor lui

Beethoven asa oum nu a mai existat pe piata inter-

nationald a discului. Alte editii sint dedicate lui Hein-
rich Schiitz, Felix Mendelssohn Bartoldy, Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Georg Friederich
Hindel, Johannes Brahms, Franz Schubert, Toate
aceste editii cuprind 50 pina la 80 de discuri cu texte
introductive amanuntite,

Alaturi de preoouparea pentru mostenirea muzicala,
un loc important in programele manifestarilor sim-
fonice precum si camerale este ocupat de promovarea
creatiei contemporane din R.D.G,, din tarile socialiste
prietene, a artei muzicale umaniste contemporane din
lumea intreaga. Manifestari de virf ale acestei acti-
vitati sint Bienalele muzicale, organizate de Uniunea
Compozitorilor. Cea de a 1V-a a avut loc in februarie,
anul acesta,

Prin sistemul de comenzi sociale, activitatea compo-
zitorilor din R D.G. este stimulatid in mod deosebit.
Orchestrele, solistii, teatrele pot face comenzi com-
pozitorilor, care sint finantate din fondurile statului.
Pot face comenzi si sindicatele si alte organizatii, Ele
convin cu compozitorul respectiv asupra felului si
caracterului lucrdirii ce trebuie scrisd, in conformitate
ou mnecesititile sociale. Lui ii este garantatd prima
auditie. Deseori se asociazd la asemenea comenzi si
parteneri sociali, brigdzi din intreprinderile producti-
ve. Ei participa activ la procesul de creatie a lucrarii,
iau ounostinta, ou aceastd ocazie, de intentiile com-
pozitorului si considera lucrarea creati si ca o lu-
crare a lor, Aceastd colaborare ridicd viziunea sociala
a compozitorului, il ajutd sa inteleagd mai adinc va-
loarea muncii lui pentru societate. Pe de altd parte,
ea adinceste Intelegerea partenerilor sai in ce priveste
specificul esentei estetice a artei muzicale, cu referire,
in mod special, la particularitatile muzicii contempo-
rane cu sonorititile ei adesea neobisnuite,

Multe lucrari importante ale creatiei muzicale din
R.D.G. s-au ndsout cu ajutorul unor asemenea co-
menzi,

In creatia muzicald din R.D .G. au apirut in timpul
din urm3, aldturi de maestrii cunoscuti ai generatiei
mai virstnice ca Paul Dessau, Ernst Hermann Mayer,
a celei mijlocii (Ginter Kochan), compozitori tineri,
de succes, care au atras atentia asupra lor prin lu-
criri interesante. Mentiondm pe Friedrich Goldmann
(@ carui Sonatd pentru cvintet de sufldtori s§i pian a
facut senzatie la ultima Bienald), Georg Katzer, Tilo
Medek, Udo Zimmermann. '

Trebuie remarcat, in creatia muzicald din R.D.G, a
ultimilor ani, faptul cd multi compozitori s-au ‘adre-
sat intensiv genului operei. O serie de opere asteapta
premiera, ca de exemplu Cdldretul noptii de Ernst
Hermann Mayer, Einstein de Paul Dessau. Un mare
numdr a cunoscut in ultimele luni premiera si in
cele mai multe cazuri au fost si reprogramate la mai
multe teatre. Mentiondm [ncd o lingurd de otravd.
iubitule (o operd cu subiect politist, de Siegfried Matt-
hus pe un libret de Peter Hacks, Moara lui Lewin
(dupi Bobrowski) de Udo Zimmermann, Minunea cea
de toate zilele (dupd Jewgeni Schwarz) de Gerhard
Rosenfeld, Ulciorul spart (dupa Kleist) si Jourdain cel
nebun (dupi Moliére) de Fritz Geissler, Karin Lenz
de Giinter Kochan,

In R.D.G. existi un mare numir de teatre muzi-
cale. Pornind de la activitatea Operei Comice din
Berlin, aflatid sub conducerea lui Walter Felsenstein,
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toate si-au 1nsusit, ficcare intr-un fel propriu, ex-
perienta activitatii dc orientare realistd a teatrelor
muzicale. Acesl lucru, foarte util pentru operele noi,
a fost insd in ulltimul timp favorabil interpretarilor
noi foarte interesante a lucririlor din mostenirea cla-
sica. Trchuie mentionatd in mod deosebit in aceasta
ordine de idei activitatea Operei din Leipzig sub
conducerea directorului de opera Joachim Herz. Herz
a prezentat cu citva timp in urma o foarte originala
montare a operei Xerxes de Georg Friederich Hédndel,
primitda cu multi plicere de public, in care trasaturile
bufe ale lucrarii au fost interpretate in mod stralucit,
Herz a pornit acum si la o noud studiere a Inelului
Nibelungilor de Richard Wagner. Pentru prima oara
in istoria interpretarii acestei Tetralogii s-a cautat
aci sda se scoati scenic in evidentd, cu succes, con-
vingator, tendinta consecvent anticapitalistd a muzicii,
sa se arate ca lumea zeilor, uriasilor si piticilor ger-

mani evocata de Wagner nu este altceva decit o re-
producere stranie a contradictiilor insolubile ale lu-
mii capitaliste, ale insusi timpului lui Wagner. In fe-
lul acesta Walhalla din Aurul Rinului care a fost
prezentatd de curind in premierd nu mai apare ca
cetate mistica, solemna a eroilor, ci ca simbol pom-
pos al erei wilhelmiene, amintind prin stilul arhitec-
tural de perioada dupa 1870.

Cu un asemanator spirit patrunzdtor realist-critic a
inscenat acum citva timp Ruth Berghaus, directoarea
Ansamblului Berlinez, la Opera Germana de Stat din
Berlin Bdrbierul din Sevilla de Rossini — nu ca un
regal luxuriant de bel canto, ci ca o bufonada ironic-
criticd cu clara tendinta sociala,

Aci se evidentiaza stradania permanenta a artistilor
din R.D.G. de a nu merge in continuare fara critica
pe cai vechi batatorite, ci de a cauta si experimenta,
conform cerintelor societdtii socialiste fn dezvoltare,
noi cai ale interpretarii. Aceasti trasatura spre o
relatie vie intre arta si societate, care tinde catre
ridicarea unor noi probleme care cauta alte rezolvari,
este in momentul de fatad hotaritoare pentru intreaga
tendinta a vietii muzicale din R.D.G, atit in domeniul
interpretarii, cit si in cel al creatiei. De la cel de-al
II-lea Congres al muzicii din R D.G., care a dezbatut,
in baza indicatiilor celui de al VII-lea Congres al
Partidului Socialist Unit German, starea actuala si
dezvoltarea wiitoare a vietii muzicalle, aceasta efer-
vescenta creatoare a cuprins pe toti artistii si este de
sperat ca ea se va reflecta In numeroase opere noi
si .emotionante, ca si In interpretari profunde, pa-
trunse de spiritul actualitatii operelor umaniste din
mostenirea muzicala,

HANSURGEN SCHAEFER

(in romaneste de Nadejda Vilcu),

FESTIVALURI INTERNATIONALE

,Orfeul de aur“—R. P. Bulgaria

La Slancev Briag. localitatea aflata pe litoralul
R. P. Bulgaria, s-a dcsfasurat, intre 3 si 7 iunie, cea
de a doua editie a Festivalului international al cin-
tecului de muzica usoara ,,Orfeul de aur*‘, manifes-
tare de prestigiu in lumea intreagd. Actuala editie
a prezentat, in patru seri consecutive, patrusprezece
piese inedite ale compozitorilor bulgari, in interpre-
tarea a treizeci si unu de cintareti din douazeci si
sapte de tari.

Referindu-ne la recitalurile din a doua parte a
serilor de festival, vom spune ca, fara indoiala, mo-
mentul cel mai bun l-a oferit Salena Jons (S.U.A.)
una din cintaretele tinere cele mai cunoscute si pre-
tuite in patria sa, al carzi program a fost alcatuit
din songuri si piese de jazz. Voce pregnanta, puter-
nic colorati si folosita cu dezinvoltura unei tehnici
perfect puse la punct, ea a stirnit aplauze indelungi.

La un nivel tot atit de inalt s-a prezentat cuplul
alcatuit din cintdretii de culoare Mac si Kate Kis-
soon (Marea Britanie).

Recitalul lui Gianni Morandi, acompaniat de o
formatie instrumentala proprie, s-a bucurat de o pri-
mire zntuziastd. Popularul cintaret italian si-a alca-
wuit programul din citeva mari succese ale sale, ca
§i din melodii noi, carora le-a conferit acea cidldura
comunicativa, realizatd nu prin vreun artificiu para-
muzical, ci printr-o sinceritate convingatoare ce-l
prinde atit de bine pe acest artist.

10

Orchestra de estradd a Radiodifuziunii din Erevan
(URSS) s-a evidentiat printr-un rar elan ritmic si
o deosebita sensibilitate pentou timbrurile instrumen-
tale. In repertoriul ei, interesant si variat, am aplau-
dat si o piesd romaneasca, intr-un aranjament special
scris pentru aceastd mare orchestra de dans.

Tereza Kesovia (Jugoslavia), a impresionat prin vi-
vacitatea ei temperamentald, prin inteligenta alegenre
a melodiilor cintate, in timp ce Helena Vondrackova
(Cehoslovacia), s-a remaroat prin virtuozitatea vo-
cala si dramatica.

Concursul de interpretare a constituit capitolul cel
mai impresionant, prin numarul mare si calitatile
diferite — unele de raspioata valoare artistica — ale
concurentilor. Marele trofeu ,,Orfeul de aur“ a fost
obtinut de tinara cintareata suedezi Lena Erickson,
cu o voce frumoasd si clara si un stil personal de in-
terpretare.

Premiul I a fost conferit er aequo 1lui Frankie
Stevens (Marea Britanie) si Sofiei Rotaru (URSS).
Primul, o personalitate captivanta, cu un timbru vo-
cal de o rara frumusefe, a cucerit prin sinceritate,
franchete si o indrazneala de bun gust a interpre-
tarii. Sofia Rotaru, din R.S.S. Moldoveneasca, a im-
presionat prin muzicalitatea uimitoare innascuta,
prin naturaletea comportarii scenice.

Premiul II, er aequo si acesba, a incununat cali-
tatile lui Miro Ungar (Jugoslavia), sotul Terezei Ke-
sovia, si ale Aylei Alsan (Turcia). Ungar e un inter-
pret bun si sigur pe sine, avind darul de a ,ampli-
fica* semnificatia ciintecelor si de a afla pentru ele
o rezonanta imediata in ascultitori. Cintireata turca,
o fire profunda si sensibila — considerata in tara ei
una din cele mai bune interprete in teatrul drama-
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tic — face parte din categoria atit de rari a inter-
pretelor capabile si dramatizeze cu noblete si cu o
extraordinara putere de convingere, de felul polonezei
Ewa Demarczyk.

Premiul III a fost atribuit cintaretului Mary Cristy
(Luxemburg) si cintaretei Donika Venkova (Bulga-
ria), iar o mentiune speciald a obtinut-- pe merit,
Alison McCallum (Australia).

Muzica noastra usoara a fost prezentatia la festi-
valul bulgar prin Dida Dragan, interpreta talentata,
care n-a izbutit insi si dea, in seara competifiei, in-
treaga masura a posibilitatilor sale, se pare inca nu
suficient de bine stapinite.

Ni s-a parul ci numarul linerilor interpreti de
gen temeinic pregatiti si inzestrali cu personalitate
artistica precis conturata creste intr-un ritm viu pe
tot globul, odata cu perfectionarea mijloacelor teh-
nice de captare si difuzare a muzicii si cu exigentele
firesc sporite ale publicului. Trebuie si apreciem in
mod obiectiv meritele acestui festival din tara vecina
si prietena, care contribuie eficient la innobilarea mu-
zicii usoare si a artei interpretarii ei printr-un con-
curs complex si printr-o incurajare remarcabila a

talentelor adevarate.
MISU IANCU

Concurs pentru tinerii
muzicieni-Montreal

in august 1963 Institutul International de Muzica
din Canada a hotarit sa organizeze un Conocurs Inter-
national pentru tinerii muzicieni (pian, vioara, canto),
concurs acceptat, datoritd nivelului sau ridicat, in
1966, in Federatia Concursurilor Internationale de
muzica din Geneva.

Am primit cu toata placerea invitatia ce mi-a
fost facutid pentru a participa ca membru in juriu,
la concursul consacrat in acest an cintecului, desfa-
surat intre 28 mai si 12 iunie 1973.

Am fost astfel alaturi de soprana Dame Eva Tur-
ner, azi in virstd de 82 ani, artista preferata a lui
Arturo Toscanini la Scala din Milano, in opcrele lui
Verdi, Puccini, ale lui Wagner, partenera pretuita de
Aureliano Pertile si a tenorului Martinelli, de sopra-
na [ranceza Janine Michau care a dus faima artei
interpretative pe cele mai mari scene ale lumii, cu
30 de ani in urma si pe scena Operei Romane in
Lakme, Barbierul, Manon, etc. Din partea R.F. Ger-
mania a participat bas-baritonul Hans Hotter, aplau-
dat Wotan si Hans Sachs la Beyreuth, Viena, Miin-
chen, Paris, Berlin. Canada a fost reprezentati de
Gaston Germain, azi directorul general al Centrului
de arta din Orford J.M.C. (Tineretul Muzical Cana-
dian).

Patruzeci de concurenti din 14 tari au fost inscrisi
initial. Din partea Romaéniei a participat Gh. Emil
Crasnaru, acompaniat la pian de Marta Joja.

Dificultatile concursului din Montreal sint bine cu-
noscute in cercurile muzicale de pretutindeni, exigen-
tele formulate facind ca cei mai multi tineri si ezite,
hotardindu-se foarte greu sa participe.

In prima etapd, concurentii trebuie si interpreteze
o arje dintr-o cantatia sau oratoriu de J. S. Bach
sau Hindel, trei arii de opera, doui lieduri si doua
melodii cu caracter contrastant, o arie sau un lied
de un compozitor contemporan din tara de origine a
fiecirui participant. In etapa a doua, o lucrare de
Mozart, o arie de concert sav un fragment dintr-un
oratoriu, un rol intreg de oper3a, un ciclu complet de
lieduri. In etapa finald, o arie de Mozart, o melodie
sau un lied (ales din 27 compozitori), o mare arie
de opera (aleasa din 22 compozitori) o lucrare ine-
dita, comandati anume pentru concurs, a unui com-

pozitor canadian. Lucrarile au trebuit interpretate in
limba originala si din memorie, iar ariile si oratoriile
au trebuit cintate riguros in tonalitatea originala.
Dupa prima etapa, din cei 33 de concurenti pre-
zenti au fost eliminati 17, iar dupa etapa a 2-a au
fost admisi sa ia parte in etapa finald numai 9.
Membrii juriului au avut latitudinea sa aprecieze
absolut personal calitatile si defectele concurentilor.

Asistenta enorma, prezentia la toate etapele, as-
tepta cu nerabdare anuntarea rezultatului etapei f{fi-
nale, terminata dupa miezul noptii. Pini la 3 dimi-
neata s-a procedat la calcularea punctelor dupa care,
directoarea generali, Monique Marcil, i-a prezentat
pe premiati. Primul premiu de onoare, Gh. Emil
Crasnaru, Romania (31 de ani). Soprana sovietica
Makwala Karashvili, premiul al doilea (31 de ani).
Baritonul sovielic Vladimir Malchenko (28 ani) im-
preunda cu mezzosoprana Carole Walters US.A. (29
de ani), premiul al treilea si al patrulea. Elis Brent
(26 de ani) bariton U.S.A. premiul 5, Sigfried Lorenz
(26 de ani) bariton, R.F. Germania impreunid cu Gary
Kendal, bas bariton U.S.A. (29 ani) premiul 6 si 7.
Basul Maurice Brown (33 ani) Canada, premiul 8 si
Gennady Piniaddgini, URSS, premiul al 9-lea.

Pentru cea mai buna interpretare a lucrarii Arcana,
a compozitorului canadian Schafer s-a oferit un
premju special sopranei sovietice Karashvili.

Insusirile lui Gh. Emil Crasnaru au fost apreciate
fn mod superlativ de catre juriu.

Criticul Claude Gingers declara, intre altzle, in zia-
rul ,La presse Montreal“ din 13 iunie a.c.: ,Cras-
naru a facut din nou sa-i fie admirata vocea bogata,
puternica si flexibila, dovedind o mare intelegere a
rolurilor abordate si o mare dezinvolturd in scena“.

La anuntarea rezultatului am simtit fiorul binefa-
cator al unei imense bucurii ce rareori iti este dat
sa d traiesti.

Iar ca amintire de neuitat: in seara con-
certului de gala in [ata silii arhipline presedintele
concursului a inminat pe scena diplomele cu premiile
laureatilor, ce aveau in mijlooul lor pe Crasnaru, cu
un cos de flori purtind tricolorul Romaniei...

In aplauze prelungite, presedintele concursului sub-
liniind si prezenta ambasadorului Romaniei aflat in
sald, publicul a aclamat indelung pentru Romania.

EMIL MARINESCU
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Hronicul muzicii roméanesti (Chronique de la musique roumaine)

par Octavian Laziar Cosma

Pour accentués que soit a I’heure actuelle
certaine tendance visant a réduire les effets
de I'historisme, la vision diachronique persiste,
ainsi qu’on l'observait avec raison, jusque dans
I'investigation des phénomenes qui se déploient
sous nos veux. l.'adoption d’un nécessaire syn-
chronisme méthodologique aurait peut-étre le
merite de diminuer la super-production des
trait¢s d™‘histoire”, surtout dans le domaine des
sciences humaines ou de l’art (étant donné qu’il
s'agit presque toujours d’aires culturelles depuis
longtemps ctudiées) et d'orienter nombre de
contributions vers d’autres genres de la litté-
rature d’information, mais ne saurait certai-
nement pas metire sous le signe de l'interro-
gation l'opportunité de tous les ouvrages d’his-
toire — études partielles ou syntheses. Aussi
bien, de ce point de vue, la parution d'ouvra-
ges portant sur le pass¢ de la musique rou-
maine nous semble-t-elle particuliérement heu-
reuse.

N’importe gquelle histoire de la musique en
Roumanie présente forcément le double carac-
tére d’'une contribution partielle (qui fournit
sans 'cesse de nouvelles données, étant donné
le vaste domaine appelé a étre défriché) et
d’une oeuvre de synthése susceptible, par 1'a-
valanche des matériaux d’'information, d’étre
iconoclaste et incompatible avec bon nombre
de conclusions déja acceptées & l'unanimité et
considérées — il n’y a pas longtemps — com-
me définitives.

Hronicul muzicii romdnesti (Chronique de la
musique roumaine) de Ootavian Laziar Cosma*

* Editura muzicald a Uniunii Compozitorilor,
Bucarest, 1973, vol. 1.
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— oeuvre impressionnante par [’étendue du
projet général que se propose l'auteur autant
que par une réalisation encore inédite — repré-
sente le premier volume (477 pages) d'une his-
toire complete du développement de 'art mu-
sical sur le territoire de la Roumanie. Le titre
archaique de ,,chronique¥, emprunté pour l’oc-
curence a la grande tradition des historiogra-
phes roumains du XVIII-e siécle, convient sans
doute a ce premier volume portant sur les
temps les plus reculés de la musique roumaine
ainsi que sur les époques ancienne et médié-
vale, Cependant, méthodologiquement parlant,
de méme que du point de vue de la vision his-
torique, I’étude de O. L. Cosma contredit toute
identification avec un simple exposé “chronolo-
gique” de faits connus depuis longtemps ou
découverts depuis peu. Bien que !’'information
soit extrémement riche, bien que l'auteur ap-
portat de nouvelles données sur de nombreuses
époques et qu’il s’arrétat longuement sur de
nombreux laspects non éclaircis ou controver-
sés, pour mieux faire connaitre son opinion (en

remplissant ainsi le desideratum de toute con-
tribution partielle), le livre est centré sur la
réalité et la dynamique du phénoméne musi-
cal proprement dit. O. L. Cosma en détache les
voies & suivre dans l'oeuvre de recherche en-
treprise, et loin de se cramponner a certain
cliché, a centain schéma fixé d'avance ou a
un traitement uniforme des problémes qui sur-
gissent a des étapes différentes, il établit le
contenu des chapitres du livre en fonotion des
faoteurs les plus divers (depuis les facteurs
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dooumentaires et historio-sociaux, a ceux d’or-
dre théorique et méme de création, ces derniers
scrutés en profondeur lorsque les “monuments”
de l'art musical roumain le permettent). Ce
sont 13 des facteurs qui apportent d’eux-mémes
la mise en Jumiére, da a leur signification ab-
solue, 4 leur aptitude de révéler la vérité ,his-
torique” et surtout di a leur importance dans
le développement spécifique de la musique rou-
maine, de son climat éthique, esthétique et
spirituel.

Méthode complexe, il faut voir dans son
élaboration l'apport du temps et de la collec-
tivité, en un mot une maturité de l’historio-
graphie musicale roumaine qui, avec chaque
ouvrage, marque un pas de plus sur le ochemin
qui parti du simple enregistrement des faits,
atteint au stade de leur interprétation.

Pour la plupart des spécialistes de la mu-
sique de 1‘Est et surtout du Sud-Est de I'Eu-
rope, il est évident qu’une image compléte et
authentique des cultures musicales de cette
zone ne saurait étre ocontournée qu’a partir
d'une prémise portant sur l'interférence antis-
tique de 1'Occident, 'Orient, le Nord et méme
le Sud du continent, portant également sur 1'in-
terférence de la musique folklorique et de la

musique professionnelle de tout type, enfin
sur linterférence de certaines cultures nées
d’'un fonds commun (comme par exemple l'art
grégorien — ococidental — et 1’'art byzantin —
oriental —), mais séparées ensuite par des
structures morphologiques presqu’incompatibles
réciproquement, pour que — finalement — elles
fusionnent dans ce que le XIX-e appela “les
cultures nationales”.

Dans des lignes amples mais finement détail-
lées, I'ouvrage de O. L. Cosma établit la con-
tribution de ces cultures au cours des périodes
marquées successivement par les premiéres ma-
nifestations musicales (vestiges notamment ma-
tériels), les références des Anciens sur l'art
musical thracodace, le legs du folklore (riche
en traces archaiques), les mentions des diffé-
rents témoins du temps concernant la culture
musicale des Proto-Roumains, la culture meé-
diévale greffée sur 'art grégorien et byzantin,
enfin la séparation intervenue ultérieurement,
a I’époque de la Renaissance, en Moldavie, Va-
lachie et Transylvanie, entre ces mémes oultu-
res, que vers 1800 devait cependant rapprocher
I’esprit des Lumiéres. Aussi bien, en adoptant
une position scientifique, le livre s’inscrit dans
la sphére des tendances actuelles d’envislager
I’histoire de 1’art musical roumain comme ayant
des débuts de beaucoup antérieurs au XIX-e
siécle. Néanmoins, c’est avec raison que ce der-
nier soit tenu pour le moment de la véritable
affirmation des compositeurs d’empreinte occi-
dentale. D’ailleurs, suivant les conceptions ac-
tuelles, ce siécle — loin d’étre marqué seule-
ment par l'apparition des germes d'une pensée
musicale — ne fait qu’enregistrer une mutation
d’accent, le fond de sensibilité et la force créa-
tive s’étant manifestés des siécles avant, encore
que sur d’autres plans culturels. Pour illustrer
cette position de [I’historiographie roumaine,
I'ouvrage de Octavian Laziar Cosma représente
une contribution de trés grande importance.

GHEORGHE FIRCA

La musique symphonique de Wilhelm Berger

Récente parution des Editions Musicales de
I'Union des Compositeurs Roumains, ce volu-
me — en fait le second d’un cycle musicolo-
gique oonsacré par l'auteur au concept sym-
phonique, depuis le classicisme musical vien-
nois & 1'époque contemporaine, autrement dit
dés les premiers temps de son affirmation —
est destiné a présenter le développement
de l'art symphonique européen pendant la pé-
riode romantique de 1830 a 1890.

En évitant délibérément le type du simple
exposé impersonnel, de méme que le genre de
l'analyse consciencieuse des éléments en con-
tinuel devenir de la forme musicale — inutile,
au dire de I'auteur méme, lorsque l'on se place

au niveau des grandes significations de l'oeu-
vre d’'art —, le présent ouvrage se propose tout
d’abord d’étre un immense essai monographi-
que sur la pensée symphonique au lendemain
de l'important moment historique que fut le
dlassicisme musical. Cet ouvrage, que nous sig-
nalons a l’attention des mélomanes et que l'au-
teur traite, en sous-titre, de “guide”, est au
fond un guide sui generis, car il dépasse as-
surément le sens primaire de 1'analyse, il n'uti-
lyse, qu'aveo prudence la forme de l'exposeé,
de la relation ou de la description phénoméno-
logique, W. Berger s'élevant — a partir de la
simple évocation dvs éléments composants -
& une véritable interprétation esthétique du
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phénomene mausical au sicele dit romantique ;
naffinée et docte, cette interprétation ne laisse
pas d’étre accessible a I'entendement qui, en
derniére instance, suppose une meéditation sur
I'acte musical, sur l'oeuvre d'art musical com-
mentée. Envisagé sous cet angle, 'ouvrage qui
nous occupe ici est & sa maniére un guide, un
guide s’adressant a nin vaste cercle de meélo-
manes, d’habitués des salles de concerts, a
tous ceux qui ont franchi le seuil des premie-
res perceptions musicales et qui se dirigent, ar-
rivés la, vers une compréhension plus appro-
fondie du phénomeéne musical considéré com-
me un acte de haute culture : d’ailleurs, c’est
justement cette sorte d’intelligence supérieure
du phénoméne que vise 'auteur dans ces pages,
cet entendement révélateur des sens enfouis,
moins évidents peut-étre mais de combien plus
précieux, puisqu’ils tracent le message méme
de l'oeuvre musicale, le credo du compositeur
qui, en partie, représente aussi la spiritualité
de 1'époque.

On peut afirmer avec certitude que pour éla-
borer son ouvrage, 1’auteur s’est surtout servi
de la conception historique évolutive, dont il
a fait son instrument de travail le plus impor-
tant ; c’est a travers celle-ci qu’il a analysé et
interprété les grands moments de la culture
du siecle précédent, chaque événemaent, chaque
acte artistique, rapporté aux personnalités de
la période romantique, ¢tant pes¢ du point de
vue de son devenir logique, depuis les pré-
misses au moment caractéristique de son dé-
veloppement. avee toutes les implications et
les conséqucencoes possibles dans 1'époque. Com-
me tel, la dd{monstration, semble-t-il la plus
importante. que W. Berger tente et réussit a
faire dans son livre, le conduit a affirmer que
.,sur tous les plans, rapporté au classicisme, le
romantisme signifie un phénoméne complexe
et riche en prolongements”. Et de poursuivre :
“Dans leurs grandes lignes, le classicisme et le
romantisme constituent en musique une seule
¢poque créatrice qui ne saurait que difficile-
ment étre disjointe dans une phase purement
classique et une autre purement romantique,
bien que les différences — pour étre profondes
et évidents — ne soient pourtant pas fonda-
mentales“. Et, qui mieux est, il impose une
conclusion pertinente & partir des observations
faites sur la musique arrivée au romantisme, a
savoir qu'“il n’existe pas de stvle romantique
qui soit décisif pour définir 1’époque roman-
tigue dans l'histoire de la musique”, car —
affirme-t-il ailleurs. “la typologie classique du
style musical représente le fondement et la
source génératrice des rameaux romantiques”.
Le fait essentiel que l'auteur établit des le dé-
but, c’est que le romantisme se définit en tant
qu’attitude spirituelle, en tant qu’état d’esprit.
La constatation est d’autant plus précieuse
gu’elle dresse devant le lecteur I'image de cette
vaste époque, particulicrement ocomplexe et
lourde de contradictions, oul “coexistent des
éléments contraires, persistants sous des for-
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mes multiples, difficiles a étre décantés a tra-
vers une musique soumise aux transformations,
comme par exemple les oscillations et les op-
positions émotivité-rationnel, concret-abstrait,
réél-fantastique, prégnant-indéfini, subjectif-
objectif, explicite-implicite, romantique-clas-
sique, fiction-vérité, a programme-sans pro-
gramme, populaire-savant, profane-mystique...”
Malgré ces antinomies ou, mieux dit, & cause
d’elles, l’attitude romantique que nous evo-
quions tantdt, se caractérise, en dépit de sa
spécificité, par,la poétisation del’image sonore
en méme temps que de l'interprétation musi-
cal> en tous genres instrumentaux, l'assou-
plissement des reliefs mélodiques, la transfor-
mation de la substance du théme et du motil
en conduits mélodiques a large souffle. Les
poétes romantiques, en rendant leurs vers mu-
sicaux, ont orienté Ila pensée musicale instru-
mentale vers un concept syncrétique®.

Envisagée dans son ensemble, on peut dire
que l'ouvrage de W. Berger réussit, par l'inter-
médiaire des grandes personnalités romanti-
ques, a cerner une vision panoramique de I’é-
poque, ces personnalités définissant a leur tour
les grands moments du romantisme ; on dirait
d'un paysage de montagne, ou les sommets
sont mis en lumiére dans une vaste ambiance
culturelle et artistique, avec des embranche-
ments caractéristiques et des implications sig-
nificatives tant du point de vue social-histo-
rique et littéraire-philosophique, que musical-
artistique.

Ainsi, les chapitres du livre s’ordonnent et
font briller ces grandes personnalités qui ont
ofait® l’époque et qui, somme toute, repré-
sentent ses grands moments, ses sommets. En
disant cela, j'envisage les premicres ,,affirma-
tions“, intensément confirmées dans la dra-
maturgie instrumentale ,,de haute noblesse et
d’ardent lyrisme%“ de Berlioz, telle une contri-
bution logique et naturelle ,,au grand théme
de la dramaturgie symphonique%, a partir d’'un
maximum d’économie de la substance, théme
que Mozart avait couronné dans sa Symphonie
en Ul majeur, la derniére, dénommée ,,Jupi-
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ter”, ensuite Beethoven dans sa Symphonie
en Ut mineur, la Ve, appelée ,JlLa symphonie
du Destin%. Puis, dans le contexte des mémes
affirmations, a c6té de Berlioz, Chopin est
qualifié de ,,précoce modeleur de la sensibilité
romantique et de l'expression intensément
subjectivée®.

Les premiéres ,questions et reponses* de
I’époque romantique sont dues a Mendelssohn
et Schumann et c’est dans ces débats que, par
des modalités différentes, s’affirme comme un
probléme majeur la poétique musicale envi-
sagée en tant que ,réflexion musicale par
excellence, vers poétique, au — dela du mot“.
Outre ces aspects, l'auteur crayonne avec
une grande finesse de véritable portraits
spirituels, dont quelques uns sont aussi lapi-
daires que rééls; par exemple, sur Schu-
mann : ,savoir était pour lui (Schumann
— n.n.) l'égale de créer“; Liszt, submengé
par ,le tourbillon des courants® : ,,comme nul
autre de ces représentants marquants qui ont
contribué a la création de la musique savante,
il se peut que oe soit Liszt qui fut accepté
comme innovateur et dédit comme maniériste,
surestimé et sousestimé, découvert et oublié,
redécouvert ct enicore oublié, souvent de ma-
niére étrange et déformée“. Suivent des pages
consacrées au role de Wagner dans l'orienta-
tion nouvelle du concept symphonique au
cours de la deuxiéme moitié du XIXe siécle ;
aprés, le lecteur y rejoint la suite sympho-
nique, la suite de ballet, la musique de scéne
et peut se rendre compte de la place que
chacune ont occupée; en partant de ces
,perspectives* il arrive ,,aux sommets‘ artis-
tiques édifiés par Brahms, aux synthéses de
Bruckner et a la musique de Tohaikovsky
dont il découvre les ,sens a programme®“.

Mais, & cotés de ces pointes oulminantes de
I’époque, Wilhelm Berger s’occupe dans son
livre aussi de toute une pléiade de compo-
siteurs, d’artistes ou de penseurs, personnalités
vite oubliées qui, pcurtant, ont fait époque :
ce sont ces Reichs, Spohr, Kuhlau, Gale ou
Fétis, tant et tant d’autres qui ont pétri une
sonte de ,liant“ réunissant ces astres de pre-
mier ordre, qu’en entourant, ils faisaient briller
d’autant plus.

Aussi paradoxal que cela paraisse, c’est
l'introduction qui constitue le chapitre le plus
important, le plus vaste, le plus diversement
orienté de louvrage; massive, elle énonce
dans toute sa complexité le vaste probleme
que pose le livre, les chapitres suivants n’étant
— comme nous l'avons deéja dit — que le
développement, 'approfondissement en la ma-
tiere, celle-ci étant l'objet d’'une analyse mu-
sicale et tout premiérement esthétique.

L'ouvrage est sans nul doute profondé-
ment attirant. La méditation qu’il fait naitre
chez le lecteur ne vise pas seulement le do-
maine de la musique, mais aussi les vastes
zones de la connaissance acquise par l’'inter-
mediaire de l’art. Aussi bien, le livre repousse-
t-il de facto l'attitude — pourquoi pas? —
passive de celui qui s’y arréterait vaguement ;
car le matérie] de cette information si riche
est loin d’étre inerte, il est tout au contraire
le fondement dont se sert l'auteur pour poser
ses interprétations du phénoméne artistique et
culturel. C'est pour cette raison que l'ouvrage
de Wilhelm Berger peut étre considéré comme
un important anneau du cycle monographique
qu’il consacre a la musique symphonique
depuis ses débuts a 1’époque contemporaine.

DUMITRU AVAKIAN

Partitions et livres parus aux Editions musicales

CONSTANTINESCU, Paul, 4 Cin- giu, (Eloge), piéce pour archestre ;

BADESCU, Dinu, Pe cdrdrile unei

tece pentru voce gi pian (4 chan-
sons pour voix et piano) ; CHIRIAC,
Mircea, Bucuregtii de altdadatd
(Bucarest d’autrefois), suite sym-
phonique ; COMES, Liviu, Sonate
pour clarinette et piano; DANGA,
Gheorghe, Choeurs; DRAGA, Geor-
ge, Se construieste lumea noastrd
(On baétit notre monde), cantate
sur des vers de Iozsef Meliusz ;
DUMITRESCU, Ion, IIle Suite pour
orchestre ; METIANU, Lucian, Elo-

NACHMAN, Leib, Studii de virtuo-
zitate pentru pian (Etudes de vir-
tuozité pour le piano) ; OLAH, Ti-
beriu, Constelatia omului (Constel-
lation de I'homme), oratoriu-fan-
tastique sur des vers de Maia-
kovsky ©: ROMAN Elly, 6 melodii
din operete (6 mélodies d’opéret-
tes) ; SPATARELU, Vasile, 3 co-
linde profane pentru cor mixrt (3
colinde

prolanes pour choeur

mixte).
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vieti de boem Evocdri (Sur les
sillons d'une vie de bohéme), Edi-
1973 ;
BENTOIU, Pascal, Imagine i sens

tura Muzicala, Bucarest,
(Image et sens), Ile éd., Bucarest,
Editura Muzicala, 1973 ; COSMA,
Octavian-Lazar, Hronicul muzicii
romdnesti, vol. I, (Chronique de Ia
musique roumaine, vol. I), Buca-

rest, Ed. Muzicala, 1973.
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. 1]
Musique roumaine (enregistrement ,Electrecord"”)

STM — ECE 0737

Le disque présente deux ouvrages
de musique de chambre : la Sonate

pour violon et piano de Sabin
DRAGOI (1894—1968) — Allegro
moderato. Andante epico, Allegro
giocoso —, composée en 1949 et

distinguée du Prix d'Etat de l'année
1950 et la Sonate pour violon et
piano (Largo. Allegro) de Liviu
COMES (n. en 1918), composée en
1954. Au violon : Mihai Constanti-
nescu. Au piano : Martha Joja.

ECE 0736

La Symphonie mno. 16 en Sol
majeur ,Le triomphe de la paix“
de Dimitrie CUCLIN (n. en 1885)
a été composée en 1960—1961.
Comprenant 4 parties (Allegro,
Scherzo, Andante sostenuto, Alle-
gro), la Symphonie est l'ailestation
d'une hautz maliitrise du composi-
teur en ce qui concerne tout l'ar-
senal symphonique et de sa capa-
cité a s’inscrire dans la sphere des
idées grandioses d’optimisme, de
confiance et de paix de I’humanité.
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Exécution : Orchestre Symphonique
de la Radio-Télévision Roumaine.
sous la bagueite d'Emanuel Ele-
nescu.

ECE 0789

Encore un disque dédié a Mihail
ANDRICU (né en 1894) avec deux
de ses 11 symphonies écrites
jusqu'a présent. La Symphonie
no. 6, op. 82 (1957 — Grave, Alle-
gro ma non tropo, Molto espressivo,
Vivo assai — et la Symphonie no.
11 op. 116 ,In memoriam* (1970).
Enregistrements réalisés par 1'Or-
chestre Symphonique de la R.T.V.
sous la baguette des chefs d’or-
chestre Emanuel Elenescu et Iosil
Conta.

ECE 0768

Dédié a Martian NEGREA (n. en
1893), le disque présente la Suite
symphonique ,Contes du Grui“,
op 15 (1939) et la Rhapsodie Rou-
maine no. 2 (1950).

Les deux morceaux ont été en-
registrés par 1'Orchestre Sympho-
nique et 1’'Orchestre ,Studio“ de
la R.T.V. sous la baguette d’Ema-
nuel Elenescu et Carol Litvin.
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ECE 0778

Deux personnalités parmi les plus
marquantes de la musique roumaine
— Paul CONSTANTINESCU et Ton
DUMITRESCU — sont présentées
sur ce disque par des cuvrages qui
pénetrent au plus profond dans la
spiritualité roumaine.
en Re (Allegro
An-

La Symphonie
deciso, Adagio, Allegro vivo,
dante sostenuto) de Paul CON-
STANTINESCU (1909—1963), com-
posée en 1944—1945, a été présentée
en premiére audition par la Phil-
harmonie de Bucarest, sous la di-
rection de Mihail Jora en 1945.
Richesse de l'invention mélodique,
spécifique de l’auteur, lyrisme sain,
fortifiant, lumineux, caracténisent
le morceau.

Le Concerto pour orchestre a
cordes de Ion DUMITRESCU (n. en
1913) est une version orchestrale
de son apprécié Quatuor a cor-
des, oeuvre représentative de 1la
musique roumaine contemporaine,
regorgeant de vitalité et d’éclat.

Enregistrements réalisés par 1'Or-
chestre Symphonique de la R.T.V,
sous la direction d’Emanuel Ele-
nescu et Iosif Conta.

EDE 0808

Quelques unes des mélodies les
plus célébres de musique légere
sont recueillies sur ce disque inti-
tulé , D’'une mélodie a 1'autre“. Les
morceaux appartiennent a Marius
TEICU, Camelia DASCALESCU, Ion
CRISTINOIU, Adalbert WINKLER,
H. MALINEANU, Horia MOCU-

LESCU, Gelu SOLOMONESCU,
Radu GHEORGHIU, Florin BO-
GARDO, Vasile VESELOVSCHI,

Temistocle POPA ; parmi les inter-
prétes, nous signalons: Dida Dra-
gan, Cornel Constantiniu, Mihai



gére bien connu, qui déploie son
activité a Timisoara. Formé en
1963, l’ensemble débute par des
concerts et des émissions RTV en
1964. Deux disques de petites di-
mensions ont provoqué I'audiance
du grand public discophile pour
les airs les plus populaires du ré-
pertoire, de ’ensemble.

Le nouveau disque LP intitulé
»Ceur qui nous ont donné le nom*"
présente des fragments significatifs

du spectacle

LECTRECOND

Constantinescu, Mihaela Mihai, Co-
rina Chiriac, Aurelian Andreescu.

Enregistrements de l'orchestre
R.T.V. et de la Maison du Disque

~BElectrecord“. »folk*.

En employant

STM — EDE 0754

Phoenir est UIappélation d'un chalumeau, le

ensemble roumain de musique le-

soutenu par les

proposés de faire valoir quelques
unes des coutumes nationales du
Peuple roumnain, dans le style ,,pop™

des instruments
populaires comme la cornemuse, le
buhai, des effels

différents de percussion, les enre-

membres de l'ensemble qui se sont

une note

apportent
absolument inédite et hautement
intéressante. Signalons tout parti-
culierement le trés précieux apport
de chaque membre de l’ensemble :

gistrements

Nicolae Covaci, Mircea Baniciu,
Iosif Kappl, Costin Petrescu et
Valeriu Sepi.

STEFAN BONEA

OEDIPE, enregistré en France
(chronique ,du disque)
Harmonie (Mai/Juin — 1973)

La musique d’Enesco est une musique profondé-
ment originale et atemporelle au sens le plus élevé
de ce terme; cela veut dire que tout en n'ignorant
rien de l’évolution de la musique, et la précédani
méme parfois, elle plonge ses racines dans la séve
éternelle. Elle est autant redevable au passé immé-
diat du jeune Enesco, écolier en musique a Vienne
et 3 Paris — la Vienne de Brahms, le Paris de
Fauré, qu’au passé combien plus vaste et plus lointain
de 'homme Enesco, paysan né dans la Moldavie des
collines subcarpatiques et des monastéres centenaires.
Mais cette double appartenance a la tradition ocei-
dentale et au souffle cosmique de la musique orien-
tale, que l'on sent a travers toutes ses oeuvres, n’em-
péche rien, n’empéche pas les audaces modernes les
plus frappantes, que la musique d’Enesco, je viens de
le dire, a souvent précédées, que dis-je, inventées. Les
tiers et les quarts de ton de Haba et de Boulez,
mais aussi de la plus auguste tradition de 1’Inde,
mais les voici, dans la troisieme Sonate pour violon
aussi bien que dans Oedipe. L’emploi le plus diver-
sifié, le plus surprenant, le plus riche de signification
des modes, des modes de l'antiquité, du Moyen Age,
de I'Orient de toujours, la modalité de Debussy, et
ensuite de Jolivet, de Messiaen ? Ecoutez Oedipe,
puisque d’Oedipe il s'agit aujourd’hui. Les formes
les plus diverses de l’emploi de la voix humaine,
depuis la parole jusqu’au cri, en passant par le
chant le plus généreux, mais aussi par le Sprech-
gesang ? Mais les voici, toutes, réunies dans Oedipe,
qui s'éléeve de ce fait au rang d'une oeuvre de
synthése, comme le Wozzeck de Berg, comme le
Vieise et Aaron de Schonberg. Et puis cet orchestre
qui cherche son semblable dans l’opéra contemporain,

cette richesse de couleurs signifiantes, mais jamais
envahissantes, n’occupant jamais le devant de la
scéne, avec la prétention de tout régenter: écoutez
encore Oedipe, car nous ne pouvons parler d’autre
chose aujourd’hui, puisque, a l’exception de cet
Oedipe et de la troisieme Sonate, rien, ou presque,
n’est enregistré. Et puis, chez Enesco, le violoniste,
le violoneux — mon professeur de violon, dans mon
enfance roumaine, me disait: Enesco ne joue pas
du violon, il dit du violon — le lyrique, 1'élégiaque,
quel extraordinaire sens dramatique, dans cet Oedipe !
Cela monte doucement, sourdement, lentement, a
travens le prologue, la naissance et la condamnation
de l’enfant Oedipe, puis sa jeunesse a la cour de
Polybe et de Mérope, jusqu'a sa fuite et son arrivée
devant les portes de Thébes, qu’il ne sait étre sa
patrie: et 13, le drame éclate, avec le meurtre de
Laios, et ensuite le dialogue avec la Sphinge; mais
il n’atteindra, dans la musique, son point culminant,
et tout naturellement, qu’au troisieme acte, l’acte
de la découverte, par Oedipe. de sa propre destinée ;
il y a la des accents dune force et d’'une vérité
qu'on ne peut plus oublier, aprés les avoir une seule
fois entendus. Et enfin, le quatrieme acte, l'acte
d’Athénes, et du départ pour Colone, alors qu'Oedipe
accéde, enfin, a la vision claire et ultime de sa
véritable destinée, celle de vaincre, par la pensée
et la volonté, le destin aveugle d'une humanité pri-
mitive et encore aveugle; ce quatriéeme acte, qui
est aussi l'acte de la jeune Antigone, de celle qui,
un jour, saura vaincre, elle aussi, le destin : quelle
grandeur tout d'un coup, dans la musique, quelle
sérénité, quelle sublime simplicité !

Je pourrais continuer longtemps : parler des vertus
techniques de l’écriture d’Enesco, de cet orchestre si
riche et qui pourtant laisse si admirablement leur
chemain aux voix, de cet orchestre qui constitue, a
lui seul, un personnage. lorsque, tout seul, il com-
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menle les événements, mais agissant sur eux dia-
loguant avec les protagonistes de la plus intense, de
la plus signifiante facon; et quelle admirable
mailrise plus simplement réfléchissant sur les évé-
nements, mais agissant sur eux, dialoguant avec les
protagonistes de la plus intense, de la signifiante
facon : et quelle admirable maitrise musicale dans la
facon dont ils sont réalisés, ..gesetzt" — posés, comme
disent les Allemands...

Cet orchestre, ces choeurs, ces protagonistes, c'est
Mihaj Brediceanu qui les anime ici: un grand chef,
parcourant d’ailleurs le monde, maitrisant admira-
blement une partition d’'une rare complexité. Et
comme le chef d'orchestre, et I1'orchestre, el les
choeurs, les solistes, mambres tous, sans exception, de
I'ensemble de 1’'Opéra d’Etat de Bucarest, sont d’un
niveay auquel bien des ,,vedettes* internationales de-
vaient aspirer; voix extraordinaires de force, de
lyrisme, de moelleux, voix splendides et profondes,
parfaitement formées a leur tache et disciplinées
— vertu supréme — dans leurs élans. Voix de David
Ohanessian (Oedipe), de Ioan Hvorav (Tirésias), de
Viorel Ban (le Grand Prétre), de Valentin Loghin
(Phorbas), d’Elena Cernei (Jocaste), de Zenaida Pally
(la Sphinge). de Maria Sindilaru (Antigona), pour ne
nommeyr que les plus extraordinaires, qui portent et
incarnent Uinspiration d’Enesco d‘'incomparable fagon...
car, je ne vous l'ai peut-étre pas encore dit avec
assez de force et de clarté: Enescs, le saviez-vous,
était un musicien inspiré. Un musicien qui avait
quelque chose a dire, et qui savait le dire; sans le
moindre souci d’aucune mode. mais profondément
ancré dans le temps de la musique, la notre et celle

de toujours.
B. G.

Diapason
(Mai 1973)

ENESCO Georges (1381—1955)

Oedipe, intégrale

D. Ohanesian, E. Cernei, Z. Pally, M. Sindilaru,
M. Sandulescu, I. Hvorov, D. Iordacheszu, V. Teo-
dorian, V. Ban. C. Gabor, V. Loghin, L. Konia,
C. Iliescu; Ch. et Orch. de 1I'Op2ra National de
Bucarest, dir. M. Brediceanu

DEESSE (coffret 4x30) DDLX 53/56 (126,80 F).

Voici, trés attendu, le premier enregistrement mon-
dial de Tun des chefs-d'oeuvre lvriques du XXe
siecle, créé a 1'Opéra de Paris le 10 mars 1936 et
salué avec enthousiasme par toute la critique mu-
sicale et particulierement par Emile Vuillermoz :
»L.a musique n’analvse rien, elle ne fait pas de
conférence ; elle se contente de frémir avec une
miraculeuse sensibilité. Elle est le subconscient du
drame Cette forme elliptique, cette discrétion et ce
lyrisme en proiondeur n'ont pas toujours été compris
a la premiére audition. Comment ne pas perdre pied
dans une musique aussi miraculeusement dépouillée
de préjugés, qui change sans cesse de forme et qui
se renouvelle a chaque situation ? Et pourtant, qui
ne reconnaitrait ici un authentique chef-d’oeuvre
d'émotion profonde et communicative, un des som-
mets de la rzligion du coeur ?...“.

48

,Oedipe® est sans aucun doute la grande oeuvre,
I'oeuvre de la vie de cet immense et sincére musicien
que fut Enesco : il l'entreprit dés 1910, sur un livret
frangais d’Edmond Fleg. ,J’ai souvent pensé que,
réussie ou manquée, toute existence a son aventure,
son drame secret, confiait-il 4 Bernard Gavoty au
cours d'une série d'entretiens. Mon ressort a moi,
mon drame et mon aventure tiennent en trois syllabes
que Sophocle a rendues fameuses : Oe-di-pe. Il ne
m'appartient pas de déclarer qu’',,Oedipe“ est ou
n'est pas le plus achevé de mes ouvrages. Ce que
je puis avancer avec certitude, c’est qu’il m'est, de
tous, le plus cher.. J'y ai mis tout de moi-méme,
au point de m’idenlifier, par moment, avec mon
héros. Mon ,,Oedipe®“, je n'ai pas voulu en faire un
dieu, mais un étre de chair, comme vous et moi.
Si certains accents, que je lui ai prétés, ont ému
quelque personnes, c'est, je pense, parce qu'elles ont
reconnu dans sa plainte un écho fraternel...”.

En effet, ,,Oedipe* est un ouvrage de tres grande,
de trés profonde émotion, mais aussi une incroyable
somme de musique, d’une richesse inépuisable, tou-
jours neuve, comme si Enesco lui aussi, selon le
mot de Debussy a propos d'Albeniz, ,jetait la mu-
sique par les fenétres“. Une musique constamment
audacieuse aussi, hors du temps et du lieu — une
musique profondément universelle — qui fait
qu’,,Oedipe*“ est une des grandes oeuvres du théatre
lyrique de tous les temps, et qu’il semble inconce-
vable qu'on ne l'entende plus jamais dans sa version
originale — en franegais.

Ne connaissant pas la langue roumaine, j’ignore
s'il faut regretter ou non que ce premier enregistre-
ment ne nous offre pas la version originale, mais
il me semble (c'est une impression peut-étre inexacte)
que D. Ohanesian, qui chante le principal réle, ne
posséde pas toute la force tragique intérieure d’An-
dré Pernet qui fut Oedipe en 1936. De méme, la
plupart des autres interprétes (est-ce une fois encore
I’effet de 1la langue, car j'ai beaucoup entendu
l'ouvrage en francais) me paraissent manquer un
peu de cette sobriété dramatique en quoi réside 1'une
des plus grandes qualités du chef-d’'oeuvre. L'or-
chestre et les choeurs, eux, sont excellents et, quelles
que soient les réserves que je viens d'émettre, il est
impossible de résister a ’écrasante puissance de toute
cette musique, a sa richesse inouie.

L’enregistrement, qui n'est pas tout récent (il doit
dater d’il y a six ou sept ans), est d’'une tenue
technique bonne, mais point exceptionnelle ; la qua-
lité de l'usinage est bonne et plaide en faveur de
la production roumaine, puisqu'il s'agit de disques
pressés en Roumanie. Une plaquette en quatre langues
(roumain — frangais — anglais et russe) est jointe
aux disques ; elle ne reproduit pas le livret, mais
fournit une analyse extrémement détaillée de 1'ou-
vrage, avec de nombreuses citations textuelles qui
éclairent les principales scénes.

Conclusion : ,,Oedipe* d’Enesco est un immense
chef-d’oeuvre que chacun se doit de découvrir. Je
doute qu’il en soit fait une autre varsion phono-
graphique, aussi n’hésité-je pas a vous recommander
avec chaleur ce premier enregistrement mondial.

Michel-R. HOFMANN
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