. (X ~ s
Personalitatea muzicii romanesti

Ideea existentei unei scoli muzicale roma-
nesti inca din secolul trecut nu mai consti-
tuie astazi doar expresia unui sentiment de
mindrie nationalda. ci o realitate concretd, in-
dubitabila. Chiar in fata reprezentantilor unor
culturi muzicale de indelungata traditie artis-
ticd, muzica romaneasca contemporana estc
continuarea unei vechi scoli de compozi-
tie.!) A recunoaste insd individualitatea este-
tica, originalitatea scolii romanesti, mai ales
in contextul muzicii veacului XX, inseamna
a conferi atribute de universalitate, dacd nu
intregii miscari artistice din perioada inter-
belica, cel putin citorva reprezentanti de sea-
md, in frunte cu George Enescu. Socotim ca
putem revendica astizi ceva mai mult: per-
sonalitatea muzicii romanesti in peisajul artei
contemporane. Si aceasta cu atit mai mult, cu
cit insisi strdinii o recunosc deschis.?)

Asadar, national, original, personal sint trei
atribute artistice majore, ‘trei notiuni est tice
fundamentale inseparabile, egale, necesare, si
totusi in realitate ,.trepte“ diferite ca ierar-
hizare artistica a muzicii culte romanesti.

In prima etapd de inchegare si maturizare
a scolii noastre muzicale (1859—1918), princi-
pala aspiratie a creatorilor a fost afirmarea
fiintei nationale, prin intermediul artei sune-
telor. Fololorul (chiar dacd nu intotdeauna cel
mai autentic) a constituit temeiul esential de
inspiratie a compozitorilor. Apelul la cintecul
popular a insuflat creatiei culte semnificatii
profund patriotice, in strinsa concordanta cu
lupta maselor pentru cucerirea independentei
nationale. Bazele clasicismului nostru muzical
ramin deci strins legate de evenimentele po-
lit.co-sociale ale epocii. Caci asa cum remar-
case Goethe, auborul clasic national se iveste
atunci cind ,,in istoria poporului sau s: pe-
trec evenimente majore®, cind ,.gaseste uni-
tatea in sinul poporului“, cind descopera
,.adincime in sentimentele neamului“ si cind
patruns de patniotism — ,creatorul este ca-
pabil sd iubeasca si trecutul si prezentul“.?)

A doua etapa istorica (1918—1944) este mo-
mentul de conturare a unor individualitati
creatoare autentice ca: George Enescu, Mi-
hail Jora, Sabin Dragoi, Mihail Andricu, Paul
Constantinescu, al caror ideal estetic depasise
faza ,,folclorismului“ ingust, local. Abordarea
si promovarea formelor mari (simfonia, opera,
baletul, oratoriul), incercarea de asimilare a
esteticii curentelor innoitoare (impresionism,
verism, neoclasicism, expresionism) si a teh-
nicilor de limbaj muzical modern (atonalism,
politonalism?%), intr-un cuvint stridania de
sintetizare a diverselor elemente de cultura

modernd, se uneau cu dorinta nemarturisitd
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de iradiere a tot ceea ce se nagtea original,
personal.

Prezenta lui George Enescu, Stan Golest_an
si Marcel Mihalovici in gruparea int rnatio-
nala Ecole de Paris (1925), °) sau incadrarea lui
Filip Lazir si Marcel Mihalovici in §001efta-
tea Triton (1928), reflecta acelea!.s‘i Fepdm.te d.e
pitrundere a compozitorilor romani 1n circul-
tul artistic universal.

,Muzica romaneascd se gaseste azi — re-
marca George Breazul, in lucrarea Patrwn.l
Carmen (1941) — in plin avint al cautdrii si
afirmarii originalitatii ei. (subl.n.). Nu se pot
ascunde tendintele ei de a-si insusi idealurile
de artd ale occidentului muzical, de a rezolva
in spirit romanesc problema creatiei unei pro-
prii arte culte si de a valorifica muzica, po-
trivit naturii si puterilor ei deosebite, ca fac-
tor educativ in formatia omului roman“.6)

In sfirsit, «reatorii etapei contemporane
(1944—1974), avind deja cistigate atributele
de maturitate ale scolii nationale si chiar de
afirmare internationalda, s-au concentrat spre
atingerea sintezei spirituale : personalitatea
artistica. Pluralitatea timbrelor particulare, di-
versitatea si originalitatea stilurilor componis-
tice, subordonate insd aspiratiilor majore ale
idealului comun al societdtii noastre socialis'te,
au conturat tot mai pregnant personalitatea
muzicii romanesti.

Care sint de fapt constantele definito-
rii ale creatiei noastre? Prin ce se dife-
reni{iazi, se recunoaste dar totodata se
identifica geniul muzical cult romanesc,
fata de alte culturi muzicale ? Daca persona-
litatea-sintezd8 cumuleaza un summum de
personalitati, de stiluri, de voci neconfunda-
bile de prestigiu universal, dispune oare mu-
zica contemnporana romaneasca de aceste forte
artistice ?

Muzica noastra cultda a i:izvorit din doua fi-
loane naturale, peste care s-au suprapus ine-
rentele influente venite din estul si vestul
continentului (fara a-i altera fiinta nationala) :
muzica populard si muzica psalticd bizantind.
Surse de o infinitd bogatie antistica, folclorul
si cintarea de strana, au pastrat din mosi-stra-
mosi fondul spiritual ancestral al traco-daco-
getilor. Daca melosul popular romanesc —
atit de unitar in ansamblul s3u si totusi
atit de divers in formele si genurile pro-
movate 1in difenite wvegiuni ale tarii — a
constituit coloana vertebrala a vietii artistice
din evul mediu pind in epoca moderna, asi-
gurindu-ne continuitatea graiului autoh-
ton, acelasi folclor a continuat sa slujeasca si
compozitorilor din sec. XIX — XX ca sursa

de unificare a limbajului muzical national
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Astazi, surprinzatoarele solut{ii de ritmica, he-
terofonie, culoare timbrala, melodie, armonie,
formule arhetipale, tehnicd aleatorica, caden-
te s.a. demonstreaza vibalitatea Tfolclorului
nostru.

Cealalta sursa striaveche (muzica bizan-
tind), afirmatda odata cu aparitia crestinis-
mului in zona suddunareana incia din pra-
gul sec. Il e.n.?) folosind initial ca limba de
cult latina (nu exclusiv greaca veche, cum se
stia pina azi)®) apoi slavona si greaca. iar din
sec. XVI—XVII limba romdna a cferit cu-
loarea oriental-europeana a melosului nostru.
Lumea sonora de o rara originalitate a mo-
nodiei vocale bizantine a mentinut si a cul-
tivat gustul creatorului roman pentru melodie,
altd constantd fundamentald a personalitatii
muzicii romanesti. Multa vreme soootita ri-
gida, inghetata, Impietrita, cintarea de strana
a devenit astdzi sorgintea sonora a ineditelor
isoane, pedale, serii specifice de intervale, de
sunete netemperate si nedeterminate, dar nu
mai putin izvorul melodic de multiple suges-
tii modale. Poate ca si factura preponderent
vocala nu instrumentald, a melodismului
romanesc porneste tot de la originea cin-
tului de strana si a melosului mnostru popu-
lar. Prioritatea genurilor si formelor vocale
in [olclorul romanesc (intocmai ca in celelalte
culturi orientale sud-est-europene), talentul
innascut al taranului nostru pentru cini, pre-
cum si arta unanim recunoscuta pe plan mon-
dial a cintaretilor romani, nu reflectd in ul-
tima analizd o trasaturd specifica a -culturii
muzicale romanesti ? Oare ,mult duioasa
limbad romaneasca“ nu a imprumutat si ea par-
ticularitati timbrale acestei melodii ? ..Roma-
nii au in timbrul lor vocal o predispozitie

speciala“... — remarca regizorul de opera vest-
german Hermann Wedekind, intr-un recent
interviu din revista Ramuri — care ,.vine din

melodicitatea limbii romane*.%)

Istoricii literaturii si filozofii au demonstrat
ca sentimentul dorului reprezinta una din con-
stantele majore ale literaturii roméane.l") Ter-
menul ramine — in ciuda incercarilor de tal-
maaire riguroasa, chiar a lingvistilor tarilor
latine — intraduectibil. Lirismul nostalgic al
muzicii romanesti. este fara indoiala, echiva-
lentul sonor al sentimentului de dor. ,,Rou-
manie, terre du dor“ — a devenit de aproape
o jumatate de veac o0 expresie curentd pe
mapamond. Dar, asa cum foarte bine au re-
marcat unii exege{i (Lucian Blaga, Mircea
Eliade, Mihail Ralea, Tudor Vianu, Constan-
tin Ciopraga), lirismul romanesc imbraca doua
forme opuse :pastoral si prometeic. Ele isi au
originea in stravechiul mit orfeic, peste care
s-a suprapus mitul mioritic.1) De aci, boga-
tia de nuante expresive, originale, proprii per-
sonalitatii muziocii romanesti : vigoarea. opti-
mismul, vitalitatea interioara.

Asezat geograficeste la un punct de inter-
sectie a culturilor occidentale si orientale,
poporul roman a stiut sa se adapteze si sa

asimileze tot ceea ce i s-a potrivit spiritului
sdu cumpanit, masurat, ponderat. De aici si
legdatura permanenta cu traditia vie. ,.Marea
noutate in arta noastra muzicala de azi —
scria George Breazul in 1941 — este tocmai
traditia, ale carei valori patrund in patrimo-
niul culturii romanesti si-si dovedesc roadele
in creatie“.!?) Pe buna dreptate s-a remarcat
ciechilibrul solar. structural, de esenta
clasica, constituie o alta constanta a culturii
noastre. Trasatura se identifica perfect si in
muzica romaneasca, opera enesciana de pilda
ilustrind in chip magistral acest atribut al
personalitdtii artistice. In creatia lui Enescu,
ineditul, revolutionarul, noul, reprezinta un fe-
nomen lipsit de spectaculozitate exterioara,
care nu contine ,,nimic senzational sau chiar
socant — ca multe din lucrarile-cheie ale se-
colului nostru — degajind totusi — sublinia
muzicologul Ulrich Dibelius — o indrazncala
constienta de sine, care surprinde si fasci-
neaza“. '9)

Si tot aceluiasi sol natural geografic, atit de
variat si de colorat, dominat de padurile imen-
se de brad si de codrii de stejar de odinioara,
din care s-a nascut sentimentul naturii (admi-
rabil transpus de geniul popular in simbolicul
viers romanesc de .,frunza verde“), i se poatc
atribui acea policromie sonord, ce domina per-
sonalitatea-sinteza a muzicii romanesti contem-
porane. Existd un autentic simf al culorii tim-
brale in creatia romaneasca. Bogatia de nuante
— de la cele mai pale si moi, pind la cele mai
vii culori — reprezintd, intecmai ca maiestrele
cusaturj taranesti ale portului national, o sim-
fonie luxurianta de fantezie, de imaginatie so-
nora.

Desigur ca aceasta lume a ideilor ce defi-
nagte personalitatea muzicii romanesti, nu
poate fi concepuld in afara creatorilor ce au
produs lucrdrile. Marile personalitati sinl de
regula irepetabile, unice. Pe drept cuvint s-a
constatat ca toti ,marii“ au fost in primul
rind nationali. %) ca cei mai originali creatori
s-au impus printr-un stil propriu de expri-
mare. Astadzi, In contextul exploziei inlorma-
tionale si al nevoii permanente de autodepa-
sire a canoanelor. a ‘tehnicilor, se mai pot
identifica individualitatile artistice ? Nu cumva
adaptabilitatea permanenta si rapida la siste-
me, curente, limbaje a compozitonilor va duce
la estcmparea si chiar la disparitia persona-
litatilor ? Raspunsul ni se pare limpede : pa-
trimoniul universal. istoria culturii vor retine
numai capodoperele si numele acelor muzi-
cieni care au exprimat ideile majore ale epo-
cii lor, in limbaj personal, fara a-si trada
ethosul national. Prezentind ,,operele caracte-
ristice ale marilor curente -care anima muzica

epocii noasire in tendintele cele mai diverse
si cele mai avansate“ spre a folosi exact
formularea din catalogul editurii pariziene
Salabert — criticul muzical francez Claude
Rostand recunoaste in cele peste 50 de lucrari
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ale compozitorilor nostri, o ,,$c-oalév romarneas-
ca“ care a abordat ,cu indrazneala si imagl-
natie ,posibilitatile artei noi“.t) ) .

Personalitatea-sintezd a muzicii pomanqsh
nu se mai exprima azi printr-un cogifeu g.en.lal,
ci prin minunchiul de personalitati .m‘tlsuce,
capabile si comunice sintetic ideglltirl.l.e polec—
tive ale poporului nostru, ale societatil timpu-
tui nostru.16)

Stilul muzical eterogen din secolul al
XIX-lea (acest pluralitantum alcituit din lu-
criri promititoare, dar fara alt numitor co-
mun, decit folclorul roméanesc, prezentat ade:
seori in ,stare bruti“) a atins astdzi o esenfa
personald universald,!?) in care pind si origi-
nalitatea individuald se contopeste ou natura
spirituald general-umana a romanului intr-o
expresie noud, superioarid.’8) ,Cred in creatia
muzicald roméneascd si in valoarea ei univer-
sali® — marturisea in aprilie 1974 dirijorul
Edgard Doneux, dupd ce prezentase in prima
auditie o lucrare a unui exceptional stilist (M.
Andricu).’¥) , Descoperirea cea mai uluitoare
— constata in 1970 un alt exeget occidental
al artei, muzicologul Urlich Dibelius — este
aceea i muzica romaneascd modernd dispune
astdzi de o bazd largda si trainicd de talente
cum nu existd poate in nici o altda tara din
lume“.2) Este desigur si explicatia surprin-
zatoarelor declaratii ale unor sefi de state, care
nu au ezitat sa perifrazeze denumirea statului
Romdnia ou ,Patria muzicald a lui Enescu“.
Identificarea me maguleste, dar fara indoiala,
ne obligd sa aparam si sd impunem personali-
tatea muzicii nomanesti contemporane.

1). In catalogul editurii muzicale Salabert din Pa-
ris (1969), criticul francez Claude Rostand remarca
in prefati : ,Le présent catalogue nous révéle un
secteur encore mal connu de la production actuelle :
la jeune école roumaine“. Asadar, tinira scoald ro-
maneasci presupune existenta si implicit recunoas-
terea vechii noastre scoli muzicale.

), Ocupindu-se de creatia lui Tiberiu Olah, Ste-
fan Niculescu, Anatol Vieru si Aurel Stroe, criticul
muzical al ziarului Siiddeutsche Zeitung, Ulrich Dibe-
lius, afirmi : ,, Toti patru, profund deosebiti ca tem-
perament si tendintid artistici, reprezinti o coordo-
nald hotiritoare a muzicii romaianesti actuale. Dar,
alaturi de acest grup, cimpul talentelor se deschide
larg in diferite  directii — Pascal Bentoiu (1927),
Wilhelm Berger (1929), Adrian Ratiu (1928), Dan
Constantinescu (1931), Cornel Taranu (1934), Alexan-
dru H.risandde (1936), fie ei mai conservatori sau mai
ten.ta.tl. de experiment, dar posedind intotdeauna te-
meinicia mestesugului solid in punctele de plecare
si oggma}itatea in concluzii“, Apud : Sansele muzicii
romdnesgti. Im_presii de la Festivalul Enescu. In : Pris-
ma, Bu‘cu.restl, nr. 11—12, 1970, p. 79. Iar in privin-
ta artei interpretative, cronicarul spaniol X. Mont-
salvatge scria: ,Parece evidente que Rumania es
actualmgnte un centro musical extraordinario activo
que posibiliza la expostacién de auténticos talentos,
tanto en el campo de la musica vocal como instru-
me_ntal“. In: La Vanguardia espanola, Barcelona, 24
noiembrie, 1970, p. 50. ’

3). Felix Werner. Konzertbuch, Berlin, H
Verlag, 1960, p. 121. » Henschel

%). Daci Alfred Alessandrescu, Ion Nonna Otescuy,
Alfonso Castaldi, Theodor Rogalski, Dimitrie Cuclin,
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eorge Enacovicl, Constantin Briiloiu nu au ramas
Stréiﬁi de impresionismul francez, Ale_xar}dru Zirra
si Constantin C. Nottara de verismul 1ta'llian (opera
La drumul mare), Filip Lazir de neoclasu;mn_m, Ma}'-
cel Mihalovici si Ionel Perlea de expresionism, 1n
schimb unele lucridri ale lui Zeno ‘Vanc.ea, Matel
Socor si Constantin Silvestri reflect.i insusirea citor-
va elemente de atonalism si politonalism. .

5. Pittion, Paul. La musique et son histoire. Vol.
2, Paris, Les Editions ouvriéres, 1961, p. 405—408.

6). Breazul, G. Patrium Carmen. Contributii la stu-
diul muzicii romdnegsti. Craiova, Ed. Scrisul Roma-
nesc, /1941/, p. 8—9.

7). Radu, Dumitru. Inceputul crestinismului in Da-
cia (I). In: Tribuna Romdniei, Bucuresti, 2, nr. 22,
1 octombrie 1922, p. 11. ,,Sigur este faptul ci in Da-
cia au existat crestini chiar de la sfirsitul secolului
I si la inceputul secolului al II-lea. In rindurile
populatiei daco-romane crestinismul a péatruns pe
diverse cdi. In primul rind, prin colonisti adusi din
tinuturile sud-dunirene, anume din Moesia, din
Iliria si mai ales din Asia Mica si Siria. De aseme-
nea, prin soldatii unitidtilor militare (de pilda, Legiu-
nea XIII-a ,,Gemina“, asezata la Apulum — Alba
Iulia si Legiunea V-a ,,Macedonica“, asezati la Po-
taissa — Turda). Acestia, dupa eliberarea din arma-
ta, se casatoreau si stabilindu-se aici, intemeiau fa-
milii crestine®.

8). Daicoviciu, C. Care este adevdrul? 1In: Tri-
buna, Cluj, 16, nr. 9 (793), 2 martie 1972, p. 12.
wAproape tbate piesele paleocrestine aflate pe teri-
toriul fostei provincii in sec. IV (ev. si V) nu sint
orientale, ci dupid cum s-a observat... fie sud-duna-
rene, deci romano-bizantine, fie din occidentul illiro-
roman. Ambele zone sint latinofone, iar terminologia
de bazd a acestui crestinism dacic e latind si, desi-
gur, si propovaduirea s-a facut In aceastia limba.
Importanta exceptionalid a acestei propagande cres-
tine in limba Romei pentru desivirsirea romanizarii,
nu poate scipa nimanui“.

9). Moldovan. Claudiu. ,,Arta nu cunoagte granite“.
in : Ramuri, Craiova, 11, nr. 4 (118), 15 aprilie 1974,
p. 13. Si cronicarul spaniol J. Roman Vicedo scria
despre scoala noastrd de canto: ,,Cintiretele ro-
mance sint inzestrate cu acea superioritate care le
confera, in cadrul respectivelor tesaturi vocale, o
amploare si robustete unitd cu o anumitd frumusete
timbrala, care le situeaza printre cintiaretele de prim
rang“. In : Diario de Elche, Elche, 22 februarie 1974.

10), Recent, istoricul literar Constantin Ciopraga a
efectuat o ampld sintezd in problema Personalitdtii
literaturii romdne, remarcind : ,,Starea ,dor“ e asa
particulara si asa de mult impletitd din nuante, 'incit
de ea tin pind si vocala si consoanele insile ale
cuvintului dor.. Literatura aspiri si le Imprumute
voci, dorul fiind o modalitate specifici poeziei, artei :
un meta-limbaj“, Iasi, Ed. Junimea, 1973, p. 55.

1), Ciopraga, Constantin. Personalitatea literaturii
romdne, op. cit., p. 86.

12), Breazul, G. Patrium Carmen, op. cit, p. 557.

13), Dibelius, Ulrich. Sansele muzicii romdnesti, op.
cit., p. 78.

#%) Pompiliu Marcea citeazi pe G. Ibriileanu : ,Toti
scriitorii socotiti mari sint tocmai cei socotiti si mari
nationali“. Despre personalitatea literaturii romdne.
In : Luceafdrul, Bucuresti, 17, nr. 14 (623), 6 aprilie
1974, p. 3.

15). Rostand, Claude. Préface. In: Jeune école con-
temporaine. Catalogue. Paris, Ed. Salabert, /1969/,
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16), ,L'oeuvre apparait ainsi typique de I'actuel
courant ,majoritaire* de la musique des pays de
I'Est comme s’appropriant tous les moyens .d'expres-
sion de la musique contemporaine au service d’une
idée humaniste de la culture, et s’appuyant volontiers
sur le patrimoine culturel collectif ou natiqnal“.‘
Jean Louis Martinoty. L’Opéra contemporaine a
Marseille. ,Hamlet« de Pascal Bentoiu. in: L’Hu-
manité, Paris, 9 mai 1974.

17), Intr-o cronicid muzicald germani, privind o
primd auditie de Stefan Niculescu, lucrare fara apel

de folclor, autorul remarca totusi ,culoarea natio-
nala“ a piesei: ,Sein Triplum fiir Flote, Cello und
Klavier, das miihelos das neue Vokabular der plu-
sierenden Klangbiander und schnell wechselnden
Gruppen mit nationalen Farb (s.n.) verbindet, fand
fiir sein spontanes Stilick wenigstens eine intensive
Darstellung*. J.qu. Konzert das Studiois Neue Musik
in der Akademie der Kunst. In: Die Welt, Berlin,
30 aprilie 1971.

1d), Hamlet* de Pascal Bentoiu est une oeuvre
bien moderne mais harmonieusement belle, méme

dans les moments les plus tragiques, les plus pathé-
tiques. Et cette oeuvre est toujours riche d’humanité
vraie.. Les compositeurs d’aujourd’hui y ont une
conception de la musique plus ,humaine“ (et peut-
étre humaniste), plus communautaire, plus populaire,
au vrai sens du mot, que celle de bien des auteurs
d’avantgarde en Europe occidentale. Jean Abel.
»Hamlet“ de Bentoiu @ lOpéra: Une grande réus-
sité, audacieuse avec intelligence et gout. In: Le
Proveng¢al, Marseille, 27 aprilie 1974.

19), Ioan, Angela. Edgard Doneux: Profunda mea
simpatie pentru Romdnia In : Contemporanul, Bucu-
resti, nr. 19 (1434), 30 aprilie 1974, p. 9.

2), Dibelius, Urlich. Sansele muzicii romdnesti, op.
cit., p. 79. Iar compozitorul polonez Witold Lutos-
lawski declara recent : ,Cred cd muzica romineasca
triieste momente de mare dezvoltare si in mod cert
de mare viitor“. In: Tribuna, Cluj, 18, nr. 11 (899),
14 martie 1974, p. 13.

Problematica actualitatii
in teatrul muzical romanesc

contemporan
de Grigore CONSTANTINESCU

In muzica, fird indoiald, cele mai aprinse
dezbateri continua sa le suscite teatrul muazi-
cal, considerat In permanentd docuwment artis-
tic al contemporaneitatii in strins dialog cu
publicul. Diversitatea pe care o constatam ac-
tualmente in formele de manifestare cuprinse
in ideea de teatru muzicall) ma indreptateste
sd delimitez, de la inceput, una din zone, pro-
pusd observarii — creafia si spectacolul de
operd. Nu este o delimitare valoric selectiva,
cl o proportionare a abordarii problemelor la
dimensiunile prezentei cercetari.

Retrospeotiva celor itrei decenii de viatd ar-
tisticd romaaneascd se dovedeste extrem de bo-
gatd gi, mai ales, demonstreazd eloovent con-
tinuitatea armonioasd a unei traditii, a unei
experienfe romanesti in domeniul operei, ex-
perien{d ce urcase prin citeva creatii, trep-
tele universalitatii. Ceea ce incerc acum este
analizarea situatiei teatrului muzical contem-
poran prin prisma unui aspect care ii condi-
tioneaza insasi existenta — actualitatea.

Prin imperativul actualitdtii, comjpozitorul,
poetul, interpretul, publicul, se afld cuprinsi
intr-o actiune comuna, de determinare recipro-
cd, de formare si evolutie simultana. $i, numai

astfel se poate justifica dreptul de a intra in
istorie al operelor create in ultimele trei dece-
nii, precum si dreptul spectatorului si le judece
ca un raspuns valabil la problematica exi-

stentei sale. Iatd de ce primatul actualitatii
poate, fara exagerare, deveni un criteriu de
analizd a cercetdtorului, de ondonare a conclu-
zijlor dupd o metodologie specificd. Este ceea
ce propun, alegind patru ipostaze ce mi se
par esentiale : Actualitatea tematicii; Actua-
litatea limbajului; Actualitatea interpretarii;
Actualitatea mijloacelor de difuzare a operei
de arta.

S3a remarcam, de asemenea, tot pentru fixa-
rea principiilor pe care se bazeaza prezentele
consideratii, ca ultimele trei decenii oferd un
material capabil sd reflecte conditiile de afir-
mare a scolii componistice romanesti. Marele
avint al creatiei si al interpretarii, orientarea
plind de invataminte spre problematica con-
temporand, exprimatd in diferite grade de pa-
trundere a esentei, caraoterizeazd peisajul cul-
turii noastre muzicale, in care teatrul muzical
este o prezenitd de certd valoare, un semn al
progresului artistic, al angajarii militante a
creatorilor.

Tematic, opera inspiratd din istorie ofera
cele mai multe aspecte, de la evocarea unor
personalitidti, pina la frescd, de la plasarea in
trecutul indepéartat, uneori chiar in legend3,
pind la evenimente de care ne despart putini
ani 2), Ramine insd staruitoare intrebarea pri-
vitoare la actualitatea tematicii 'alese din acest
fond, cdci nu ,decorativul“, tabloul de ,epo-
ca“, pilda moralizatoare de patriotism specta-
culos, intereseaza. Acestea apartin recuzitei de
efecte ale secolului trecut (efecte atunci ac-
tuale in opera romanticda), pe care astazi le
credem destul de putin, toomai datoritd arti-
ficialitatii tematicii. S& recunoastem, adesea
operele istorice create in acest rastimp con-
temporan au evadat din actualitate, recurgind
la ,trasdturi generale“ aplicate unei ambiante,
la conflicte de scenariu ce omit semnificatia
reald a faptelor, practicind un stil de ilustra-
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