
Personalitatea 
• • • muzicu româneşti 

J,d€ea ex istenţei unei şcoli muzicale româ­
nesti încă din secolul trecu1t nu mai consti­
tui

'
e astăzi doar eJ\1})resia unuii sentiment de 

mîndrie naţionailă. ci o rea.Jiitate con�retă, i n­
dubi'tabilă. Chiar în faţa reprezentanţilor unor 
culturi muzicale de îndelungată tradiţie artis­
tică, muzica românească contemporană es t.c 
continuarea unei v e c h i şcoli  de compoz1-
ţie. 1) A recunoaşte însă indivikluaHtatea este­
tică, originalitatea şcolii româneşti, mai ale� 
în contextul muzicii veacului XX, înseamna 
a conferi atribute de universal itate, daică nu 
in tiregii mişcări artistice din perioa\da inter­
belică, cel puţin citorva repr�entanţi de sea: 
mă, în frunte cu George Enescu. Socotim ca 
putem revendica astăzi ceva mai mul1t : per­
sonalitatea muzicii româneşti în peil5ajul artei 
contemporane. Şi aceasta cu atît mai mul1t, cu 
cit înşişi străinii o recunosc descfuis. 2) 

Aşadar, naţional, original, personal sînt trei 
atribut2 artistice maj ore, trei noţiuni estetice 
fund'amen tale inseparabile, egail.e. necesare, şi 
totusi în real itate , . trepte" diferite ca ierar­
hiza�e arLsitică a muzi:cii cul te româneşti. 

In prima etapă de închegare şi maituri zare 
a şcdlii noastre muziicale ( 1859-1 9 1 8), princi­
pala asipiraţie a creatorilor a fost afirmar2a 
fiinţei naţionale, pri n  intermediul artei sune­
telor. Foliolorul (chiar dacă nu initotdeauna cel 
mai autentic) a constituit teme iu l  esenţial de 
inspfr·aţie a compozifo.rilor. Apelul lia cîntecul 
popular a i nsu.f'lat creaţiei cul1te semnificaţi i 
prof.und patriotice, în strinsă concordanţă cu 
lupta maseJ.or pentru oucerirea independenţei 
naţ i onale. Bazele clasicismului nosifriu muzical 
ră:mîn deci strîns legate de even imenteile po­
lit :co-sociiale aile epocii . Căci aşa cum remar­
case GoetJhe, autorul clasic naţional se iv�te 
atunci cind „în isrtoria poporulu'i său s·2 pe­
trec evenimente majore" .  cind , .găseşite u ni­
tatea în sînUI poporului" ,  cind descoperă 
„adîncime în sentimentele neamulu i " si cind 
pătruns de patriiotism - „creatorul e&te oa­
pa bi'l să iubească şi trecutul şi prezentul" .3) 

A doua etapă istorică ( 1 9 1 8-1 944) este mo­
mentul de conturare a unor ind ividualităţi 
creatoare autentice ca : George Enescu, Mi­
hail! Jora, Saibin Drăgoi,  Mihail Andricu, Paul 
Constantinescu , al căror ideal estetic depăşise faza „foklorismulu�" îngus·t, local. Abordarna 
şi promovarea forme'lor mari (simfonia, opera, 
baletul, oratoriul), încercarea de asimilare a 
esteticii curentelor înnoitoare (impresionism, 
verism, neoclasicism, expresionism) şi a teh­
n�.di:J.or de l1imbaj muzicaiJ. modern (atonalism , 
politonalism"), într-un cuvmt s trădania de 
sintetizare a di1verselor elemente de culitură 
modernă , se uneau cu dorinţa nemărturil:frtă 
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de iradiere a tot ceea ce se năiştea oTiginal,  

personal. 
Prezenţa lui George Enescu, Sta� Goiest

.
an 

si Mareei Mihalovilci în g1ruparea mternaţ10� 
nală Ecole de Paris (1'925),  5) sau. î.ni�drrare.c:i lw 

Filip Lazăr şi Marcel Mihaloviic� m �oClleta­

tea Triton (1 928), reflectă acelea1ş
.
1 ��dm�e d

.
e 

păitrundere a compozi'torifor romani m crrcm­

tul artistic universal. 

Muzica românească se găse5te azi - re­

m�roa George Breazul , în l;iicrarea _ Pa_t��urri: 
Carmen ( 1 94 1 )  - î n  plin avmt a l  cautărn ş1 

afirmării originalităţii ei.  (subl . n . ) .  Nu se pot 
ascunde .tendinţele ei de a-şi însuşi idealurile 
de artă ale occidentului muzical, de a rezolva 
î n  spirit române!SIC problema i:r�ţiei m:iei pro­

prii arte oul te şi de .a val?r1f1oa i:rnz1ca, po­
trivit naturii şi puterilor e1 deoseb1rte, ca fac­
tor educaltirv în formaţia omului român " .6) 

In sfirsit creaitori� etapei contemporane 
( 1 944-1 9

.
7'4) , avînd dej a  cişitigate atribUltele 

de maturitate ale şcolii  naţionale şi chiar de 
afirmare in ternaUiona1lă ,  s--iau con:cen trat spre 
atingerea sintez�i spiri1tuaJe : per:so na1li.tat�a 
artistică. Plural'i"batea 1:�mbre!lor parhculare, di­
versitatea şi originalitatea stilurilor componis­
tice, subordonaite însă aspiraţiiJor majore ale 
idealului comun a1 societăţi i noastre socialislbe, 
au oonturait tot mai pregnarnt personalitatea 
muzicii româneşti . 

Oare sin t de fapt c o n s t a n t e I e defini,to­
rii ale creiaţ.ieii noasitre ? Prin ce se d i f e­
r e n ţ i a z ă, se .recunoaşte dar totoda1tă se 
i d e n t i f i  c ă geniul muzical cult românesc, 
fată de alte culturi muzicale ? Dacă person a­
l iit�tea-sintieză oumuleiază un summum de 
personaHtăţi,  de stiiluri, de voci neconfunda­
bile de prestigiu unhnersa1 ,  dispune oare mu­
zioa. contemporană românească de aceste forţe 
artistice ? 

Muzica noastră rultă a :izvorit din două :fi­
loane na:turale, peste ciare s-au suprapus i ne­
rentele influenţe rvenite din estua şi vestul 
continentului (fără a-i aLtera fiinţa naţională) : 
muzioo populară şi muzica p.saihică bizantină. 
Surse de o infi nită bogăţie ia1itistică, folcloTul 
şi cintaTea de strană, au păstrat din moşi-stră­
moşi fondul spLri:tuail arncesbral al .traioo-xfaco ­

geţ ilor. Da.că m elosul popul:a:r românesc 
aJtîit de u n i  t a  r î n  ansaimbluil său şi totuşi 
aitîit de d i v e r s în formele şi genurile pro­
moviate 1n d i fenite regiu n i  aJe ţării - a 
consti.tui't co'1oana vertebrală a vieţii artistice 
din evul mediu pînă in epoca modernă, asi­
guirîndu-ne c o n t i n u i t a t e a graiului autoh­
ton , acelaşi folclor a oonrtinuat să slujească şi 
compozitorilor din sec. XIX - XX ca sursă 
de unificare a Hmbaijulu'i muziool naţional. 
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Astăzi, surprinzătoarele soluţii de ritmică, he­
terofonie, culoare timbrală, melodie, armonie, 
formul(> a rhetipale, tehîică alieatorkă, caden­
ţe ş.a. de:nonstrează vi1balibatea folclorului 
nostru. 

Cealaltă sursă străveche (muzica bizan­
tină) , afirmaită odată cu apar-iţia creş.timis­
mului în zona sudldunăireană încă din  pra­
gul sec. II e .n. ,7) folosiind iniţial ca 11\mbă de 
cult latina (nu exclusiv greaca veche, cum se 
ştia pină azi) ,8) apoi slaivona şi greaca. iar din 
sec. XVI-XVII limba română a coferit cu­
loairea orien tal-europeană a melosului nostru. 
Lumea sonoră de o rară originaHtate a mo­
nodiei vocale bizantine a menţinut �i a cul­
t1V1at gustul creaitorului român pentru nielodie,  
altă cons.tantă fundamentală a personal i tăţi i 
muzicii româneşti .  Multă vreme soootiită ri­
gi:dă, îngheţată, împletri tă, cintarea de strană 
a devenH astăz'i sorgintea sonoră a inedi.telor 
isoane, pedale, serii specifice de in·terv1ale , de 
sunete netemperate şi  nedetermi1I11ate, dar nu 
mai puţin izvorul melodic de multiple suges­
tii  modale. Poate că şi factura prepon1derent 
v o c a  l ă, nu instrumentală, a melodismului 
iromânesc porneşte tot de la originea cln­
tuiui de strană şi a melosului nostru popu­
lar. Prioritatea genurilor şi formelor vocale 
în foldorul românesc (intoomai oa în ce.lelal te 
culturi orientale sud-est-europene) , talentul 
înnăscut al ţăranului nostru pentru cin l, pre­
cum şi ar.ta unanim recunoscută pe plan mon­
dia1l a cintăreţHor români. nu  reflectă in ul­
tima analiză o trăsătură specifică a C"UHurii 
muzicale româneşti ? Oarie „mult duioasa 
limbă românească" nu  a împrumutat şi ea pair­
ti cularităţi timbrale acestei melodii ? „Româ­
nii au în timbrul lor vocal o predis:0oziţ ie 
specială" . . .  - remarcă regizorul de operă vest­
german Hermann Wedekind , într-un recent 
i nterviu d in  revista Ramuri - care , .vine din  
mPlodicita:t0a limbii române" .9) 

Istoricii l iteraturii si Wozofii au demonstrat 
că sentimentul dorului reprezintă uima din con­
stantele majore ale literaturii române.to) Ter­
menul rămîne - în ciuda încercărilor de tăl­
măoire riguroasă, chiar a lingviştiilor ţărilor 
latine - intraductibil .  Lirismul nos:talgi.c al 
muzicii româneşti. este fără �nidoi.ailă , echiva­
lentul sonor a:l sentimentului de dor. „Rou­
manie, terre du dor" - a devenit de aproape 
o jumătate de veac o expresie curentă pe 
maipamond . Dar, aşa Clllm foaJ.'"lte bine au re­
maJ.'"lcait unii exege•ţi (Lucian Blaga, Miricea 
Eliade, Mihail Rialea, Tudor Vianu, Constan­
tin Ciopraiga),  lirismul românesc îmbracă două 
forme opuse :pastoral şi prometeic. Ele îşi au 
originea în străvechiul mit orfeic, peste care 
s-a suprapus mitul mfori tiic.11) De aci, bogă­
ţia de nuanţe expresive, origina.le, proprii per­
sonaliltă1ţii muzi'OH române.ştti : vigoarea, opti­
mismul ,  vitalilate,a interioară. 

Aşezat geograficeşrte la un punot de inter­
secţie a cul.turilor occidenitale si ori-en.tale, 
poporul român a ştiut să se adapteze şi să 

asimi:leze tot ceea ce i s-a potrivit spiritului  
său cumpănit, măsurait, ponderat. De a ici şi  
legătura permanentă cu triadiţia vie. , .Marea 
noutate în arta noastră muzi:ca1lă de azi -
scria Geoirge Breazul un 1 94 1  - es·te tocmai 
tradiţia, ale cărei vafoiri pMrund în pa trimo­
niul culturii româneşti şi-şi dovedesc roadele 
în  creaţie" . 1 2) Pe bună dreptate s-a ·re·narcat 
că e c h i I i b r u l solar. structural, de esenţă 
clasică, constitu:ie o altă cc;mstantă a culturi� 
noastre. Trăs:ăitura lSe identi fică perfeot şi in  
muzica românească, opera enesciaină de pildă 
i lustrind în chip magistral ace.st alrilbut al 
personaHtăţi1i artistice. In areatia  l ui Enescu, 
ineditul, revoluţionarul ,  .noul ,  reprezintă un fe­
n omen lipsit de spectacu1loazitate exterioară, 
care nu conţine „ n imic senziaţional sau chia1r 
socant - ca mur:te d in  lucră ri le-'Cheie aile se­�olului nm:tru - degajirnd totuşi - subl in ia 
muzicologul Ulri:ch Dibelius - o îndrăzneală 
conştientă de sine, care surprinde şi fasci­
nează" . 13) 

Şi 1ot acelui'aşi s ol natural geografic, Mit de 
variat şi  de colorat,  dominat de pădurile imen­
se de brad şi de codri i de stejair de odin i1oară, 
d in  care s-a născut  sentimentul  naturi i (admi­
rabi l  :transpus de geniul popular în simbolicul 
viers românesc de . ,frunză verde"), i se poa;t� 
atrihui acea policro mie sonoră, ee d')mină per­
sona1 i.t>atea-sinteză a muzici i  române<;; t i  contem­
porane. Există un autentic simţ a l  culori i t i m ­
brale în creaţia românească . Bogăţ ia  d e  nuanţe 
- de la ceile mai pale şi moi , pină la ceLe mai 
,· i i  culori - ·reprezintă.  întocmai ca măiestre.le 
cuisături ţărăneşt i  aile portulu i  niaţional, o sim­
fonie luxuriantă  rle fantezie, de imaginaţie so­
noră. 

De.sigur că acEas tă  lume a ideilor ce defi­
n c>şlte personaliitatea muz:c 1 1  româneşti ,  nu 
poate fi concepută în afo.,ra creartorillor ce au 
priodus lucrări'le . Mari le personal i.tăţi siin t de 
rcgulă i•rnpetabi le, un ice. Pe drept cuvint s-a 
constatat că toţi „marii" au fos t  în primul 
rind naţionali. 1'1) că cei mai origi nal i creatori 
s-au impus printr-un stil propriu de expri­
mare. Astăzi. în con textul exploziei informa­
ti onale şi al nevoii permanenite de autodepă­
sire a canoanelor. a tehnidlor, se mai pot 
idenrtifka individualiităţile artisttice ? Nu cumva 
adaiptabiH.tJatea permanentă şi ·rapidă la s iste­
me. curente, limbaje a compozitonilor va duce 
la estomparea şi chiar J1a dispariţia persona­
LUăţilor ? Răspunsul ni se pare limpede : pa­
trimoniul universal .  istor:a culturii vor reţine 
numai capodoperele şi numele acelor muzi­
cieni  care au exprimat ideHe majore ale epo­
ci i lor, în limba.i personal, fără a-şi trăda 
ethosul naţional. Prezentînd „operele caracte­
ristice ale marilor oorenite ·care ani.mă muzica 
epocii  noastre în tendinţele cele mai diverse 
şi cele mai avansate" - spre a fol osi exact 
:formularea din catalogul ed iturii panz1ene 
Saliabeil'!t - criUoul muzical francez Claude 
Rostand recunoaşte în cele peste 50 de lucrări 
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ale compozi,torilor nostri, o „şcoală româneas­
că" care a abordat „Cu. îndrăzneală şi imagi­

naţie posibilirtăţi'le artei noi" .:15) 
• . 

Personaiirtaitea-sinteză a muzidi romaneşti 

nu se mai exprimă azi printr-un corifeu genial, 

ci prin măJI'lunchiul de personalităţi . 
'artistice, 

capabile să comunice sintetic ideaLur1le colec­

tive ale poporului nostru, ale societăţii timpu­

lui nostru.16) 
Stillu[ muzical eterogen din secolul al 

XIX-1ea (acest pluralitantum alcărtuit din lu­

crări promiţătoare, dar fără alit numitt:or co­

mun <lecit folclorul TOmânesc, prezen.ta1t ade­

seori în „s tare brută" )  a atins astăzi o esenţă 

personală universală,17) in care pînă şi origi­

nalitatea individuală se contopeşte ou natura 

spiritruailă general-wnană a românului într-o 
expresie nouă, superioară.18) „Cred în creaţia 
muzicală românească şi în valoarea ei .univer­
sală" - mărturisea în aprHie 1974 dirijorul 
Ed!gand Doneux, după ce prezentase în primă 
audi ţie o lucrare a unui excepţional stilist (M. 
Andricu). 19) „Descoperirea cea mai uluirt:oare 
- constata în 1970 un alit exeget occidental 
al artei, muzicologul Uirli:ah DL'belius - este 
aioeea că muzica românească modernă dispune 
astăzi de o bază largă Şi traini'Că de talente 
cum nu există poate în nici o altă ţară din 
[urne" .20) Este desigur şi explicaţia surprin­
zătoorelor dedaTaţii ale unor şefi de s1tart€, care 
nu au ezitart să perifrazeze denumirea statului 
România ou „Patria muziic:<ală a lui Enescu" .  
TdentifiicaTea ne mă,guleşite, dar fără îndoială, 
ne obligă să apărăm şi să impunem personali­
tatea muzicii 111omâneşti contemporane. 

I ) .  In catalogul editurii muzicale Salabert din Pa­
ris (1969), criticul francez Claude Rostand remarca 
în prefaţă : „Le present catalogue nous revele un 
secteur encore mal connu de la production actuelle : 
la jeune ecole roumaine" . Aşadar, tînăra şcoală ro­
mânească presupune existenţa şi implicit recunoaş­
terea vechji noastre şcoli muzicale. 

2) .  Ocupîndu-se de creaţia lui Tiberiu Olah, Şte­
fan Niculescu, Anatol Vieru şi Aurel Stroe. criticul 
muzical al ziarului Silddeutsche Zeitung, Ulrich Dibe­
lius, afirmă : „Toţi patru, profund deosebiţi ca tem­
perament şi tendinţă artistică, reprezintă o coordo­
nată hotărîtoare a muzicii româneşti actuale. Dar 
alături de acest grup, cîmpul talentelor se deschid� 
larg în diferite . direcţii - Pascal Bentoiu (1927) , 
Wilhelm . Berger (1929), Adrian Raţiu (1928), Dan 
Constantmescu (1931) , Cornel Ţăranu (1934) Alexan­
dru Hrisanăde (1936), fie ei mai conservatori sau mai 
tentaţi de experiment, dar posedînd întotdeauna te­
n:iein�oţa I?eşteş�gului solid în punctele de plecare 
ş1 oz:igmaµtatea i� . concluzii" . Apud : Şansele muzicii 
romaneşti. Impresii de la Festivalul Enescu. In : Pris­
ma, Bu.cu.reşti, nr. � l-12, 1970, p. 79. Iar în privin­
ţa artei mterpretative, cronicarul spaniol X. Mont­
salvatge scria : „Parece evidente que Rum.ania es 
actualmente un centra musical extraordinario activo 
que posibiliza la expostaci6n de autenticos talentos tanto en el campa de la musica vocal como instru� 
mental".  In : La Vanguardia espanola Barcelona 24 noiembrie, 1 970, p. 50. 

' ' 

3) . Felix Werner. Konzertbuch, Berlin, Henschel Verlag, 1960, p. 121. 

"> · Dacă Alfred Alessandrescu, Ion Nonna Otescu, 
Alfonso Castaldi, Theodor Rogalski, Dimitrie Cuclin, 
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George Enacovicl, Constantin Brăiloiu nu au răi:11as 

străini de impresionismul francez, Alexandru Z1rra 

şi Constantin C. Nottara de verismul ita??-n (opera 

La drumul mare), Filip Lazăr de neocla.51�1sn:i, Ma;­

cel Mihalovici şi Ionel Perlea de expres1ornsm, l� 
schimb unele lucrări ale lui Zeno Vancea, Matei 

Socor şi Constantin Silvest;11 rE'.flectă
. 

însuşirea cîtor­

va elemente de atonalism ş1 politonalism. 

5) . Pittion, Paul. La musique et son histoire. Vol. 
2, Paris, Les Editions ouvrieres, 1 961, p. 405-408. 

6) .  Breazul, G. Patrium Carmen. Contribuţii la stu­
diul muzicii româneşti. Craiova, Ed. Scrisul Româ­
nesc, /1941/, p. 8-9. 

î) . Radu, Dumitru. Inceputul creştinismului în Da­
cia (I). In : Tribuna României, Bucureşti, 2, nr. 22, 
1 octombrie 1 922, p. 1 1 .  „Sigur este faptul că în Da­
cia au existat creştini chiar de la sfîrşitul secolului 
I şi la începutul secolului al Ii-lea. In rînduril� 
populaţiei daco-romane creştinismul a pătruns pe 
diverse căi. In primul rînd, prin colonişti aduşi din 
ţinuturile sud-dunărene, anume din Moesia, din 
Iliria şi mai ales din Asia Mică şi Siria. De aseme­
nea, prin soldaţii unităţilor militare (de pildă, Legiu­
nea XIII-a „Gemina" , aşezată la Apulum - Alba 
Iulia şi Legiunea V-a „Macedonica" , aşezată la Po­
taissa - Turda) . Aceştia, după eliberarea din arma­
tă, se căsătoreau şi stabilindu-se aici, întemeiau fa­
milii creştine" . 

8) . Daicoviciu, C. Care este adevărul ? In : Tri­
buna, Cluj, 1 6, nr. 9 (793) , 2 martie 1972, p. 12.  
„Aproape toate piesele paleocreştine aflate pe teri­
toriul fostei provincii în sec. IV (ev. şi V) nu sînt 
orientale, ci după cum s-a observat.. .  fie sud-dună­
rene, deci romano-bizantine, fie din occidentul illiro­
roman. Ambele zone sînt latinofone, iar terminologia 
de bază a acestui creştinism dacic e latină şi, desi­
gur, şi propovăduirea s-a făcut în această limbă. 
I mportanţa excepţională a acestei propagande creş­
tine în limba Romei pentru desăvîrşirea romanizării, 
nu poate scăpa nimănui" . 

9) . Moldovan. Claudiu. „Arta nu cunoaşte graniţe" . 
In : Ramuri, Craiova, 1 1 ,  nr. 4 (118),  15 aprilie 1974, 
p. 1 3. Şi cronicarul spaniol J. Roman Vicedo scria 
despre şcoala noastră de canto : „Cîntăreţele ro­
mânce sînt înzestrate cu acea superioritate care le 
conferă, în cadrul respectivelor ţesături vocale, o 
amploare şi robusteţe unită cu o anumită frumuseţe 
timbrală, care le situează printre cîntăreţele de prim 
rang" . ln : Diario de Elche, Elche, 22 februarie 1 974. 

10) . Recent, istoricul literar Constantin Ciopraga a 
efectuat o amplă sinteză în problema Personalităţii 
literaturii române, remarcînd : „Starea „dor" e aşa 
particulară şi aşa de mult împletită din nuanţe, 'incit 
de ea ţin pînă şi vocala şi consoanele înşile ale 
cuvîntului dor... Literatura aspiră să le împrumute 
voci, dorul fiind o modalitate specifică poeziei, artei : 
un meta-limbaj" ,  Iaşi, Ed. Junimea, 1 973, p. 55. 

1 1) . Ciopraga, Constantin. Personalitatea literaturii 
române, op. cit., p. 86. 

12) . Breazul. G. Patrium Carmen, op. cit., p. 557. 

13) . Dibelius, Ulrich. Şansele muzicii romdneşti, op. 
cit„ p. 78. 

1') Pompiliu Mareea citează pe G. !brăileanu : „Toţi 
scriitorii socotiţi mari sînt tocmai cei socotiţi şi mari 
naţionali" . Despre personalitatea literaturii române. 
In : Luceafărul, Bucureşti, 17, nr. 14 (623), 6 aprilie 
1974, p. 3. 

15) . Rostand, Claude. Preface. ln : Jeune ecole con­
temporaine. Catalogue. Paris, Ed. Salabert, /1969/, 
p. 4. 
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16) . „L'oeuvre apparah ainsi t�pique de l'actuel 

courant maJ·oritaire" de la mus1que des pays de " 
d' l'Est comme s'appropriant tous Ies moyens expres-

sion de la musique contemporaine au service d'une 
idee humaniste de la culture, et s'appuyant volontiers 
sur le patrimoine culturel c<;>llectif ou nati�nal" : 
Je.an Louis Martinoty. L'Opera contemporame a 

Marseille. „Hamlet" de Pascal Bentoiu. în : L'Hu­

manite, Paris, 9 mai 1974. 

17) . Intr-o cronică muzicală germană, privind o 
primă audiţie de Ştefan Niculescu, lucrare fără apel 
de folclor, autorul remarca totuşi „culoarea naţio­
nală" a piesei : „Sein Triplum fi.ir Flote, Cello und 
Klavier, das mi.ihelos das neue Vokabular der plu­
sierenden Klangbănder und schnell wechselnden 
Gruppen mit nationalen Farb (s.n.) verbindet, fand 
fi.ir sein spontanes Sti.ick wenigstens eine intensive 
Darstellung" . J.qu. Konzert das Studiois Neue Musik 
in der Akademie der Kunst. In : Die Welt, Berlin, 
30 aprilie 1971.  

Problematica actualităţii 

în teatrul muzical românesc 

contemporan 
de Grigore CONSTANTINESCU 

[n muzica, fără îrudoiaJ.ă, cele mai aprinse 
de:zJbateri continuă să le su.scite teatrul muzi­
cal, consilderat în permanenţă document artis­
tk al contemporaneităţii în strins d ialog cu 
publicul. Diversi.Jtatea pe care o cons1baităm ac­
tua1mente în formele de manifestare cuprinse 
în ideea de teatru muzical 1) mă tndreptăţeşte 
să delimitez, de la început, una din zone, pro­
pusă observării - creaţia şi spectacolul de 
operă. Nu este o de'lirnitare val.JOric selectivă , 
ci o proporţionare a abordării problemelor la 
dimensiunile prezentei cercetări. 

Retrospectiva oelor itrei decenii  de viaţă ar­
tistică românească se dovedeşte extrem de bo­
gată şi, mai ales, demonstrează elocvent con­
tinui<taitea armonioasă a unei tradiţii, a unei 
experienţe româneşti în domen iul operei ,  ex­
perienţă ce urcase prin dteva creaţii ,  trep­
tele un1versaJ.itătii. Ceea ce încerc acum este 
analizarea situaţiei teatrului muzical contem­
poran prin prisma unui aspect care îi condi­
ţionează însăşi existenţa - actualitatea. 

PTin iffiiPerativul actualităţii , compoziito:rul, 
poetul, inte:ripretul , publicul, se află cuprinşi 
într-o aicţiune comună, de determinare recipro­
că, de formarre şi evoluţie simultană. Şi, numaii 

astfel se poate justifica dreptul de a intra în 

istorie al operelor create in ultimele trei dece­
nii, iPreoum şi dreptul spectatorului să le judece 

ca un răspuns valabil la problematiica exi-

u1) . „I-tamlet" de Pascal Bentoiu est une oeuvre 
bien moderne mai� harmonieusement belle, meme 
dans Ies moments Ies plus tragiques, Ies plus pathe­
tiques. Et cette oeuvre est toujours riche d'humanite 
vraie... Les compositeurs d'aujourd'hui y ont une 
conception de la musique plus „humaine" (et peut­
etre humaniste) , plus communautaire, plus populaire, 
au vrai sens du mot. que celle de bien des auteurs 
d'avantgarde en Europe occidentale. Jean Abel. 
„Hamlet" de Bentoiu a l Opera : Une grande reus­
site, audacieuse avec intelligence et gout. în : Le 
Proveni;al, Marseille, 27 aprilie 1974. 

19) . Ioan, Angela. Edgard Doneux : Profunda mea 
simpatie pentru România In : Contemporanul, Bucu­
reşti, nr. 19 (1434), 30 aprilie 1 974, p. 9. 

20) . Dibelius, Urlich. Şansele muzicii româneşti, op. 
cit., p. 79. Iar compozitorul polonez Witold Lutos-
1awski declara recent : „Cred că muzica românească 
trăieşte momente de mare dezvoltare şi în mod cert 
de mare viitor" . In : Tribuna, Cluj, 18, nr . 1 1  (899), 
14 martie 1974, p. 13. 

stenţei sale. Iată de ce primatul actual ităţii 
poate , fără exagerare, deveni un cri.teri u de 
analiză a cercetăi�orului, de ondonare a condu­
zii.11or după o metodologie specifică. Este ceea 
ce propun, alegind patru i!PDStaze ce mi se 
par esenţiaile : Actualitatea tem.aticii ; Actua­
litatea l imbajului ; Actualita tea interpretării ; 
Actualitatea mijloacelor de difuzare a operei 
de artă. 

Să remaircăm , de asemenea, tot pentru fixa­
rea principiilor pe oare se barzează prezentele 
consideraiţii ,  că u[timele ·trei decenii oieră un 
material capabil să reflecte condiţiile d e  afir­
maire a şcolii componistice româneş.ti.  Marele 
avînt a l  creaţiei şi al interpretării , orienta:riea 
plină de îrwăţămi nte spre problematLca con­
temporam.ă, exprimată în diferite grade de pă­
trundere a esenţei , caraoterizează peisaj ul cul­
turii noas·tre muzicale, în care teatrul muzical 
este o prezenţă de cerită valoare , un semn al 
progresului artistic, al angajăiri i mil itante a 
creator Nor. 

Tematic, opera i nspiorată d i n  istorie oferă 
cele mai multe aspecte, de la evocarea unor 
personali1tăţi, pînă la frescă, de la plasarea în 
trecutul îndepărtat, uneoiri chiair în Legendă, 
pînă la evenimente de ca,re ne despart puţini 
ani 2). Rămî ne însă stăruitoare întrebarea pri­
vitoare la actualitatea tematicii ' alese din acest 
fond, că'Ci nu „decorativul " , tabloul de „epo­
că",  piklia moralizatoare de patriotism specta­
culos, interesează . Acestea aiparţin recuzitei de 
efecte ale secdluilui trecut (efecte a tun ci ac­
tuale în opera Tomaintică) , pe .care astăzi le 
credem destul de puţin , toomai datorită arti­
fi!ciaJ.i.tăţii temaiticii .  Să recunoaştem , adesea 
operele istorice create în aicest răstimp con­
temporan au evadat dim adtuaJ.Hate, recurgînd 
la „trăsături general·e" aplicate unei ambianţe, 
la confJicte de scenariu ce omit semnificaţia 
reală a faptelor, practidnd un stil de 1lust:ra-

1 3  
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