
16) . „L'oeuvre apparah ainsi t�pique de l'actuel 

courant maJ·oritaire" de la mus1que des pays de " 
d' l'Est comme s'appropriant tous Ies moyens expres-

sion de la musique contemporaine au service d'une 
idee humaniste de la culture, et s'appuyant volontiers 
sur le patrimoine culturel c<;>llectif ou nati�nal" : 
Je.an Louis Martinoty. L'Opera contemporame a 

Marseille. „Hamlet" de Pascal Bentoiu. în : L'Hu­

manite, Paris, 9 mai 1974. 

17) . Intr-o cronică muzicală germană, privind o 
primă audiţie de Ştefan Niculescu, lucrare fără apel 
de folclor, autorul remarca totuşi „culoarea naţio­
nală" a piesei : „Sein Triplum fi.ir Flote, Cello und 
Klavier, das mi.ihelos das neue Vokabular der plu­
sierenden Klangbănder und schnell wechselnden 
Gruppen mit nationalen Farb (s.n.) verbindet, fand 
fi.ir sein spontanes Sti.ick wenigstens eine intensive 
Darstellung" . J.qu. Konzert das Studiois Neue Musik 
in der Akademie der Kunst. In : Die Welt, Berlin, 
30 aprilie 1971.  

Problematica actualităţii 

în teatrul muzical românesc 

contemporan 
de Grigore CONSTANTINESCU 

[n muzica, fără îrudoiaJ.ă, cele mai aprinse 
de:zJbateri continuă să le su.scite teatrul muzi­
cal, consilderat în permanenţă document artis­
tk al contemporaneităţii în strins d ialog cu 
publicul. Diversi.Jtatea pe care o cons1baităm ac­
tua1mente în formele de manifestare cuprinse 
în ideea de teatru muzical 1) mă tndreptăţeşte 
să delimitez, de la început, una din zone, pro­
pusă observării - creaţia şi spectacolul de 
operă. Nu este o de'lirnitare val.JOric selectivă , 
ci o proporţionare a abordării problemelor la 
dimensiunile prezentei cercetări. 

Retrospectiva oelor itrei decenii  de viaţă ar­
tistică românească se dovedeşte extrem de bo­
gată şi, mai ales, demonstrează elocvent con­
tinui<taitea armonioasă a unei tradiţii, a unei 
experienţe româneşti în domen iul operei ,  ex­
perienţă ce urcase prin dteva creaţii ,  trep­
tele un1versaJ.itătii. Ceea ce încerc acum este 
analizarea situaţiei teatrului muzical contem­
poran prin prisma unui aspect care îi condi­
ţionează însăşi existenţa - actualitatea. 

PTin iffiiPerativul actualităţii , compoziito:rul, 
poetul, inte:ripretul , publicul, se află cuprinşi 
într-o aicţiune comună, de determinare recipro­
că, de formarre şi evoluţie simultană. Şi, numaii 

astfel se poate justifica dreptul de a intra în 

istorie al operelor create in ultimele trei dece­
nii, iPreoum şi dreptul spectatorului să le judece 

ca un răspuns valabil la problematiica exi-

u1) . „I-tamlet" de Pascal Bentoiu est une oeuvre 
bien moderne mai� harmonieusement belle, meme 
dans Ies moments Ies plus tragiques, Ies plus pathe­
tiques. Et cette oeuvre est toujours riche d'humanite 
vraie... Les compositeurs d'aujourd'hui y ont une 
conception de la musique plus „humaine" (et peut­
etre humaniste) , plus communautaire, plus populaire, 
au vrai sens du mot. que celle de bien des auteurs 
d'avantgarde en Europe occidentale. Jean Abel. 
„Hamlet" de Bentoiu a l Opera : Une grande reus­
site, audacieuse avec intelligence et gout. în : Le 
Proveni;al, Marseille, 27 aprilie 1974. 

19) . Ioan, Angela. Edgard Doneux : Profunda mea 
simpatie pentru România In : Contemporanul, Bucu­
reşti, nr. 19 (1434), 30 aprilie 1 974, p. 9. 

20) . Dibelius, Urlich. Şansele muzicii româneşti, op. 
cit., p. 79. Iar compozitorul polonez Witold Lutos-
1awski declara recent : „Cred că muzica românească 
trăieşte momente de mare dezvoltare şi în mod cert 
de mare viitor" . In : Tribuna, Cluj, 18, nr . 1 1  (899), 
14 martie 1974, p. 13. 

stenţei sale. Iată de ce primatul actual ităţii 
poate , fără exagerare, deveni un cri.teri u de 
analiză a cercetăi�orului, de ondonare a condu­
zii.11or după o metodologie specifică. Este ceea 
ce propun, alegind patru i!PDStaze ce mi se 
par esenţiaile : Actualitatea tem.aticii ; Actua­
litatea l imbajului ; Actualita tea interpretării ; 
Actualitatea mijloacelor de difuzare a operei 
de artă. 

Să remaircăm , de asemenea, tot pentru fixa­
rea principiilor pe oare se barzează prezentele 
consideraiţii ,  că u[timele ·trei decenii oieră un 
material capabil să reflecte condiţiile d e  afir­
maire a şcolii componistice româneş.ti.  Marele 
avînt a l  creaţiei şi al interpretării , orienta:riea 
plină de îrwăţămi nte spre problematLca con­
temporam.ă, exprimată în diferite grade de pă­
trundere a esenţei , caraoterizează peisaj ul cul­
turii noas·tre muzicale, în care teatrul muzical 
este o prezenţă de cerită valoare , un semn al 
progresului artistic, al angajăiri i mil itante a 
creator Nor. 

Tematic, opera i nspiorată d i n  istorie oferă 
cele mai multe aspecte, de la evocarea unor 
personali1tăţi, pînă la frescă, de la plasarea în 
trecutul îndepărtat, uneoiri chiair în Legendă, 
pînă la evenimente de ca,re ne despart puţini 
ani 2). Rămî ne însă stăruitoare întrebarea pri­
vitoare la actualitatea tematicii ' alese din acest 
fond, că'Ci nu „decorativul " , tabloul de „epo­
că",  piklia moralizatoare de patriotism specta­
culos, interesează . Acestea aiparţin recuzitei de 
efecte ale secdluilui trecut (efecte a tun ci ac­
tuale în opera Tomaintică) , pe .care astăzi le 
credem destul de puţin , toomai datorită arti­
fi!ciaJ.i.tăţii temaiticii .  Să recunoaştem , adesea 
operele istorice create în aicest răstimp con­
temporan au evadat dim adtuaJ.Hate, recurgînd 
la „trăsături general·e" aplicate unei ambianţe, 
la confJicte de scenariu ce omit semnificaţia 
reală a faptelor, practidnd un stil de 1lust:ra-
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ţ�e în manieră Ppinal .  ia.tă de ce. cu tot nu­

mărul mare de lucrări din această arie tema­

tică, puţine sînt ,autenticele figuri de eiroi ,  

puţi ne sint şi împrejurări'le istorice oare au 
devenit si tuaţ�e si'In1b011ică şi nu pri lej de ,,a 
face" teatru . Bineînţeles, nu trebu ie ne.gate în 

ansamblu unele reuşite, unele seovenţe pu ter­
nice - constitui ndu-se uneori spontan ca n u­
cleu interesant al rc:spective i opere - în ca•re 
i deea se comunică •cu pregnaniţa mijlloacelor 

drnmei muz�oaJe. Dar, inspiraţia d i n  istorie, 
fi'Hrată prin viziunea u nor concepţii contem­
porane, rămîne încă maj oritar o problemă a 
cărei rezolvare determină posibilitatea ca noi 
generaţii să cunoască şi prin intermediul tea­
tl'ului muzical fi i  ei le de glorie ale vieţi i popo­
rului - de la trecut pină in zilele secolului 
XX. Bste prinrcipa1la di'l'ecţie către care ar tre­
bui orientate efiorturi le  c•I'ea1to are. 

A1ceeaişi actuali1tate - în alte dimensiuni -
rămîne un element ce condiţionează ideea va­
lidări i situaţiilor diverse cupri nse î n  comedia 
muzicală, comedie ce nu poate rămîne un joc 
în sine, amuzant, ci t rebuie să urmeze sensu­
rile şi opţiuni'le unei anumi.tie ati tuldin i mora­
le :1). Doar că, în această direcţie, teatrul muzi­
cal nu a depăşit î11Jcă unica sa capodoperă ro­
mânească, Noaptea furtunoasă de Paul Con­
stantinescu,  ceea ce înseamnă de fapt o situa­
ţie foairte li mitată faţă de d inamica vieţii 
noasttre contemporane. Absenţa camediei, ope­
rei bufe, inspiirate d i n  viaţa actuală, lipseşte 
deocamdată literatura românească a genului 
de o d imensi1Une vital n ecesară. 

Literatura universală si românească. dome­
niu de dezbatere a unor

. 
principii de estet ică 

şi filozofie, de condiţie a omului ,  este u n  alt 
aspect imporbant al tematicii ,  pritvi nd pe'l'ioa­
da de care ne ocupăm. Şi aici, anterior s-a 
manifesita:t creaţia românească pri ntr-u n n ivel 
maxim. datorat Oedip-ulu i enescian .  Ati tudi­
nea activă, interpretarea actuală a multi tudi ni i 
de teme posibile, rpar a caracte.ri,za mai de 
gra!bă cr-eaţi i le ultimului deceniu , în paginile 
opere�or lui Doru Popovici sau Pascal Ben­
to iu4) . :faţă de prelucrări anterioare a unor 
subiecte mai mult i1lustrate. Iar varianta lite­
rar-muzicală a operelor basm , ca .şi în cazul 
comediei , prin atîit de restrînsa arie a J.ucră­
,r i lor de pînă acum nu poate sluj i drept argu­
ment de divers i tate a tematicii 5) , de activi­
zare a unu i  anumit cl i mat spi•riitual,  formaiti v  
eduoaţional, IJ)enbru tineiret. 

' 

Numai pentru urmărirea mai lesnicioasă a 
o bservaţii lor, se cuvine a despărţi actuail itatea 
tematicii de actualitatea l'imbajulul muzioaJ, 
ele de altfel existînd într�o l impede unitate 
expresivă. Aş deosebi aici două căi - bine­
înţeles nimic nu se af1lă în „sitare puiră". de 
lab1raitor - urmate de creatorii de tea:tr�u mu­
z i:cal. Pe de o pal'te drumuii tradiţiei ,  preluat 
ca atare, cu î r:tregul cortegi u  de modalită\i ce 
au consacirart tipu[ de operă naţională. Pe de 
aLtă parte , tend inţele de evoluţie în tempoul 

istoric al teatrului muzical universaJ, prel1Uat 

fără evadarea din  spaţiul spiri.Lual român�:,,�. 
Cred că n u  greşesc considerînd această a doua 
opţiune drept mai potrirvită

_ 
actualiităţii oper� i 

ca gen, dacă ţi nem seama ca opera este un tip 
de creaţie care presupune o continuă confrun­
tare a elementelor expresi·ve, dincolo de limi­
tele sp2'Ci ficului autohton, numai astfel putînd 
să reprezin•te un pcipor, o epocă (aşa cum o 
demons1brează de altfel şi istoria genului) .  Ope­
ra are nevoie de o aictualitate a l imbaju lui ,  
fără de care epigonismul şi descoperirea u n or 
lumi' ştiu te, grandilocvenţa romantică şi obse­
sia monumentalului, fac din creaţi i aipărute 
prea tirziu, doar documente:e muzeistice. For­
mulele contemporan e în operă nu sînt legate 
n umai de tehn ica de l imbaj , de soluţia arhi­
tectonicii, a prozodiei ; efe tind spre noutatea 
cadrului orferH spre receptare - dimensiunea 
radiofonică (Jertfirea lfigenie i  de Pa3·cal Ben ­
to iu) , oori:ltura de madriga l dramatic (Maria7Ul 
Pineda de Doru P opovici) sau cea a montaju­
lui audi o-vizual (Trepte ale istoriei de Mihai 
Moldovan).  Este şi în  cazul oiperei t?-re.nu� cel 
mai l abil ,  în care de multe ori· actuaJ i ,tatea 
este confundată cu moda trecăltoare, cu expe­
dmenrtul facil .  Ori opera nu trebuie să devină 
cameleonul istoiriej muz11.1c11 contemporane, 
numai de teama d ispariţiei prin co ncurenţă 
cu manifestă,ri mai apropiate gustului publi­
cului. Pragul ce� mare - pentiru temaitkă şi limbaj - aparţine rezoJrvării a însuşi prhci­
piului vi tail de existenţă a geruului (un ic în 
eomplexi batea sa), aotuali.tate devenind în acest 
sens un nou fel de a crea, un nou fel de a 
exista şi de a se adresa unui nou fel de public 
- cel de astăzi ,  neconifundahH cu cel a.I soo�­
lelor trecute. 

Dar, atiing aiJCi d imensiunea aotualHătii in­
terpr�ri'i. Adică, dimensiunea prin care ope­
ra de:."me sau nu aocesibilă publioolui , prin 
r�:J..ul

. 
i:1; care îi este prezentată . Interpretul -

fie diriJor, regizor sau cîn.tă1reţ - este ool care 
a înţeles-o primul (1sau doreşite să o înţeleagă) 
p2nitru a facilita accesul publiloulu i  prin inter­
medi ul viziunii  sale asupra lucrării.  V:zi unea 
trad i ţionalistă în regie a condamnat maj ori­
tJatea morntăr1lor de opere istorice la speeba­:01� de f�t inutil şi de ambianţă nesinceră , 
tnd 1�e.r�n.ta .  Doar de cîteva ori , pe parcursul 
stag! uniilor, unii regizori au trc>cut peste for­
malismul acesta, tinzînd spre un teatru actual6) . 

Dar nu este atitudinea majoritară, care air face 
d i n  i1niterpretare o şansă a creaţiei comipozi•to­
rului. Interpretarea: apare astfol îrucă drept 
o eJGp u nere obiectivă, neangajată, sor<tinld 
abandonului luorareia în chiar aceeaşi stagi­
une. Cîţi di rijori , pe de ·al tă  parte, şi-au con­
sacrat numele prin versiuni•le unor parti turi 

liirice creaite în aiceste trei decenii,  cîţi sîn t  
marii cînităreţi care ,aiti ,  în opere românesti 
au avut cele mai mari creaţii ? Nu sin1t înb-e� 
bă!ri retoriice, d căutări pentru a explica de 
ce nu trebuie invLnuiţi numai şi numai corn-
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·pozitori i  şi l ibretişti i .  l nterpretarea cere o p\a­
sare în actua'1itaitea sensibi lităţii timpului nos­
tru, ou curaj, cru un stiol plin de vibraţie şi 
incisivLtate. Depăşirea aiU.tudinii de contem­
plare, constatare şi fornrnl ism în îin t1ilnirea cu 
opera creată acum, p,entru acum, nu es•te o 
i luzori:e pretenţie. Fără asigurail'ea condiţiilor 
de viaţă, fireşte, genul i ntră î n  legendara sa 
criză, este părăsit de sipeciJa<tori, greu îşi ["eC0-
păită vigoarea. 

Mi se pare firesc să leg problema actuali­
tăţi i  i nitenpretăTii de ce.a a mij'1oaicelor actuale 
de difuzare. Ele ar trebui să difere mu11't de 
oele ale secolelor preoedenrte. Principala di­
mensiune rămfoe încă scena teatrului ,  dar 
concertul ,  înregist•rarea pe bandă şi discul pot 
deveni· voci arlemeni1toia1re de silrene. Cine alege 
însă ac�le pagini care să convingă şi să pJe­
d eze pentru o operă românească păstrată pe 
un disc ? Cine exploatează şansa de a se f:ace 
- cu destulă uşuTinţă as1tăz i  - o filmotecă 
a televiz iuni i cu selecţiruni inteligente şi expre­
sive ale operelor noast1re ? Nu cunosc nici aici 
un răspurns mu lţumitor. Tot ce înseamnă în 
seoolul XX v:i.aţă teatrală, viaţă scen ică, de 
fapt relaţia artistică ou publicul, se organi­
zează în jurul faimei cucerite de o producţie, 
de o montaire, de o interpretare, difuzaită cu 
inventiviitate pentru a caipta şi convinge spec­
tatocul. In trei decenii, aleg cu greu faima 
unor oreaţii porni·te de La vreunuJ dintre tea­
trele noastre de operă. Insu.şi repertoriul o 
dovedeşte - Ion vodă cel Cumplit d e  Gh. Du­
mitrescu şi Motanul încălţat de C. Trăi lescu 
sînit, îmi pare , singiurele Utlruri caire au rezis­
tat mai mulrte stagiuni pe aicee.a';)i scenă ! 

I n  aceste trei decen ii  s-a scris imens d� 
mu!ltă muzică de operă, nu puţine lucrări me-

Cîntăreţii români 
în concursurile internaţionale 

de Michaela BARON 

Ar,ta lirică românească contemporană, mar­
l'ată de o dezvol,tare impetuoasă, reuşeşte să 
impună în  fiecare an, pe plan naţional şi in­
ternaţional noi nume de interpreţi de marre 
vaJ.oare. 

Drumul asicendenit al şcolii româneşti de 
carnto se înscrie ca o oontinuare a frumoasei 
tradiţii a.rtistke, fundamen'1Jaită în secolul tre­
cut de o ple:adă eXJcepţiona.ilă de interpreţi 
cunoscuţi şi apreciaţi pe toate merildianele 
- de la Milano si Paris la Boston si Buenos 
A '.1res : HaTiclea · Hartulairy Dairele.;, Traian 
Groză·vescu, Dimirt:rie Popovici Bayireuth, Ele­
na Teodorini, George Folescu etc., majorita­
tea descoperiţi sau îndrumaţi de George Step-

rită admkaţla noas tră, deseori actual i tateâ 
apare oa o esenţă a vi ziunilor creatoare. Intre 
compozitor şi cel care trebuie să-i primească 
munoa, d:rail:agul s-a înfkipait însă greu şi spo­
r:aidilc. Sînt conrvins că se mai pot foce multe 
lucruri pentI"'u c-a opera să aparţină publicului,  
care încă nu cun oaşte tot ce s-a creait bun 
de către muucienii  n oştri.  Şi, în  aces t  sens, 
actualitate poate însemna viitor pen tru teatrul 
muzical românesc. 

1) Nu este o noutiate această diversi tate, cupri n­
zînd opera şi bîlciul, vodevilul şi divertismentul co­
regrafic, comedi a  muzicală şi drama coregrafică, ope­
reta şi musicalul, filmul muzical şi  montajul de te­
leviziune, într-o policromă şi continuă variaţie, de 
secole. 

2) Amintim Ion vodă cel Cumplit, Decebal, Răs­
coala, Fata cu garoafe, Meşterul Manole de Gh. Du­
mitrescu, Stejarul din Borzeşti de T. Bratu, Doam­
na Chiajna de N. Buicliu, Neamul Şoimăreştilor şi 
Pădurea vulturilor de T. Jarda, Zamolxe de L. Glo­
deanu, Pană Lesnea de P. Constantinescu, Ecaterina 
Teodoroiu de E. Lerescu, Apus de soare de M . Bar­
beris, Trandafirii Doftanei şi Idolul sfărîmat de N. 
Petri, Trei generaţii de S. Sarchizov, Trepte ale is­
toriei de M. Moldovan, etc. 

3) Amorul doctor de P. Bentoiu, Geamgiii din To­
ledo de T. Olah, Secretul lui Don Giovanni de C. 
Ţăranu. 

"> Jertifirea Ifigeniei, Hamlet de P. Bentoiu, Pro­
meteu, Mariana Pineda de D. Popovici .  

5) Povestea ţapului de M. Eisicowitz, Păcală de 
S. Drăgoi, Motanul încălţat de C. Trăilescu. 

G) Spre pildă Mariana Pineda, montată de George 
Zaharescu (laşi ) ,  Secretul lui Don Giovanni, monta­
tă de Ilie Balea (Cluj,  Timişoara) , Amorul doctor, 
montată de A. I. Arbore (Conservatorul din Bucu­
reşti ) .  

hănescu, Iondait.orul Operei Române, profe­
scJ" a 37 seri i  de .cintăreţi .  

ŞtiafetJa. glorioasă a cîntecul ui  românesc a 
fost aipoi preluată de George Niculescu-Basu, 
Ni:colae Secăreianu, Petre Ştefănescu-Goangă, 
Zenaida Pa!ly, Ar.ta F:Lorescu şi purtată în 
continuare 0u străluci1re de Nicolae He.rlea, 
Dan Ioooăchescu, Ludovic Spiess, Luda Sra­
nescu, Magda Iaruculescu, Valentin Teodori1an, 
Teodora Luca.ci u ş.a. 

·Ln ultimii  ani, alături de intEmpreţi consacraţi , 

recunoscuţi în ţară şi pes.te hotaire, o nouă ge­
neraţie de al'ltişti lirici îşi afirmă cu tot mai 
mul.tă insistenţă ta1lentul .  

Importanţa acordată artei î n  societatea 
noaistră, grij a  şi i nteresul pentru dezvolta.rea 
artistului, sînt factorii care aiu generat con­
diţiile d eosebiit:e de studiu şi pooibiliităţile de 
a se evidenţia ale t1nef!Hor cintăreţi. Şcolile 
e lementare de muzică, Liceeil.e de muzică, Con-
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