16), ,L'oeuvre apparait ainsi typique de I'actuel
courant ,majoritaire* de la musique des pays de
I'Est comme s’appropriant tous les moyens .d'expres-
sion de la musique contemporaine au service d’une
idée humaniste de la culture, et s’appuyant volontiers
sur le patrimoine culturel collectif ou natiqnal“.‘
Jean Louis Martinoty. L’Opéra contemporaine a
Marseille. ,Hamlet« de Pascal Bentoiu. in: L’Hu-
manité, Paris, 9 mai 1974.

17), Intr-o cronicid muzicald germani, privind o
primd auditie de Stefan Niculescu, lucrare fara apel

de folclor, autorul remarca totusi ,culoarea natio-
nala“ a piesei: ,Sein Triplum fiir Flote, Cello und
Klavier, das miihelos das neue Vokabular der plu-
sierenden Klangbiander und schnell wechselnden
Gruppen mit nationalen Farb (s.n.) verbindet, fand
fiir sein spontanes Stilick wenigstens eine intensive
Darstellung*. J.qu. Konzert das Studiois Neue Musik
in der Akademie der Kunst. In: Die Welt, Berlin,
30 aprilie 1971.

1d), Hamlet* de Pascal Bentoiu est une oeuvre
bien moderne mais harmonieusement belle, méme

dans les moments les plus tragiques, les plus pathé-
tiques. Et cette oeuvre est toujours riche d’humanité
vraie.. Les compositeurs d’aujourd’hui y ont une
conception de la musique plus ,humaine“ (et peut-
étre humaniste), plus communautaire, plus populaire,
au vrai sens du mot, que celle de bien des auteurs
d’avantgarde en Europe occidentale. Jean Abel.
»Hamlet“ de Bentoiu @ lOpéra: Une grande réus-
sité, audacieuse avec intelligence et gout. In: Le
Proveng¢al, Marseille, 27 aprilie 1974.

19), Ioan, Angela. Edgard Doneux: Profunda mea
simpatie pentru Romdnia In : Contemporanul, Bucu-
resti, nr. 19 (1434), 30 aprilie 1974, p. 9.

2), Dibelius, Urlich. Sansele muzicii romdnesti, op.
cit., p. 79. Iar compozitorul polonez Witold Lutos-
lawski declara recent : ,Cred cd muzica romineasca
triieste momente de mare dezvoltare si in mod cert
de mare viitor“. In: Tribuna, Cluj, 18, nr. 11 (899),
14 martie 1974, p. 13.

Problematica actualitatii
in teatrul muzical romanesc

contemporan
de Grigore CONSTANTINESCU

In muzica, fird indoiald, cele mai aprinse
dezbateri continua sa le suscite teatrul muazi-
cal, considerat In permanentd docuwment artis-
tic al contemporaneitatii in strins dialog cu
publicul. Diversitatea pe care o constatam ac-
tualmente in formele de manifestare cuprinse
in ideea de teatru muzicall) ma indreptateste
sd delimitez, de la inceput, una din zone, pro-
pusd observarii — creafia si spectacolul de
operd. Nu este o delimitare valoric selectiva,
cl o proportionare a abordarii problemelor la
dimensiunile prezentei cercetari.

Retrospeotiva celor itrei decenii de viatd ar-
tisticd romaaneascd se dovedeste extrem de bo-
gatd gi, mai ales, demonstreazd eloovent con-
tinuitatea armonioasd a unei traditii, a unei
experienfe romanesti in domeniul operei, ex-
perien{d ce urcase prin citeva creatii, trep-
tele universalitatii. Ceea ce incerc acum este
analizarea situatiei teatrului muzical contem-
poran prin prisma unui aspect care ii condi-
tioneaza insasi existenta — actualitatea.

Prin imperativul actualitdtii, comjpozitorul,
poetul, interpretul, publicul, se afld cuprinsi
intr-o actiune comuna, de determinare recipro-
cd, de formare si evolutie simultana. $i, numai

astfel se poate justifica dreptul de a intra in
istorie al operelor create in ultimele trei dece-
nii, precum si dreptul spectatorului si le judece
ca un raspuns valabil la problematica exi-

stentei sale. Iatd de ce primatul actualitatii
poate, fara exagerare, deveni un criteriu de
analizd a cercetdtorului, de ondonare a conclu-
zijlor dupd o metodologie specificd. Este ceea
ce propun, alegind patru ipostaze ce mi se
par esentiale : Actualitatea tematicii; Actua-
litatea limbajului; Actualitatea interpretarii;
Actualitatea mijloacelor de difuzare a operei
de arta.

S3a remarcam, de asemenea, tot pentru fixa-
rea principiilor pe care se bazeaza prezentele
consideratii, ca ultimele trei decenii oferd un
material capabil sd reflecte conditiile de afir-
mare a scolii componistice romanesti. Marele
avint al creatiei si al interpretarii, orientarea
plind de invataminte spre problematica con-
temporand, exprimatd in diferite grade de pa-
trundere a esentei, caraoterizeazd peisajul cul-
turii noastre muzicale, in care teatrul muzical
este o prezenitd de certd valoare, un semn al
progresului artistic, al angajarii militante a
creatorilor.

Tematic, opera inspiratd din istorie ofera
cele mai multe aspecte, de la evocarea unor
personalitidti, pina la frescd, de la plasarea in
trecutul indepéartat, uneori chiar in legend3,
pind la evenimente de care ne despart putini
ani 2), Ramine insd staruitoare intrebarea pri-
vitoare la actualitatea tematicii 'alese din acest
fond, cdci nu ,decorativul“, tabloul de ,epo-
ca“, pilda moralizatoare de patriotism specta-
culos, intereseaza. Acestea apartin recuzitei de
efecte ale secolului trecut (efecte atunci ac-
tuale in opera romanticda), pe care astazi le
credem destul de putin, toomai datoritd arti-
ficialitatii tematicii. S& recunoastem, adesea
operele istorice create in acest rastimp con-
temporan au evadat din actualitate, recurgind
la ,trasdturi generale“ aplicate unei ambiante,
la conflicte de scenariu ce omit semnificatia
reald a faptelor, practicind un stil de ilustra-
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tle in manierd épinal. latd de ce, cu tot nu-
mirul mare de lucrari din aceastd arie tema-
tica, putine sint .auten'tilcele_fi‘gt.lri de eroi,
puiine sint si imprejurarile 1stor1.cg care au
devenit situatie simbolica si nu prilej de ,a
face* teatru. Bineinteles, nu trebuie negate In
ansamblu unele reusite, unele secvente puter-
nice — constituindu-se uneori spontan ca nu-
cleu interesant al respectivei opere — in care
ideea se comunica cu pregnanta mijloacelor
dramei muzicale. Dar, inspiratia din istorie,
filtratd prin viziunea unor conceptii contesm—
porane, ramine incd majoritar o problema a
carei rezolvare determina posibilitatea ca noi
generatii sa cunoasca si prin intermediul tea-
trului muzical filele de glorie ale vietii popo-
rului — de la trecut pind in zilele secolului
XX. Bste principala directie cédtre care ar tre-
bui orientate eforturile creatoare.

Aceeasi actualitate — in alte dimensiuni —
ramine un element ce conditioneaza ideea va-
lidarii situatiilor diverse cuprinse in comedia
muzicald, comedie ce nu poate ramine un joc
in sine, amuzant, ¢i trebuie si urmeze sensu-
rile si optiunile unei anumite atitudini mora-
le Y. Doar ca, in aceastd directie, teatrul muzi-
cal nu a depasit incd unica sa capodopera ro-
maneasca, Noaptea furtunoasd de Paul Con-
stantinescu, ceea ce inseamna de fapt o situa-
tie foarte limitatd fatd de dinamica vietii
noastre contemporane, Absenta comediei, ope-
rei bufe, inspirate din viata actuala, lipseste
deocarmndata literatura roméaneasca a genului
de o dimensiune vital necesara.

Literatura universalda si romaneasca. dome-
niu de dezbatere a unor principii de estetica
si filozofie, de conditie a omului, este un alt
aspect important al tematicii, privind perioa-
da de care ne ocupidm. Si aici, anterior s-a
manifestat creatia romaneasca printr-un nivel
maxim, datorat Oedip-ului enescian. Atitudi-
nea activa, interpretarea actuala a multitudinii
de teme posibile, par a caracteriza mai de
graba crealiile ultimului deceniu, in paginile
operelor lui Doru Popovici sau Pascal Ben-
toiu%), fata de prelucrdri anterioare a unor
subiecte mai mult ilustrate. lar varianta lite-
rar-muzicala a operelor basm, ca si in cazul
comediei, prin atit de restrinsa arie a lucra-
rilor de pina acum nu poate sluji drept argu-
ment de diversitate a tematicii®), de activi-
zare a unui anumit climat spiritual, formativ,
educational, pentru tineret.

Numai pentru urmarirea mai lesniciocasa a
observatiilor, se cuvine a desparti actualitatea
tematicii de actualitatea limbajului muzioal,
ele de altfel existind intr-o limpede unitate
expresiva. As deosebi aici doua cai — bine-
inteles nimic nu se afla in ,stare purd“ de
laborator — urmate de creatorii de teatru mu-
zical. Pe de o parte drumul traditiei, preluat
ca atare, cu intregul cortegiu de modalitaii ce
au consacrat tipul de operd nationalid. Pe de
altd parte, tendintele de evolutie in tempoul
istoric al teatrului muzical universal, preluat
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fird evadarea din spatiul spiritual romanes2.
Cred ca nu gresesc considerind aceasta a doua
optiune drept mai potrivita actualitdtii operei
ca gen, dacd tinem seama ca opera este un tip
de creatie care presupune o continua confrun-
tare a elementelor expresive, dincolo de limi-
tele specificului autohton, numai astfel putind
sd reprezinte un popor, o epoca (asa cum O
demonstreaza de altfel si istoria genului). Ope-
ra are nevoie de o actualitate a limbajului,
fara de care epigonismul si descoperirea unor
lumi stiute, grandilocventa romantica si obse-
sia monumentalului, fac din creatii apéarute
prea tirziu, doar documentele muzeistice. For-
mulele contemporane in operd nu sint legate
numai de tehnica de limbaj, de solutia arhi-
tectonicii, a prozodiei ; ele tind spre noutatea
cadrului oferit spre receptare — dimensiunea
radiofonica (Jertfirea Ifigeniei de Pascal Ben-
toiu), scriitura de madrigal dramatic (Mariana
Pineda de Doru Popovici) sau cea a montaju-
lui audio-vizual (Trepte ale istoriei de Mihai
Moldovan). Este si in cazul operei tarenul cel
mai labil, in care de multe ori actualitatea
este confundatad cu inoda trecatoare, cu expe-
rimentul facil. Ori opera nu trebuie sa devina
cameleonul istoriei muzicii contemporane,
numaj de teama disparitiei prin concurenta
cu manifestdri mai apropiate gustului publi-
cului. Pragul cel mare — pentru tematica si
limbaj — apartine rezolvarii a insusi princi-
piului vital de existentd a genului (unic in
complexitatea sa), aotualitate devenind in acest
sens un nou fel de a crea, un nou fel de a
exista si de a se adresa unui nou fel de public
— cel de astazi, neconfundabil cu cel al seco-
lelor trecute.

Dar, ating aici dimensiunea actualitatii in-
terpretarii. Adica, dimensiunea prin care ope-
ra devine sau nu accesibild publicului, prin
felul in care ii este prezentatd. Interpretul —
fie dirijor, regizor sau cintaret — este cel care
a inteles-o primul (sau doreste sd o inteleaga)
pentru a facilita accesul publicului prin inter-
mediul viziunii sale asupra luecrarii. Viziunea
traditionalista in regie a condamnat majori-
tatea montarilor de opere istorice la specta-
cole de fast inutil si de ambiantd nesincera,
indiferenta. Doar de citeva ori, pe parcursul
stagiunilor, unii regizori au trecut peste for-
malismul acesta, tinzind spre un teatru actualS),
Dar nu este atitudinea majoritara, care ar face
din interpretare o sansd a creatiei comipozito-
rului. Interpretarea apare astfel inca drept
0 expunere obiectivd, neangajati, sortind
abandonului lucrarea in chiar aceeasi stagi-
une. Citi dirijori, pe de altd parte, si-au con-
sacrat numele prin versiunile unor mpartituri
lirice create in aceste trei decenii, citi sint
marii cintareti care aici, in opere romanesti,
au avut cele mai mari creatii ? Nu sint intre-
bari retorice, ci cadutiri pentru a explica de
ce nu trebuie invinuiti numai §i numai com-
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pozitorii si libretistii. Interpretarea cere o pla-
sare in actualitatea sensibilitatii timpului nos-
tru, cu curaj, cu un stil plin de vibratie si
incisivitate. Depasirea atitudinii de contem-
plare, constatare si formalism in intilnirea cu
opera creata acum, pentru acum, nu este o
iluzorie pretentie. Fara asigurarea conditiilor
de viata, fireste, genul intrd in legendara sa
criza, esie parasit de spectatori, greu isi reca-
pata vigoarea.

Mi se pare firesc si leg problema actuali-
tatii intenpretarii de cea a mijloacelor actuale
de difuzare. Ele ar trebui sd difere mult de
cele ale secolelor precedente. Principala di-
mensiune ramine incd scena teatrului, dar
concertul, inregistrarea pe banda si discul pot
deveni voci ademenitcare de sirene. Cine alege
insd acale pagini care sd convinga si si ple-
deze peniru o opera romaneasca pastrata pe
un disc ? Cine exploateaza sansa de a se face
— cu destula usurinta astdzi — o filmoteca
a televiziunii cu selectiuni inteligente si expre-
sive ale operelor noastre ? Nu cunosc nici aici
un raspuns maultumitor. Tot ce inseamna in
secolul XX viata teatralda, viatd scenica, de
lapt relatia artisticd cu publicul, se organi-
zeazd in jurul faimei cucerite de o productie,
de o montare, de o interpretare, difuzatd cu
inventivitate pentru a capta si convinge spec-
tatorul. In trei decenii, aleg cu greu faima
unor creatii pornite de la vreunul dintre tea-
trele noastre de opera. Insusi repertoriul o
dovedeste — Jon vodd cel Cumplit de Gh. Du-
mitrescu si Motanul incalfat de C. Trailescu
sint, imi pare, singurele titluri care au rezis-
tat mai multe stagiuni pe aceeasi scena !

In aceste trei decenii s-a scris imens de
multd muzicad de operd, nu putine lucrari me-

rita admiralia noastrd, deseori actualitatea
apare ca o esentd a viziunilor creatoare. Intre
compozitor si cel care trebuie sa-i primeasca
munca, dialogul s-a infiripat insd greu si spo-
radilc. Sint convins cd se mai pot face multe
lweruri pentru ca opera sa apartind publicului,
care incd nu cunoaste tot ce s-a creat bun
de cdtre muzicienii nostri. $i, in acest sens,
actualitate poate insemna viitor pentru teatrul
muzical romanesc.

Iy Nu este o noutate aceasta diversitate, cuprin-
zind opera si bilciul, vodevilul si divertismentul co-
regrafic, comedia muzicala si drama coregrafica, ope-
reta si musicalul, filmul muzical si montajul de te-
leviziune, intr-o policroma si continua variatie, de
secole.

) Amintim Ion vodd cel Cumplit, Decebal, Rds-
coala, Fata cu garoafe, Megsterul Manole de Gh. Du-
mitrescu, Stejarul din Borzesti de T. Bratu, Doam-
na Chiajna de N. Buicliu, Neamul Soimadrestilor si
Pdadurea vulturilor de T. Jarda, Zamolre de L. Glo-
deanu, Pand Lesnea de P. Constantinescu, Ecaterina
Teodoroiu de E. Lerescu, Apus de soare de M, Bar-
beris, Trandafirii Doftanei si Idolul sfdrimat de N.
Petri, Trei generatii de S. Sarchizov, Trepte ale is-
toriei de M. Moldovan, etc.

3) Amorul doctor de P. Bentoiu, Geamgiii din To-
ledo de T. Olah, Secretul lui Don Giovanni de C.
Taranu.

4 Jertifirea Ifigeniei, Hamlet de P. Bentoiu, Pro-
meteu, Mariana Pineda de D. Popovici.

5) Povestea tapului de M. Eisicowitz, Pdcald de
S. Dragoi, Motanul incdltat de C. Trailescu.

6) Spre pilda Mariana Pineda, montata de George
Zaharescu (Ilasi), Secretul lui Don Giovanni, monta-
ta de Ilie Balea (Cluj, Timisoara), Amorul doctor,
montata de A. 1. Arbore (Conservatorul din Bucu-
resti).

Cintaretii romani
in concursurile internationale
de Michaela BARON

Arta liricd romaneasca contemporana, mar-
cati de o dezvoltare impetuoasa, reuseste sa
impuna in fiecare an, pe plan national si in-
ternational noi nume de interpreti de mare
valoare.

Drumul ascendent al scolii romanesti de
canto se Inscrie ca o continuare a frumoasei
traditii artistice, fundamentata in secolul tre-
cut de o pleiadd exceptionalda de interpreti
cunoscuti si apreciati pe toate meridianele
— de la Milano si Paris la Boston si Buenos
Aires : Hariclea Hartulary Darclée, Traian
Grozavescu, Dimitrie Popovici Bayreuth, Ele-
na Teodorini, George Folescu etc., majorita-
tea descoperiti sau indrumati de George Step-

hanescu, [ondatorul Operei Romane, profe-
scr a 37 serii de cintareti.

Stafeta glorioasa a cintecului romanesc a
fost apoi preluatd de George Niculescu-Basu,
Nicolae Secareanu, Petre Stefanescu-Goanga,
Zenaida Pally, Arta Florescu si purtata in
continuare cu stralucire de Nicolae Herlea,
Dan Jordachescu, Ludovic Spiess, Lucia Sta-
nescu, Magda Ianculescu, Valentin Teodorian,
Teodora Lucaciu s.a.

In ultimii ani, alaturi de intenpreti consacrati,
recunoscuti in tara si peste hotare, o noua ge-
neratie de antisti lirici isi afirmd cu tot mai
multa insistenta talentul.

Importanta acordata artei in societatea
noasird, grija si interesul pentru dezvoltarea
artistului, sint factorii care au generat con-
ditiile deosebite de studiu si posibilitatile de
a se evidentia ale tinerilor cintareti. Scolile
elementare de muzica, Liceele de muzica, Con-

15

https://biblioteca-digitala.ro





