Acest tratament oarecum chirurgical aplicat
piesei originale are drept rezultat o lucrare
scurtd : fird antract, ne aflam in fata a cinci
sferturi de ord de muzica, dar posibilitatea unei
pauze a fost prevazutd de autor, si utilizata la
Marsilia.

Muzica evolueazi liber intre scriitura atonali,
modala si chiar tonala. Dar nu acesta este esen-
fialul. Cum am mai spus-o, Bentoiu are simful
dramei, side asemenea si al miscarii. Ritmul sdu
este puternic, lirismul sdau arzdtor, mergind
pind la expresionism — Berg nu e departe —
scenele de bazd sint bine aduse, iar crescen-
do-ul lor irezistibil. Astfel de pilda scena finala,
in care duelul intre Hamlet si Laerte, otrdvirea
reginei, moartea regelui si in sfirsit a lui
Hamlet si a antagonistului sdu se desprind, ca
o mimodrami, pe fundalul unei pagini sim-
fonice de o fortid ascensionald incontestabilai.
Am apreciat mai putin faptul cd scena intre
Hamlet si regina mama a fost conceputd in
acelasi fel : aici cuvintul, inaripat de cint, imi
pare absolut necesar. Asa cum este insa, lucra-
rea este de o calitate certd pe plan teatral cit
si muzical.

Opera din Marsilia a rezervat acestui Hamlet
o prezentare de foarte inalt nivel scenic si
muzical. Decorurile lui André Acquart ii con-
stituie un cadru grandios si salbatic, evocind
o lume barbarid in care meditatia filozofici a
lui Hamlet abia de-si gaseste locul. Punerea in
scend a Margheritei Wallmann este aceea a
unui balet al mortii, acea moarte irevocabila
ciatre care de la inceput totul tinde, si careia
nimeni nu i se poate sustrage. Cele mai ma-
runte detalii sint puse la punct cu o meticulo-
zitate rar intilnita : din toti cintaretii, Wallmann
a facut tragedieni care se exprima atit prin
corpul lor cit si prin glas. Duelul intre Hamlet
si Laerte este o piesd de valoare antologica.

Din punct de vedere muzical, Reynald Gio-
vaninetti, la pupitru, a stiut la rindul lui sa
scoatd in evidenta motoarele tragice ale actiunii.
Muzica este expresionista, si Giovaninetti a
avut dreptate sd opteze pentru cit mai mult
dramatism in interpretare. Cintaretii au facut
la fel : Salvador Novoa, in rolul titular, con-
ceput ca al unui ins in delir, gata de orice ;
Andrée Esposito, o indureratid Ofelie; Marc
Vento, rege al carui suflet putred pastreaza
tot timpul, in exterior, o demnitate inspdimin-
tatoare in ipocrizia ei ; Hélia T'Hézan, o regina
care nu e decit o nesdfioasd catea in calduri ;
Dany Barraud, replica ei in scena piesei in
piesd, nebuna frustratd care instigd la asasinat.
Vocal, si pentru toti, interpretarea a fost de o
intensitate care pe tot parcursul nu a scazut
nici o clipa ; si admiram felul in care T°'Hézan
stia sd-si intrebuinteze vocea obositd pentru a
caracteriza $i mai bine personajul reginei. In
ansamblu, a fost o reprezentatie de o coerenta
desavirsita si de o justete de ton fara gres.

- ANTOINE GOLEA
(Carcefour, 30 mai 1974)

PUNCTE DE VEDERE

Menirea actuala a criticului

muzical

de Alfred HOFFMAN

Critica muzicala din zilele noastre are pre-
mergétori ilustri ; Schumann, Berlioz, Ceaikov-
ski, Debussy — pentru a nu aita decit patru
dintr-un sir impunator de nume — au ilustrat
acest domeniu al gindirii despre arta prin pa-
gini devenite clasice si pastrate ca modele.
Primul dintre cei patru, Schumann, a sustinut
si a dovedit cd pagina de criticd trebuie sa
fie tot atit de frumoasd ca si fenomenul mu-
zical care a inspirat-o.

In ce consta oare aceastd frumusete ? Ea nu
poate fi asemdnatoare cu a unui lied sau a
unei simfonii. Dar ea poate fi paraleld, expri-
matd prin alte mijloace. In primul rind. cri-
ticul este chemat sd se poatda inflacara. sia nu
uite cad desi asistarea, seard de seard, la con-
cert sau spectacol poate fi obositoare, el se afla
in primele rinduri ale luptei pentru propasi-
rea artei pe carc o slujeste. De aceea, nu i s2
poate ierta sa scrie cu plictis sau blazare —
mai cu seama cind opera de artd pe care o
comenteazd este de calitate, cind a izvorit
dintr-un impuls creator autentic. Atunci. con-
deiul lui trebuie sa gaseasca acele cuvinte in
star~ sd evoce cit mai colorat, cit mai sesi-
zant, muzica ascultatd, sd usureze celor care il
citesc sau il asculta patrunderea insusirilor ei
primordiale, sd le arate cu mai multa limpe-
zime decit au putut ei discerne, in ce consta
valoarea ei. Critica are rolul, pe care poate
nu toatd lumea il vede, de a crea curentul
fertil de opinii in jurul muzicii. In momentul
de fata al dezvoltarii istorice si sociale, o wata
muzicald fara criticd se naruie, devine palida,
izolata de public, fara relief, lipsita de criterii
calitative.

Dar frumuseiea criticii mai are si un alt
aspect. Ea rezida, in aceeasi masura, in cu-
rajul opiniei, in fermitatea atitudinii, in ata-
carea frontala a racilelor, a mediocritatii, a
imposturii. Actul critic poate deveni sublim
atunci cind criticul face dovada de atitudine
umana sSi cetdteneascd inaltd, asumindu-si
chiar riscul unor antipatii personale sau al
pierderii unor presupuse avantaje pentru a
rosti cuvintul raspicat si aducator de lumina
intr-un domeniu in care lucrurile nu merg
prea bine, sau in cazurile in care ierarhizarea
valorilor se cere stabilitd cu mai multa rigoare.
Din experienta mea de critic vd pot impar-
tdsi cd cele mai adevarate satisfactii le-am
incercat fie cind am reusit sd evoc la o ten-
siune destul de inaltd semnificatia unor mani
evenimente artistice, fie cind mi-am exprimat
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taios o atitudine — fara sa presupun ca una-
nimitatea reactiilor imi va fi favorahila — reu-
sind in cele din urma sa contribui la o punere
la punct in probleme in care opiniile se scal-
dau. de reguld, intr-o baltoacd calduta si co-
moda. Nobletea si demnitatea profesiunii de
critic stau, in mare parte, si in ,spinii‘ ei.
Dar acesti spini s= pot transforma in roze, cel
putin din punct de vedere sufletesc, atunci
cind criticul dobindeste autoritale, atunci cind
¢l reuseste, prin atitudine consecventd in timp,
sa incredinteze opinia publicd de cinstea lui.
de faptul ca judecatile emise — si care in mod
inevitabil vor contine si un grad de subiecti-
vism, propriu personalitatii fiecaruia — sint
izvorite din convingeri profunde, umame si
artistice.

Am enumerat la inceput nume de mari mu-
zicieni straini. Dar indatorirea criticilor mu-
zicali romani poate fi desprinsa si din experi-
enta inaintasilor nostri de pe aceste meleaguri.
Incepind cu Cezar Boliac si Nicolae Filimon,
care au activat in conditii eroice pentru za-
mislirea cultunii muzicale romanesti, pot fi
citati o seama de carturari si artisti care au
militat cu pasiune neabatuta pez acelasi tarim,
fiecare constituind o oglinda fidela a epocii
traite si redate in paginile sale. Desigur, mult
t'mp critica noastra a avut. in genere vorbind,
un nivel in care diletantismul se rasfata oare-
cum nestinjenit. Dar pentiru cercetatorul sau
lectorul de astazi. intotdeauna se vor impune
cu evidentd valorile, poate nu multe la numar,
dar semnificative, care au izbulit sa se ridice
decsupra medici. sa gaseasca accentele vibrante
si definitordii. Marturisesc ca lucrind, de pilda,
la redactarea monografiei George Enescu ala-
turi de colegii mei de la Institutul de Istoria
Artei al Academiei de Stiinte sociale si Politice,
am ramas uneori uimit de competenta si su-
gestivitatea marturiilor unor critici ca Ventu-
ra sau Margaritescu, care ne-au ajutat mull
la reconstituirea unor episoade semnificative
din activitatea luceafarului muzicii romanesti.
Mihail Jora, George Breazul. Constantin Brai-
Ihiu, Alfred Alessandrescu. Emancil Ciomac,
Cella Delavrancea, sint de asemenea pilde de
mari muzicieni si oameni de cullurd in scrie-
rile cdrora patrunderea artisticd s-a unit cu
oncstitatea omeneascd si adevarul spuselor cu
darul expunerii atrdgitoare. Fard marturiile
lor, cum am putea cunoaste astdzi vremurile
muzicale pe care le-au trait si le-au oglindit ?

Deci, pilde ne stau in fata. destule. Le ur-
mam noi oare imboldul ? Am putea spune ci
din ce in ce mai mult. In conditiile fauririi
culturii noastre noi, fard indoiald cid si deta-
samentul criticilor muzicali, rccrutati dintre
cemenii tineri, care s-au afirmat odati cu noua
sociztate, a cunoscut dificultitile de c estere.
Mult timp s-a manifestat un amatorisn, destul
de vag si mai cu seamd o prudenti :xcesivi
in spunerea lucrurilor pe nume. A fst o pe-
rioada in care toate articolele si cronicile
ajunsesera sid semene — dominant fiind un
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ton blind, pasnic, inodor, incolor, decit sa nu
creeze probleme si sda nu supere pe nimeni.
Se poate spune in genere ca din aceasta faza
am iesit si se cuvine sa recunoastem ca am
fost stimulati in acest sens. Astazi, o atitudi-
ne critici deschisa nu mai constituie o excep-
lie susceptibila sa aduca pe criticul asa-zis
.culpabil“ sub reflectorul unde, bine vazut si
descoperit, sd3 se poata astepta la cele mai di-
verse si neasteptate nepldceri. Asta nu in-
seamna ci intreaga lume artisticd s-a adaptat
bine si integral acestei schimbari nete de ati-
tudine care se manifesta iIn critica noastra.
Mai sint multe de facut in aceasta privinta si
nu trebuie sa ostenim in a repeta ca institutia
criticii muzicale face parte dintre apanajele
oricarei natiuni civilizate si ca artistii trebuie
sd se obisnuiascd cu schimbul viu si prompt
de opinii, chiar daca nu este totdeauna comod.
Sperim ca reactia violentda si neprincipiala la
critici va deveni, treptat, un fenomen pe cale
de disparitie.

Pe de altd parte, se cuvine sa afirmam ca
in critica nu se poate face cariera usor, daca
tii la propria-ti demnitate si te consideri ras-
punzitor in primul rind in fata muzicii. Tre-
buie sd fi deschis tuturor modalitatilor de a
sluji aceastd arta cu autenticitate, dispretuind
si demascind doar ,facidturile**, adica falsurile
artistice. Este mai bine sd nu te afiliezi prea
strict nici unui grup prea restrins, caci pierzi
libertatea de exprimare si nu mai poti fi sincer
cu tine insuti. Iar daca vrei sa parwvii facind con-
cesii In stinga si in dreapta, te men{ii un
timp pe linia de plutire dar iti pierzi incre-
derea cititorilor, ceea ce inseamna, in aceasta
nokild profesiune, descalificare. Critica nu
poate fi nici o trambulina pentru lansarea pro-
priei creatii, caci o asemenea tendinta devine
de indata sesizabila citilorilor si face pe res-
pectivul critic sa-si piarda credibilitatea in
fata lor.

Radiodifuziunea, poate in primul rind, a
facut mult pentru stimularea tonului viu al
criticii muzicale si la microfonul mostru a in-
ceput sa se manifeste o consecventd laudabila
in aceastd privinta. Acelasi lucru se poate spu-
ne si despre o serie de rubrici, din pacate
putine la numar si in ultima vreme pe cale
de alarmanta imputinare, ale unor ziare si
reviste din Bucuresti si din alte centre cultu-
rale ale tarii. Este necesar sa evidentiem me-
reu adevarul ca o buna critica muzicala nu se
poate constitui decit prin prezenta ei absolut
regulata, in rubrici respectate cu strictete. Ca-
racterul temporar sau intimplator al cronicilor
duce, in mod ‘inevitatil, la diletantism, la pier-
derea pozitiilor critice. Profesia de critic se stie
bine, nu este stimulatoare, nu se poate exer-
cita decit prin continuitatea ei, criticul nu i
se va dedica cu pasiune decit daci va sti cu
sigurantd ca rindurile sale sint asteptate pen-
tru a fi publicate cu operativitate. De aceea,
problema spatiului grafic acordat criticii mu-
zicale este absolut vitald pentru propasirea
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acestui sector atit de important intr-o vreme
cind Statul acorda atita sprijin activitatilor
artistice. Critica fiind un stimul hotaritor al
acestor activitati, ea trebuie privitd ca inca-
dratd organic lor si de aceea locul ei se cuvine
sa fie direct proportional cu ponderea marifes-
tarilor muzicale, atit de frecventate, care con-
stituie un punct esential al vietii spirituale a
publicului roméanesc. In perspectiva timpului,
sd nu uitdm «<a oricind critica este un sprijin
indispensabil al istoricului de artd si ca a
nu-i acorda looul meritat ar insemna sa ne
lipsim pe viitor de posibilitatea oercetdnii si
cunoasterii unei epoci atit de hotaritoare in
existenta muzicii romanesti ca cea pe care o
traim in momentul de fata.

Nu se cade sd avem insa numai pretentii,
ci, In aceeasi masura, si autoexigentd. Ade-
varul este ca un bun critic trebuie sa fie —
istoria o dovedeste {dra putintd de tdgada —
si un muzician. Numai cel care a trait el in-
susi muzica, care o cunoaste dimlduntrul ei,
poate s3 o lumineze in c¢hip multumitor si
celorlalti. Altminteri, daca are talent la scris,
articolul sau va parea bun celor ce nu simt
muzica, dar va fi total fals in esenta lui. Ple-

dam, de aceea, fira sa obosim, pentru profesio-
nalizarea criticii muzicale, pentru permanenta
triere a noilor condeie, astfel ca numai cei
chemati — artisticeste dar si omeneste — sa
ne reprezinte breasla in fata opiniei publice.

DIN TARILE SOCIALISTE
Festivaluri muzicale

la Praga si Bratislava

de A. RATIU
0. L. COSMA

Festivalul muzical international ,Primavara la
Praga*“, aflat la cea de a 29-a editie, a rezervat in
acest an un loc cu totul deosebit creatiei compozito-
rilor cehoslovaci. Anul 1974 a fost recunoscul oficial,
de catre organizatia UNESCO. ca an al muzicii cehe,
datorita mai multor aniversari importante care au
loc concomitent : 150 de ani de la nasterea si 90 de
ani de la moartea lui Smetana, 70 de ani de la
moartea lui Dvorak, 120 de ani de la nasterea lui
Janacek si 100 ani de la nasterea lui Suk. Desigur
ca in afara acestor patru nume de frunte ale muzicii
cche, nu au lipsit nici ceilalti compozitori proemi-
nenti ai soolii nationale: Novak, Fibich, Foerster,
Haba, Martinu, Jereamias, Ostrcil si unii creatori
contemporani, au fost bine reprezentati. Programul
deosebit de bogat al festivalului, cuprinzind trei pina
la sase concerie sau spectacole pe zide-a lungul a 24
de zile, a acordat un spatiu larg si capodoperelor
muzicii universale. Desfiasurindu-se concomitent in
mai multe sili de concert si teatre de opera, precum
si in incinta unor vechi monumente arhitectonice, in
muzee sau In parouri, toale aceste manifestari muzi-
cale au atras un public numeros, cultivat si exigent
si totadata cu un neobosit entuziasm pentru arta.

Pentru a avea o imagine asupra amploarei mani-
festarilor din domeniul muzicii simfonice trebuie stiut
ca au participat 10 ansambluri orchestrale (dintre
care 3 orchestre straine de mare prestigiu) la pupi-
trul carora s-au perindat 23 de dirijori, Conform tra-
ditiei, concertul inaugural a fost consacrat ciclului
de poeme simfonice Patria mea de Smetana, prezen-

tat in acest an de Filarmonica ceha sub conducerea
eminentului ei dirijor Vaclav Neumann. Am ascul-

tat aceasti orchestra care prezinta indiscutabil cali-
tatile definitorii ale marilor ansambluri simfonice —
omogenitate, precizie, valoarea inalti a instrumentis-
tilor din toate compartimentele — sub bagheta unui
tinar dirijor sovietic, Iuri Simonov. Calitatea instru-
mentelor de coarde a fost demonstratd in Serencda
de Suk, cintata cu un exceptional rafinament al so-
noritatilor, pentru ca in Simfonia a V-a de Prokofiev
ansamblul cch sa straluceasca in 1oata plenitudinea
sa; tidlmacirca a fost impresionanta prin avintul ire-
zistibil al momentelor de impetuozitate si nobletea
expansiunilor lirice — totul realizat cu o suplete di-
namica rar intilnitd, cu deosebire in cazul instru-
mentelor de alami. Filarmonica de stat din Brno a
sustinut un concert in Catedrala Sf. Vit, sub condu-
cerea lui Jiri Waldhans, unde ‘multe mii de auditori
au urmarit emotionantele misse de Martinu si Jana-
cek (Missa glagoliticd) si un alt concert condus de
cunoscutul dirijor grec Miltiades Caridis. Tempera-
ment menidional, inclinat spre demonstratii spectacu-
loase de agilitate fizica, (am putea spune chiar atleti-
ca, in ciuda celor 50 de amni ai sai), Caridis este nu
mai pufin un muzician autentic, posesor al unui re-
marcabil simt al stilurilor, In Simfonia a IIl-a de
Schubert el a stiut sa descopere si sd reliefeze tot
farmecul cu adevarat schubertian al acestei partituri
juvenile, in timp cc Mandarinul miraculos de Bartok
a fost o muzica -ardenta, cu paroxisme de nuanta
expresionisia. Interesanta a aparut Fantezia simfoni-
cd , Drumul vietii“ de Alois Haba. Acest opus 43,
datind din anii 1933—1934, releva afinitatile muzicia-
nului ceh, cunoscut indeobste ca un cercetator te-
merar al microtoniei, cu muzica neoclasici de tip
Hindemith-Honegger. Admirabil orchestratd, lucra-
rea sa 1si pastreazd actualitatea si este demna de a
figuwra in repertoriul simfonic curent.

Printre principalele evenimente ale festivalului se
situeazd cele doud concerte ale Orchestrei simfonice
,Concert-gebouw* din Amsterdam. Sub directia lui
Bernard Haitink, unul din marii dirijori de astazi,
aceasta orchestrd de veche traditie atinge din nou
inaltele culmi interpretative din vremea lui Mengel-
berg sau Van Beinum, De la Haydn la Ravel, de la
Bruckner si Mahler pina la savuroasele Dansuri
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