
Acest tratament oarecum chirurgical aplicat 
piesei originale are drept rezultat o lucraTe 
scurtă : fă.ră arntract, ne aflăm în faţa a cinci 
sferturi de oră de muzică, dar posibilitatea unei 
pauze a fost prevăzută de autor, şi utilizată la 
Marsma. 

Muzica evoluează liber intre scriitura atonală, 
modală şi ohiar tonală.  Da·r nu acesta este esen
ţialul. Cum am mai spus-o, Bentoiu are simţul 
dramei, şi de asemenea . şi al mişcării.  Ritmul său 
este puternic, lirismul său arzător, mergînd 
pină la expresionism - Berg nu e departe -
scenele de bază sînt bine a:duse, far crescen
do-ul lor irezistibil. Astfel de pildă scena finală, 
în care duelul între Hamlet şi Laerte, otrăvirea 
reginei, moartea regelui şi în sfîrşit a lui 
Hamlet şi a antagonistului său se desprind, c:i 
o mimodramă, pe fundalul unei pagini sim
fonice de o forţă ascensională incontestabilă. 
Am apreciat mai puţin faptul că scena între 
Hamlet şi regina mamă a fost concepută în 
acelaşi fel : aici cuvîntul, înaripat de cînt, îmi 
pare absolut necesar. Aşa cum este însă, lucra
rea este de o calitate certă pe plan teatral cit 
şi muzical. 

Opera din Marsilia a rezervat acestui Hamlet 
o prezentare de foarte înalt nivel scenic şi 
muzical. Decorurile lui Andre Acquart îi con
sti'tuie un cadru grandios şi sălbatic, evocînd 
o lume barbară în care meditaţia filozofică a 
lui Hamlet abia de-şi găseşte locul. Punerea în 
scenă a Margheritei Wallmann este aceea a 
unui balet al morţii, acea moarte irevocabilă 
către · care de la început totul tinde, şi căreia 
nimeni nu i se poate sustrage. Cele mai mă
runte detalii sint puse la punct ou o meticulo
zitate rar întîlnită : din toţi cîntăreţii ,  Wallmann 
a făcut tragedieni care se exprimă atit prin 
corpul lor cit şi prin glas. Duelul între Hamlet 
şi Laerte este o piesă de valoare antologică. 

Din punct de vedere muzical, Reynald Gio
vaninetti, la pupitru, a ştiut la rîndul lui să 
scoată în evidenţă motoarele tragice ale acţiunii. 
Muzica este expresionistă, şi Giovaninetti a 
avut dreptate să opteze pentru cit mai mult 
dramatism în interpretare. Cîntăreţii au făcut 
la fel : Salvador Novoa, în rolul rti tul1ar, con
ceput ca al unui ins în delir, gata de orice ; 
Andree Esposito, o îndurerată Ofelie ; Marc 
Vento, rege al cărui suflet putred păstrează 
tot timpul, în exterior, o demnitate înspăimîn
tătoare în ipocrizia ei ; Helfa T'Hezan, o regină 
care nu e decît o nesăţioasă căţea în călduri ; 
Dany Barraud, replica ei în scena piesei în 
piesă, nebună frustrată care instigă la asasinat. 
Vocal, şi pentru toţi, interpretarea a fost de o 
intensitate care pe tot parcursul nu a scăzut 
nici o clipă ; şi admiram felul în care T'Hezan 
ştia să-şi întrebuinţeze vocea obosită pentru a 
caracteriza şi mai bine personajul reginei. In 
ansamblu, a fost o reprezentaţie de o coerenţă 
desăvîrşită şi de o justeţe de ton fără greş. 

ANTOINE GOLEA 
<Cli-rtefour, .30 mai 1974) 

PUNCTE DE VEDERE 

Menirea actuală a criticului 

muzical 
de Alfred H OFFMAN 

Critica muzicală din zilele noastre are pre
mergători iluştri ; Schumann, Berlioz, Ceaikov
ski, Debussy - pentr u  a nu o;ta d ecît patru 
dintr-un şir impunător d e nume - au ilustrat 
acest domeniu al gînd irii despre artă prin pa
gini devenite clasice şi păstrate oa modele. 
Primul dintre cei patru, Schumann, a susţinut 
şi a dovedit că pagina de critikă trebuie să 
fie tot atit de frumoasă ca si fenomenul mu-
zical oare a inspirat-o. 

· 

In ce constă oar-e această frumuseţe ? Ea nu 
poate fi asemănătoare cu a unui lied sau a 
unei simfonii .  Dar e·a poate fi paralelă, expri
mată prin alte mijloace. In primul rînd. cri
ti�cul este chemat să se poată înflăcăra. să nu 
u ite că deşi asistarea, seară de seară, la con
cert sau spectacol poate fi obositoare, el  se află 
în primele rînduri ale luptei pen tru propăşi
rea artei pe care o sluj eşte . De aceea, nu i s� 
poate ierta să son;e cu plictis sau blazare -
mai cu seamă cînd opera de artă pe care o 
comentează este de calitate, cînd a izvorît 
dintr-un impu l s  creator autentic. Atunci. con

deiul lu� trebuie să găsească acele cuvinte în 
stare să evoce cit mai colorat. cit mai sesi
zant, muzica ascultată, să uşureze celor care îl 
citesc sau îl ascultă pătrunderea însuşirilor ei 
primord1;_,ale, să le arate cu mai multă l impe
zime decît au putut ei discerne, în ce constă 
valoarea ei. Critica are rolul, pe care poate 
nu toată lumea îl vede, de a crea curentul 
fertil de opinii în j urul muzici i .  I n  momentul 
de faţă al dezvoltării istorice .5i sociale, o Vi; aţă 
muzicală fără critică se năruie, devine palidă. 
izolată de pub l i c, fără rel ief, lips i tă de criterii 
ca'liitati vc. 

Dar frumuseţea criticii mai are şi un alt 
aspect. Ea rezi dă. în aceeaşi măsură, în cu
rajul opiniei, în fermitatea ati tudini i ,  î n ata
carea fron�ală a raci lelor, a mediocrităţi i ,  a 
r mposturii. Actul critic poate deveni sublim 
a tunci cind criticul face dovadă de atitudine 
umană şi cetăţenească înaltă, asumî1I1du-şi 
chiar riscul unor antipatii personale sau al 
pierderii unoT presupuse avantaje pen tru a 
roGti cuvîntul răspicat ş i  aducător de lumină 
într-un domeniu îin care lucrurile nu merg 
prea bine, sau în cazuni.le în care ierarhizarea 
valorilor se cere stabilită cu mai multă rigoare. 
DLn .experienţa mea de critic vă pot împăr
tăşi că cele mai adevărate satisfacţii le-am 

încercat fie cîn:d am reu5it să evoc la o ten
siune destul de înaltă semnificaţia unor ma.ni 
evenimente artistice, fie cind mi..Jam exprimat 
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tăios o 1arti tudine - fără să presupu n că una
nimitatea reacţi ifor imii va fi favorabi lă - reu
sind în cele din urmă să contribu i la o punere 
ia punct în probleme în ca•Pe opiniile se scăl
dau. de regulă, î n tr-o băltoaică călduţă şi co

mcdă. Nobleteia si dem nit1atea profesiunii  de 
. ' ' . . . . . " . 

crdic stau, 1 11 man:� .parte, ş1 m „spmn ei . 
Dar aceşti spini s2 pot transforma îin roze , cel 
puţin din punct de vedere sufletesc, atunci 
cind cri t icu l  dobîndeste autoJ'it ate, atu noi cînd 
el reuşeşte, pr in ati t�:d1; ne consecventă în timp, 
să incredinveze opini1a publ ică de ci nstea lui.  
de faptul că judecăţHe emise - şi care î n  mod 
inevitahB vor conţine şi un graid de subiecti
vism, propriu personali'tăţii fiecăruia - sînt 
izvorîte din convililgeri profunde, umane şi 
artistice . 

Am ·enume:rat la în ceput nume de mari mu
zicieni străini .  Dar îndatorirea criticilor mu
zical� români poate fi desprinsă şi d in  experi
enţa înaintaşilor noştri de pe aceste meleaguri . 
Incepind cu Cezar Boliac şi Nicolae Fil imon, 
care au activat in con diţi i eroice pentru ză
misl irea eul tun!i muzicale româneşti, pot fi 
ci taţi o seamă de cărturari şi airtişti ca.re au 
mili1t:iat c u  pasi une n eabă tiuită p2 acelaşi .tărîm, 
fiecare constituind o oglindă fidelă a epocii 
trăite şi redate în paginile sale. Desigur, m ult 
t.; mp critica noastră a avut .  în  genere vorbind, 
un nivel în care di letant ismul se răsfăţa oare
cum nestinjen i t. Dar pen tru cercetătoru l sau 
lectorul de astăzi . întotdeauna se vor impune 
cu evidenţă va lori le, poate nu mul te  la număr, 
dar semn ificative,  care au izbutit  să se r id ice 
de:::supra med ici .  să găsească accentele vibrante 
şi definitor.! i .  Mărturisesc că luerînd,  de pildă, 
la  redactan�a monografi ei George Enescu ală
turi de coleg i i mei de La Ins ti tu tul de Is tor i a 
Artei a l Acadc:11i•ei de Şt. Hnţ'C sodal e  ş i  Politice , 
am rămas uneori uim i t  de co mpeten ţa şi su 
geshivi tatea mărturi i lor unor critici ca Ventu
ra sa u l\Iărgăritescu, ca:re ne-au ajutat mult  
la  reconstituirea unor episoad<' semn i fica t ive 
din activi ta tea luceafărului muzici i  românesti .  
Mihai1l .Jora, George Breazul. Constan t in Bră i-1 J iu. Alfred Ales -;andrescu . Emane.ii C iomac , 
Cella Delavrancea, sînt de asemenea p i lde de 
mari muzicieni  şi oameni de cultură îin s::-rie
ri J.e cărora pătrunderea artistică s-a u ni t  cu 
c•ncst i tatea omenească şi adevărul spuselor cu 
darul expuneri i atrăgă t oare . Fără mărtur i i le 
lor, cum am putea cunoaste astăzi vremurile 
muzi1cale pe care le-au tră;\t  şi  le-au ogl indit ? 

Dec i, pilde ne st·au în faţă. destule . Le ur
măm noi oare imbo}dul ? Am putea spune că 
d i n  ce în ce mai mult. In coindiţii le făuririi  
culturii noastre noi ,  fără îndoială că si deta
şamentu l criti'cilor muzicalii , recrutaţi · dintre 
02.me;-ii i  tineri , caire s-au afirmat odată cu noua 
societate, a cunoscut dificultăţ i le de c eştere. 
Mult t imp s-a manifestat u n  amatoris11 , destul 
de vag şi mai cu seamă o prudenţă !XCesivă 
în spunerea lucrurilor pe nume. A r JSt o pe
rioadă în care toate artkolele si cronicile  
ajuns·eseră să semene - dom inan't fi ind u n 

22 

ton blînd, paşnic, inodor, inoolor, decis 
_
5ă n� 

creeze probleme şi să nu SUIP€I"e pe nimeni. 
Se poate spune în genere că din această fază 
am iesit si se cuvine să I"ecunoaştem că am 
fost stimuLaţi în aicest sens. Astăzi, o atitudi
ne cri tică desohtsă nu mai constituie o excep
ţie susceptibilă să aducă pe criti1CUl aşa-zis 
, ,cu1paibil" sub re:filectoruJ u nde, bine văzut ş i  
descoperit, să s e  poată aştepta la cele mai di
verse şi neaşteptate neplăceri. Asta nu în
seamnă că întreaga lume artistică s-a adaptat 
bine şi integiral acestei sd1iimlbări nete de ati
tudine care se manifestă în critica noastră. 
Mai sînt multe de făcut în această privinţă şi 
nu toobulie să ostenim în a repeta că institu ţia 
criticii mruzioale face parte dintre apanajele 
oricărei naţiuni civilizate şi că arti•şti i trebuie 
să se obişnuiască cu schimbul viu şi prompt 
de opinH , chiar dacă nu este totdeauna comod. 
Sperăm că reacţia violentă şi neipriinicilpială la 
critică va deveni ,  treptat, un fenomen pe cale 
de dispariţie. 

Pe de altă parte, se cuvine să afirmăm că 
î n  cri tică nu se poate face carieră uşor, dacă 
ţii la propria-ţi demnitate şi te con�iideri răs
punzător în primul ·rin1d în faţa muzkii. Tre
buie să fi deschi'S tuturoT modalităţilor de a 
s luji această artă cu autenticitate, dispreţuind 
şi demascînd doar „făcături le", adică falsunile 
artistice. Este mai bine să nu te afiliezi prea 
st rict n ici  unui grup prea restTins, căJCi pierzi 
libertatea de expri mare şi nu mai poţi fi sincer 
cu t ine însuţi .  Iar dacă vrei să parV'i;i făoînd con
cesii în srtînga şi in dreapta, te menţ�i un 
timp De l i nia de plutire dar iţi pierzi încre
d erea cititorilor, ceea ce înseamnă, în această 
nobilă profesiune , descalificare. Critioa n u  
poate fi nici o trambulină pentru lansarea pro
priei creaţii , căci o asemenea tendinţă devine 
de în dată sesizabilă cititori'lor şi face pe res
peotiv ul crit ic să-şi piardă credibilitate.a în 
faţa lo[". 

Radiod i fuziun ea, poate în primul rind, a 
făcu t mult pentru stimularea tonului viu al 
critici i muzioale şi la m icrofonul nostru a în
cepu t să se manifeste o consecvenţă lăudabilă 
1n această pnivinţă. Acelaşi lucru se poate spu
ne şi despre o serie de rubr'ici, din păcate 
puţine la număr şi în ultima vreme pe cale 
de aLairmantă împuţinare, ale unor ziare şi 
reviste din Bucuresiti si din alte centre cultu
rale ale ţării.  Este

. 
neresar să evidenţiem me

reu adevărul că o bună critică muzica lă nu se 
poate constitui\ <lecit prin prezenţa ei absolut 
regulată, în rubrici respectate cu stricteţe. Ca
racterul temporar sau în timplărtor al cronici lor 
duce, în mod inevitabH. 'la di.letanhlsm , la pier
derea poziţiilor crirti1ce. Pro!fes.ia de critic se .sUe 
bine , nu este stimulatoare, nu se poate ex"er
cita <lecit pr i n continuitatea ei , criticul nu i 
se va dedica cu pasiune dedrt dacă va şti cu 
siguranţă Ld rînduri '.e sale sînt aşteptate pen
tru a fi publ icate cu operativitate. De aceea, 
probJ.ema spaţiului grafic aoordat oritidi mu
zicale es·te absolut vitală pentru propăşirea 
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acestui sector atit de impor.tant in.tr-o vreme 
cind Statul acordă atîta sprijin activităţilor 
artistice. Critica fiind un stimul hotărHor al 
acPStor aJOtivităţi, ea trebuie privită ca înca
drată organic lor şi de aceea ilocul ei se cuvi111e 
să fie direct .proporţional ou ponderea ma1'Hes
tărilor muziaale, atîrt de frecventate. care con
stituie un punct esenţial al vieţii spkituale a 
pu'blilcului româinesc. In perspectLva timpului , 
să nu uiiităm că oriaînd critica es·'te un sprijin 
indispensabil al istoriculll.!Î de airtă şi că a 
nu-l aooiida looul meritat ar însemna să ne 
lipsim pe viitor de posibilitatea cercetăn!i şi 
cunoaşterii unei epoci atît de hotădtoare în 
existenţa muzicii româneşti ca cea pe care o 
trăim 1în momentul de faţă. 

DIN ŢĂRILE SOCIALISTE 
Festivaluri n1uzicale 

la Praga şi Bratislava 

de A. RATIU 

O. L. COSMA 

Festivalul muzical internaţional , .Primăvara la 

Praga" , aflat la cea de a 29-a ed iţie, a rezervat în 
acest a n  un ·loc cu totul deosebit creaţiei compozi to
'rilor cehosloviaci .  An ul 1974 a fost recunoscut oficial , 

de către organ izaţia UNESCO. ca an al muzicii cehe, 
datorită mai multor aniversării importante care au 

loc concomitent : 150 de ani  de la naşterea şi 90 de 
ani de la moartea lui Smetana, 70 de ani de la 

moartea lui Dvorak, 1 20 de a n i  de la naşterea lui 

Janacek şi 100 ani de la naşterea l ui Suk. Desigur 

că în afara acestor patru nume de frunte ale muzici i 

cehe, niu au lipsit ni1ci ceil alţi compozitori proemi
nenţi ai şcolii naţionale : Novak, Fibich, Foerster, 
Haba, Ml:l·rtinu, Jeremi1as, Ost!'cil şi unii creatori 

contemporani , au fost bine rep1rezentaţi. Programul 

deosebit de bogat al festivalului, ouprinzînd trei pînă 

la şase conce>rte sau spectacole pe zi de-a lun�uJ a 24 

de zile, a acordat un spaţiu larg şi capodope·relor 

muzicii  universale. Desfăşurindu-se concomitent în 
mai mu lte săli de concert şi teatre de operă, precum 

şi în i ncinta unor vechi monumente arhitectonice, în 
muzee sau în paromi , toate aceste manifestări muzi

cale au atras un pub1ic numeros, cul'tivat şi ex igent 

şi totodată cu u n  neobosit entuziasm pentru artă. 

Pentru a avea o imagine asupra amploarei mani

festărilor din domeniul muzicit simfonice trebuie ştiut 

că au parti cipat 10 ansambluri orchestra le (dintre 
care 3 ol'C'hestre străine de mare prestigiu) la pupi
trul cărora s-au perindat 23 de dirijori. Conform tra

diţiei , concertul inaugural a fost consacrat ciclului 

de poeme simfonke Patria mea de Smetana, prezen-

tat în acest an de Filarmonioo cehă sub conducerea 

eminentului ei dirijor Vaclav Neumann. Am ascul-

Nu se cade să avem însă n umai pretenţii ,  
ci, în aceeaşi măsură, şi  autoexigenţă.  Ade
\. ărul este că un bun critic trebuie să fie -
istoria o dovedeşte ·:ără put�nţă de tăgadă -
şi un muzician. Numai cel care a trăit el în
suşi muzica, care o cunoaşte dinlăuntrul ei, 
poate să o lumineze în ahi p mulţumitor şi 
cel'Orlalţi. Altminteri, dacă are talent la scris, 
artfoolul său va părea bun celor ce nu simt 
muzica, dar va fi total fals în esenţa lui .  Ple-

dăm, de aoeea, fără să obosim, pentru profesio
nali:i'Jarea criticii muzicale, pe111tiru permanenta 
triere a noilor condeie, astfel ca numai cei 

chemaţi - artisticeşte dar şi omeneşte - să 

ne reprezinte breasla în faţa opiniei publice. 

tat această orchestră care prezintă indiscutabil cali

tăţile defin itori i ale mariilor ansambluri simfonice -

omogeni tate, precizie, valoarea înaltă a instrumentiş

tilor din toate compcrrti mentele - sub bagheta unui 
tî năr d irijor sovietic, !uri Simonov. cali tatea instru

mentelor de coarde a fost demonstrată în Serenada 
de Suk, cîn tată cu un excepţional raf,i nament al so
norităţ i lor, pentru ca în Simfonia a V-a de Prokofi ev 

ansamblul ceh să strălucească în toată plenitudinea. 

sa ; tălmă�irca a fost impresionantă prin avîntul ire

zistibil al momentelor de impetuozitate şi nobleţea 

expansiunilor lirice - tobul realizat cu o supleţe di

namică rar întîlnită, cu deosebire în c azul i nstru

mentelor de alami. Filarmon ica de stat din Brno a 
susţi nut un concert în Catedrala Sf. Vit, sub condu

cerea lui Jiri Wiaildhans, u nde multe m i i  de auditori 

au urmări t emoţionantele misse de Martinu şi Jana

cek (Missa glagolitică) şi un alt concert condus de 
cunoocutul dirijor grec M iHiades Carid:is. Tempera
ment menidionial, înclinat spre d emonstraţii spectacu

l oase de a gifrbate fizică, (am putea spune chiar atleti

că, in ciuda ·Celor 50 de ani ai săi ), Caridis este nu 

mai puţi n un muzician autentic, posesor al un ui re

marcabil simţ al stilurilor. In Simfonia a III-a de 

Schubert el a şti ut să des"Copere şi să reliefeze lot 

famnecul cu .adevărat schubertian al acestei partituri 

j uveni le , în timp cc Mandarinul miraculos de Bartok 

a fost o muzică ·ardentă, cu paroxisme de nuanţă 

expresionistă. In teresantă a apărut Fantezia simfoni
că „Drumul vieţii" de Alois Haba. Acest opus 43, 

cLa tînd din anii 1933-1934, relevă afinităţi le muzicia

n ului ceh, cunoscut îndeobşte ca un cercetător te

merar al microtoniei, cu muzica neoclasică de tip 

Hmdemi th-Honegger. Admirabil orchestrată, l ucra

rea sa îşi pă5trează actualitatea şi este demnă de a 

figU!ra în reperitoriul simfonic curent. 

Printre principalele evenimente ale festivalului se 
si tuează cele două concerte ale Orchestrei simfonice 

,.Concert-gebouw" din A ms terd1am. Sub di recţia lui 

Bernard Hai tink, unul din marii dirijori de astăzi , 

această orchestră de veche tradiţie atinge d i n  nou 

înaltele culmi interp•retative din vremea lui Mengel

berg sau Van Beinum. De la Haydn la Ravel, de la 

Bruckner şi Mahler pînă la savuroasele Dansuri 
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