
mai g i ngaşe şi mai expl icit  de tal i a te. O dată cu aces
tea, vom arăta că Lotuşi Sonata în Re major pentru 

două piane de Mozart, ne-a ofe'rit prillej ul, datorită 
facturii sale, să apreciem însuşirile celor doi inter
preţi, Aşa bunăoară dacă în Allegro con spirito, de

butul a fost la unison, au u rmat reluări ale temei , 

de către fiecare interpret în parte, ca un ecou. Aces

tea ca şi difuritele imitaţii ne-au arătat că şi Justus 

Franz este la rindu-i un desăvîrşit pianist. Dar nu 

o dată rolurile ceilor doi interpreţi se suprapuneau şi 
nu i-am putut diferenţia decît în acele reprize care 
aveau loc în contrapunct, ori în cintul expresi,v expus 

de Esc<henbaich în Andante (la mina dreaptă) şi pe 
ca•re l-au acompan iat celelalte„. trei mîini. Nu am 

fost de arorid ou schimbările aduse, pe loc, în pro
gram, oricît de valoroase au fost ele. De pildă, s-a 
anunţiat că vor cînta Fantezia în fa minor (op. 1 03) 

de Schubert. ln schimb au scos din program Rondo 
în do minor pentru două piane 0de Chopin - pe care 

un ascultător din sală l-a reclamat totuşi la sfîrşitul 

programului (lucru care a diminuat, la rîndu-i,  ţinuta 
de data aceasta a publicului ) . Trebuie să recuncaş

tem că au oferi t „Mama mea gîsca" de Ravel, rore 

era deja programată , în supliment - (piesă pe care 

de asemenea o etli minaseră din program) într-o i nter
prebare de mare subtilita te, de desă,vîrşi't 'rafinament. 

Partea a doua a p rogra mului a fos t respectată : 

Sonata în fa minor, pentru două piane de Brahrns. 

Este o piesă binecunoscută , populară, scrisă ulterior şi  
pentf'u cvintet (coarde cu pian). Aici cei doi artişti 

ne....au ofe'l'it posibilităţile lor de a reda cu deplină 
eficienţă patetiSllTllUl din partea l-a, A llegro, cu cu
noscutele momente de elevată i nspiraţie brahmsiană. 
Andante a fost realizat, pe a locuri, simfonic, cu mult 

sentiment, cu ardoare. Scherzo a fost redat cu tu
mult, unoor,i ca o cawi'1cadă. Dar au fost şi momente 

de cint în piano de o infinită poezie. In general, in

terpretarea a avut mul.tă plastici tate iar cînd a fost 

c.azuil, bravu•ră şi totJdeauna reali aită în stilul cerut. 
Pe pian istul Just>us Franl care s-a dovedit pe cit de 

tînăT pe atît de matur ca gîndiire muzkală , demn 
partener al lui Ohristoph Eschenbach, îl aşteptăm 
fntr-un recital în care să apară de s i ne s tătător. 

J. - V. PANDELESC U 

Dan Iordăchescu 
Un ciilltăreţ aj uns la deplina maturitate a vîrstei şi 

a evoluţiei sa1e artisti1ce, care dedică un reciOO.'l ma

estrului său aflat la wrsta senectuţi,i , în timp ce aces

ta din urmă, prezenit în sală, prefaţează recitalul dis
ci.polului său, uimind publÎJC'Ul prin p rospeţimea gla

sului său de cvasi-nonagenar, - iată o manifestare 

cu totul ieşită d.in comun, ai cărei eroi au rost bari

tonul Dan IordfrohesC'll şi profesorul său, Constant in 

Stroescu. 
Sareina omagierii prin cuvinte a decanulu i de 

vîrstă al cintăreţilor români şi-a asumat-o pentru in

ceput compozitorul Doru Popovici . A fost un portret 
evocator al „seniorului liedului românesc" , amintind 

- într-un limbaj colorat - principalele etape ale 

carierei sale de interpret, da•r şi meritele sale remar-
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cabile ca pedagog şi ca promotor a l creaţiei de gen 

a compozi torilor români . Mulţumi nd pentru omagi.ul 

ce i s-a adrus, Constantin Stroescu a depănat apoi fi

rul amintirilor sale ca profesor la Conservatorul „Ci

prian Poru.mbescu" , relatînd - ou nota sa de umor 

atît de caracteristică - împrej urări1e primelor sale 

contaote cu studentul său de acum două decen i i ,  Dan 

Iordăchescu. Liedul Estrenne ci Anne di n ciclul Cîn
tecelor pe versuri de Clement Marot de Enescu -

cărora Constantin Stroescu le-a da t, încă de la prima 

lor aud iţie, o interpretare de neu itat - a fc s t u n  dar 

neaşteptat, oferit de maestrul sărbătorit publicului 

p rezent în sala Ateneului. Tehnica sa vocală impeca
b i lă, neumbrită de scurgerea anilor, frumuseţea fra 

zări i , clari ta tea depl ină a dicţiunii ,  aru stîrnit pe bună 

dreptate aplauze unan ime. 
D upă acest prolog emoţionant, Dan Iordăchescu 

şi-a începu t  recitalul  cu o pagi nă de bravu·ră vocală 
- Vittoria de Cariss imi -, urmată de un mănunchi 

de lieduri de Schubert şi Schuma nn, cărora l e-a i m

pri mat o interpretare puternic con trasbantă, cu tre

ceri de mare efect de Ia  pianissime abia pe rceptibile, 
adeseori realizate cu voce de cap, l a  izbucn i ri impre

sionante în forti ssi mo . Lied•urile acestea i-au da.t pri
lejul să demonstreze în ch ip elo cvent că este deopo

trivă la l argul său în el anul  Eric .  ca şi in pO\·estirea 

surîzătoare sau în evocarea unor sen timente de mare 
gi ngăşie. Celor c.:irora li  s-a părut poate c.:i Dan IO'r

dăchescu a depăşit pe a'locuri  măsura, este bine să le 
reamintim că extazul, fervoarea pasionată, elemen

tele de fantast ic sau de epos romantic sînt factori 

constitutivi ai li ricii schubertiene şi schumanniene, 

pretinzîrud din p artea i nterpretului �u atî.t 1Un timbru 

„frumos" da'r monoton . ci mai degrabă o expresivita

te vie, cu frecvente schimbări de volum şi de culoa

re, în conformi tate cu evoluţia textului poetic şi a 

d iscursul ui muzical. Es te ceea ce Dan Iordăchescu 
a înţeles aşa cum se cuv ine, reuşind să fi ltreze emoţia 
unei subiectivităţi romantice şi să-i urmărească în

d eaproape infi nitele fluctuaţii de expres:e şi de at

mosferă. 
După pauză , progm mul a avut un caracter în t•ru

cîtva mai compozit : o Elegie de MiC'hel M i chelet (?),  

cintată în l i mba engleză ( ! )  şi  amintind de factura a
riilor din operete anglo-americane, apoi cunoscutele 

l i eduri Soupir şi lllvitation a u  voyuge de D upare, p·re

zenbate cu un simţ poet i'c învăluitor (dar în tempo 

prea lent),  un nou cîn tec de mare bravură (Cavale
rul d'Olmedo d e Lazzari), dteva izbu t i te lieduri de 
Geo11ge Sbîrcea Pe versuri ide Bacovia.  imp regnate

· 
de 

a tmosfera specifică liricii  poetului, urmate de naivul 
dar fermecătorul Cinel-Cinel de Skeletti pe versuri 

de Alecsandri, de impresionantul Prizonier de Gre

cianinov şi în fine de Balada purecelui de Musorgsk i . 

punctul culminaILt al serii în ce priveşte măiestria 

interipretativă a lui Dan 1Joroă1chescu, revelîndu-1 pe 

„emul  d e  teatru" , înzestrat cu capacitatea d e  a evoca 

insibantaneu o vastă gall.erie de personaje dintre cele 
ma i pitoreşti. 

Din loja avanscenă a Ateneulu i , Constantin Stroescu 
îl urunărea cu atenţia încordată pe fostul său disci
pol, îndinînd aprobativ din cap, in timp ce buzele 

sale formau adeseori cuvintele liedurilor in terpretate 
pe p odium şi de atîtea ori repetate cindva în orele 
de studiu de la dl.asă. In chip ev ident, maestrul trăia 
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s3tisfaC'ţia de a constata că îndrumările sale au rodi t  

pe terenul prielnic aJ unei persona1lJtăţi artistice ca

pabile nu numai să le înţeleagă aşia cum se cuvine, 
ci şl să le ducă mai departe, !Îmbogăţindu-le în mod 
creator. 

La p ian , Wolfgang Scheringer (R.F. Germa nia) s-a 
„luptat" cu un instrument care răspundea doar apro

ximativ i nten ţiilor sale de rafinament coloristic. S-a 

simţit totuşi că acompani atorul preferat al lui Dan 

Iordăchescu este un artist autentic şi un muzician 
experimentat, în măSl\.lră să creeze fun:dalul pianis

tic adecvat în sti'luri şi genuri dintre cele mai vari 
ate. 

F.. E. 

Con�tantin lonescu-Vovu 

Două caracteristici am desluşit în interpre �area dată 
de pianistul Constantin Ionescu-Vovu bogatului său 
recital ,  consacrat exclusiv muzicii  lui Brahms. Inain

te de a le expune, ne simţ i m  datori să relevăm uri

aşa muncă depusă de interpret, care şi-a î nsuş i t  
exemplar o seamă d e  luc rări d e  mare exigenţă teh
n ică. Car-acter:isti1eile la care ne referim constau primo 
în asimilarea acelui sp iri t ail liedului brahrnsian, ce 
stă,ruie la baza aproape a întregii sale creaţi i, îndeo
sebi în mişcări-le lente ; secundo, asirni[area tehnicii, 
de mare exigenţă, Pe alocuri de-a-drep tul savantă, 
reclamată de lucrările aduse în joc. Aceste două com

ponente le-am aflat inexwicaibi!l sudaite. u�măTind 
Sonata I-a op. 1 în Do major ne-am amintit de chipul 
spiritual şi cu totul j ust în care celebrul Hans von 
Bililow a caracterizat stilul scriiturii pentru pian a lu i 
Brahims. El spunea : „Cînd Bach compunea pentru 
pian, se gindea totdeauna J.a o rgă ; Beethoven cînd 

compunea , se gîndea la orchestră. Brahms, la ambe
le . . .  " Şi într-adevăr ! 

Cu toate că în prima sonată nu se întîlneşte acea 

mistui toare pasiune beethovenjană, în mişcarea ini
ţi al ă Allegro interpretul a atacat din capul loculu i 

cu multă vigoare apoi a lăsat să t ranspară in tema 
secundă , dar mai aJes în mişcarea succedentă Andan
te, făurită pe temeiul unui vechi cîntec german, o 
duioşie atrăgătoare. Cele patru variaţii au fost redate 
cu distincţie şi cu mult sentiment. Scherzo a fost 

cintat con fuoco, deşi interpretul are stilul său pia
nistic personal, totdeauna ponderat, care îl  fereşte 
de orice exagerare. Cu toate acestea în Final a dat 
friu liber unui dinami,sm de mare vitalitate în con
formLtate cu indkaţia de tempo din partitură. Sub
l i ni em admirativ munca de asimilare a acelor Fan
t ezii op. 1 1 6, oare au urma t şi pe care interpretu l 
le-a stăpini l nu numai cu o tehnlică fuarite cizelată 
dar şi cu o păti,undere a serusihiQităţi,i brahmsiene 
specifirce. Constanti n  Ionescu-Vovu a fost pe rind e
nergic şi pasionat, visător şi gingaş ; apoi în Inter
mezzi şi în Cappriccio aşa cum se cerea : tumu1tuos, 

năvalnic - ceea ce nu ne-a surprins , întriucît Cons
tantin Ionescu-Vovu este un temperament vibrant 
care însă reuşeşte să-şi domine, �a exterior, rafinata 

sa sensibilitate. 

Un cuvînt şi despre Variuţiuni şi fugii pe o lemă de 
Hanidel, unde am găsi t un adevărat curcubeu de 
culorii care să redea plurali.tatea artei variaţionale în 

care Brahms era maestru - fără să afrrmăm însă că 
aceste var.iaţii sîn t chiar d i n tre cele mai bine reali
zate de compozitor. Constantin Ionescu-Vovu are me

ri tul de a fi reuşit să ne mobilizeze atenţia aproape 

două ore, făcindu-ne să gustăm di n  plin , o dată mai 

mult, muzica lui Brahrns, într-o subtilă şi artistică 
i nterp•retare. El îşi merită pe dep li n frumoasa rep u 

taţie d e  care s e  bucură l a  n o i  ş i  peste hohtare. 

J. - V. P. 

Radu Chişu 
Personal, nu am avut prilejul să urmă,resc toa te 

etapele devenirrii artistice a oboistulu i Radu Chişu ; 
cunoşteam însă - oa ide altfel mulţi alţii - că acest 

i n terpret dispune de i mportan te resurse i nstrumenta
le, de o 0Illume alură tipic solisti că pe care o i mpiri
mă evoluţ;i i lor muzicale. Tocmai în acest sens recen ta 

d istincţie - obţinerea tiillului  de prim laureat a l  
Concursului de interpretare de la  Praga - a activat 

i n teresul unui larg public faţă de recitalul pe care, 
zilele treoute, oboistul Radu Chişu l-a oferi t, ,}a Sa la 

Mică, în compania pi anistei Carmen Frăţilă . 

Mărturisesc că nu am avut prilejul să asist deseori 
la evoluţii susţinute de instrumentişti suflători de un 

asemenea nivel muzica!l artistk. 

Radu Chişu este - în adevărabul înţeles al cuvîn

tului - un artist de rafinat spirit, d e  sigură intuiţi e 
şi mult bun gust dar, mai mult decît atît, el dispune 
de o gîndire muzkală scrupukasă şi  operativă, la 
n ivelul frazei muzkale. 

Mai mult, se poate disti nge la Radu Chişu o reală 
aderenţă stiHstică faţă de muzi,ca unor epoci di sti nc
te de cU!litură . 

I mpresionantă a a!Părut, de exemplu î n  execuţia 

Sonatei în Re bemol major, de Jean Baptist Loeillet. 
arta sub tilă a ornamentaţ i ei pe care i nterpretul o 
deţine în <:el mai înalt grad, dezvol tind-o firesc, 

fără osten taţie, ou un rafinament de mare n obleţe, în 
spec·ia l în desfăşurarea părţiJor lente. Aceeaşi eloc
venţă a declamaţiei muzicale - o veritabi lă calig1·a
fi e a frazei , urmărită pînă în contururile ei cele ma i 
fine - o dezvoltă interpretu l şi în reali zarea s tilu
�ui mozartian ; mă refer la ounoscuta Sonată în Si 
bemol major pentru oboi şi p ian. 

Caraoteristică man ierei i n ter:ipretative a oboistul u i  

Radu Chişu îi este, desigur, printre altele, acea evi

dentă tendinţă de evHare a edulcorărrii culorii sonore. 
'ri<mbrul este ferm structurat, consistent, m.a1leabil în 

toate regJstrele, chiar în cel supraacut , d1ar niciodată 
d u l ceag, depersonalizat. Marea versatil itate timbrailă 
a i nstriumentistului, atacul ferim, aproape trompetis
tic, reaHmt în nuanţele dinamke cele mai subtile, îl  
fac - cred - aipt pe Radu Chişu să devină un sub

til i nterpret aJl muzidi veahi a Renaşterii şi Baro

cului.  

L-am urmărit  - pe de altă parite realizînd două 
opusuri contemporane : Sonata pentru oboi şi pian 
de Paul Hindemith, o lucrare de factură neoclasică şi 

o piesă aParţinînd tinerei compozitoare Maia Badian 
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