
intitulată Monodie ; aceasta din u:rmă este o c'reaţie 
cc demonstrează maturizarea slilruil.ui componistic al 
autoarei, o structurare fermă a gîndirii muzicale. 
Maia Badian obţine aci o delimitare netă a spaţiilor 
sonore ; scriitura muzicală este specifi c oboistiică, 
atît în momentele i nioan.taitorH cit şi în ceile în care 
diferenţierea planurilor sonore se realizează alert. 

Conchid, men ţionînd natu:ra frt11Ctuo.asă a colaboră

rii protagonistului serii cu pianista Carmen Frăţilă, 

o muziciană cu care Radu Chişu a dialogat eficient 

în acest concert de muzkă de cameră. 

D. AVACHIAN 

Spectacolele baletului 

Alvin Ailey 

Spectacolele date pe scena Operei Române, apoi în 
marea sală a Palatului, precum şi fa Timişoara, ne-au 
arătat i nte:resantele, originalele preoclllpări care ani
mă acest grup dansant şi pe înldriumătorul şi condu
cătorull său. 

Este de făcut din capul locului observaţia, că ma
rea majoritate a realizărilor coregrafice are un car..cc
ter modern. S-a renunţat aproape total la vocabula
rul clasic, cu piruetele, „plutirile" tradiţionale şi acele 
purtări . „  în triumf ale diansa:toarelor etc. etc., care 
au un caracter stereotip şi îndeobşte formalist. S-a 
renunţat, de asemenea, la vedetismul aşa-ziselor 
,,stele" în favoa!rea unor dansuri de bogat conţinut, 
de o ddnamică vie, intensă şi expresi.vă la care parti
cipă întreg c"Olectivul. Desigur. au fost dansuri ca de 
pildă „!nălţarea ciocîrliei" pe muzica reputatului 
compozitor Ralph Vanghan Wiilliams sau „Strigăt" 
( muzica Alrice Coltrane şi Laura Nyro) exeoutate de 
cărtre o si ngură dansatoare, fi i nd de citat pentru vi1r
tuozitatea sugestivă a interpretări lor atît Judith Jarn
mison dt şi Sam Yarbovough. Aceste dansuri au avut 
un caracter si n,guJ.ar, o anumită unicitate. Dar colec
tivul a văidit participarea intensă, vie şi pregnantă, 
la toate dansurile, care s-au desfăştu.rat de preferin.ţă 
într-un plan mai mult orizontal, nu vertical ca acele 
de mai sus cu simbolica lor specifică (îndeosebi „lnăl

ţarea ciocîrliei" ). 

Este de arătat că evoluţiile rapide, de un dinamism 
uneor.i frenetic, sugerînd adesea însuşi dinamismul 
şi vitJall.H:atea t'repidiantă a existenţei de peste ocean, 

au avut loc mai ales la podium ; uneori în genunchi ,  
alteon în rostogoliri d e  desăvîrşită supleţe şi mare 
fantezie, ele exprimînd cu discreţie şi delicată lej er·i
tate, sentimentele cele mai diverse. Grupu:ril� de doi, 
patru, şase etc. dansatori, apăreau, executau secven

ţe diiverse de mare va3.oare sugestivă în dansuri ou 

titl ud poeti!ce ca de exemplu „Curcu beu deasupra 

umărului meu" sau „Revelaţii" etc. 

Au fost Tedate in termeni coregrafici „Cîntece de 

dragoste şi inimitabilele „Blues-uri" cu mişcarea lor 

specifică şi ou aicea notă nostalgi'că atît de caracteris
tică. Alte dansuri s-au desfăşurat pe muzică clasică 

- ne refer.im 1la „Dans de şase" în care coregraful 
Joyce Trisler a făcut apel la muzica preclasicului 
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Antoni-0 Vivaldi - muzl.că faţă de care dansator'i i 
respectivi au văd�t o ireceptivitarte, o comprehensi une 
ce ne-au prirlejuit depline satisfacţii arti1sti1ce. 

Cunoscuta cantată „Carmina Burana" de Carl Orff 
ne-a obligat să ne divizăm admira•ţia intre minunata 
înregistrare a celebruLui Leopold Stockowski cu or
chestra sa din Boston şi corul de la Metropolitan şi 

unele captirvante secvenţe concepwte cu ingeniozitate 
de coregraful John Butller, deşi trebuie să recunoaş

tem că nu tot ce a scris Orff se preta uşor la o t'rans

punere dansantă. Dar interpreţii  au dat viaţă i nteli 
gentă la acele ritmuri scandate, apăsătoare c e  repre

zintă nota dominantă a muzicii lui Orff. E de menţi
onat aici dansatoarea care a fă•cut o adevăTată de

monstraţie extrem de exigentă de dans în poante -
reprezentînd o afirmare a măiestriei şi în domeniul 
dansului clasic. 

T-0ţi dansatorii ne-au apărut nu numai eleganţi şi  

de-a dreptul... în.al'ipaţi, dar şi animaţi de o .flacără 

puternică, vie, partilcipanţi cu dăruire la prezentarea 
unor spectacole care au închis în chip strălucit sta
giunea noastră artistică ş i  pentru care Alvin Ailey 
merită toate elogii!le. 

Formaţia " Orera" 

Tînăra forunaţie vocal-intsriurrnentală gruzină O.rera 

s �  bucură de o mare circulaţie în sbrăinătate, jude

cind după faptul că în ultimul deceniu de cînd 
fiinţează s-a produs în circa 60 de ţă'!'i, din N-0ua 
Zeelandă pînă în Cuba şi Canada. La noi a concer

tat la Sibiu, Braşov, Buzău etc. precium şi la Btrou
reşti . 

oEs.te o formaţie rest•rînsă care cultivă î ndeosebi 

muzica populară, apr<>ape e xclusiv gruz;ină, precum şi 

muzita de estradă. Orera cîntă ti nereţea, dragostea 

de viaţă, frumuseţea patriei.. Soliştii vocali a u  vădi t 
voci grave, frumos timlbrate, fiirud de relevat pentru 
dntul său de mare prospeţime, forţă şi plăcută cu
loare, cîntăreaţa Nani Dregvadze, care a i n terpretat 
cu dramatilSm, cu o deosebită vi•tali·tate şi uneori cu 
ex uberanţă, cîntece g,ruzine, rUiSe, romanţe vechi ţi
găneşti etc. redate cu mul t patos, acompaniată de un 
cvartet vocal, precum şi de mi1ca formaţie i nstrumen
tală (pian, chitare, suflă1tori şi o tamburi nă). Cîntă
reaţa s-a afirmat şi ca p iandstă . De aJLtfel, fieoare din 
membrii .formaţiei a dovedit că stă1pineşte mai multe 
instrllil11en te. 

Repertoriuil. foarte bogat ouprinde îndeosebi cîntece 
gruzine ou specificul lor melodic, deseori polifonic. 
Acestea aJU ocupat cea mai mare parte a programului.  
Am urmăr i t  atrăgătoare cin tece <lu caracter popular 
din Caucaz, romanţe vechi ruse {Te iubesc, Rusia de 
A. Tuhmanov) cintec despre Tbili:si de Lagh�dze, pre
cum şi o seamă de cintece străd ne cu1'-'se de pretutin
deni pe .unde a călătorit formaţia . 

Sînt de menţionat sdliştii  Gheno Haidiraşvili, Tei

muraz Davitaia şi Robert Dardziwaşvili - acesta din 
urmă conducătorul formaţiei. SUIOCesul acestui mic 

dar bine închegat ansam:blu ou oaracter mixt-popu11ar 

şi de estradă - a fost slllblinfat de vii şi călduroase 
aplauze, în sala Teatrului satiric „C. Tănase" . 

J.-V. P. 
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