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Elément important de l'éducation sociale-esthétique
du peuple l'enseignement musical constilue, en Rou-
manie socialiste, une préoccupation de premier ordre
pour les autorités de I'Etat et du Parti, ainsi que pour
les organismes de masses et collectifs: organismes
des écoliers de l'enseignement primaire, organismes
cde la jeunesse, ctc. sans doutce, aussi, pour les ins-
titutions artistiques spécialisées : philharmonies, thc-
atres d’opéra, théatres musicaux, ensembles arlistiques
de musiciens professionnels ou d'amateurs.

La partie systématique de ceite activite est confiée
depuis le plus jeune age au majorat — aux ecoles de
culture géncérale et aux écoles speciales de musique,
ces dernieres étant principalement centrées sur la
formation des futures cadres professionnelles qui,
pour achever Ilcur instruction, devront suivre les
cours de l'un des trois Conservatoires du pays (a
Buicarest, Cluj ou Jassy) ou ceux de l'un des trois
Instituts pédagogiques pour professeurs de musique
(@ Brasov, Tirgu-Mures ou Timisoara).

La conception et l'organisation de l'enseignement
musical different essenliellement suivant qu’'il est
appliqué dans le cadre des écoles de culture générale
ou dans celui des écoles spéciales de musique, puis-
qu'aussi bien leurs buts en sont différents. L’école
générale se propose de développer, depuis le plus
jeune age, le golut et I'amour de la musique, 'enten-
dement du message artistique musical et des moyens
d’expression spécifiques ; I’éducation musicale a, donc,
ici, un caractére général (elle s’applique a tous les
éleves, sans exception). Dans les écoles spéciales de
musique, les éléves sont sélectionnés d’apres leurs
aptitudes ; 1I’éducation musicale est donc fondée sur
I'étude d’un instrument de musique : violon, piano,

violoncelle et, a partir d'un certain age, d’un quelcon-
que des instrumcnts a vent, Lc but de ces écoles spe-
ciales est la formation du spécialiste, du musicien
professionnel, de 'artiste de demain.

11 est évident que pas tous les diplomés des écoles
spéciales de musique (qui comprennent deux cycles :
¢lémentairc et moyen) fréquentent, par la suite, les
cours de !’enseignement musical supéricur (les con-
servatoires) ou lc critere de réceplion est extrémement
exigeant ; mais, l'énergie matérielle et spirituelle in-
vestie dans le développement des eleves n’est jamais
perdue : a dcfaut d'étrc les délenteurs d'un diplome
supcricur, ils seront toult au moins des propagateurs
de la musique dans différents domaines de l'activite
sociale — comme étant de ceux qui auront pénétré
.les secrets* de cct art — ci. dans de nombreux cas
aussi ils pourront pratiquer la musique de chambre,
genre musical qui embellit par ses traits esthétiques
de basc la vie de I'hotmme de nos jours lequel. hélas,
est le plus souveni sousirail. par les exigeances d’un
quotidien trépidant, a la sphére de préoccupations
spirituelles. La société socialisle est d'ailleurs intéres-
sec au plus haut poinl dans l'organisation de cette
maniére et a cette fin du loisir de ses membres.

Les principes qui résident a la base de l'enseigne-
ment musical professionnel dérivent tout naturelle-
ment du role et de 'importance attribués par la socié-
té socialiste roumaine a l'éducation esthétique de la
jeunesse et, en général, des masses. C’'cst pourquoi,
I’Etat accorde des fonds considérables a son dévelop-
pement, lui assurant des moyens correspondants aux
exigeances contemporaines.

En faisant ces affirmations notre intention n’est
pas d’entrer dans les détails de l'enseignement musi-
cal professionnel, mais., simplement, de souligner que
I'Etat dispose d'une pépiniére adéquate de cadres
destinés a répondre de la meilleure maniére aux né-
cessités imposées par ce genre d’éducation a tout age
et dans tous les domaines de la vie sociale — jusqu’
aux plus variés, C’est ainsi qu'il entend assurer le
déroulement optimal du processus d'éducation des
masses.
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C'est donc a l'école générale qu'est confié lensei-
gnement musical systématique dans son sens le plus
large, puisqu’aussi bien 1'école générale concerne lcs
millions d’éléeves du pays; le but principal — et la
mission — de l'enseignement musical y seront le dé-
veloppement du goGt pour la musique et l'orientation

intelligente sur la voie de l'entendement, dés le plus
jeune &ge, des moyens utilisés par le langage musi-

cal. ,La destinée de la musique se décide a 1'école*
disait avec beaucoup de justesse Dimitrie Kiriac, ce
digne devancier de la musique rourmnaine d’il y a un
demi-siécle, en formulant de la sorte un impératif qui
ne cesse d'étre actuel et de gouverner n’importe quel-
le entreprise nationale sur ce plan.

Sans doute, 'éducation musicale dans l'école géné-
rale n’a pas pour but de former des spécialistes, tout
comme l’étude des langues, des sciences mathémati-
ques et physiques, de I’histoire et de la géographie,
etc, elle non plus n’a pas pour finalité de former des
spécialistes mais simplement 1’homme contemporain,
utile a la société au sein de laquelle il est appelé a
vivre, en lui forgeant une personnalité intellectuelle
développée de maniére multiple.

Dans ce sens, le systéme roumain d’enseignement
se propose — par ses ramifications extrémement va-
riées — de répondre efficacement sur le plan de I’é-
ducation esthétique aux problémes complexes posés
par lc développement des qualités éthiques du cito-
yen de demain — son amour dc la patrie, son patri-
olisme internationaliste, son ardeur au travail et
tant d'autres vertus comprises dans la sphére d'une
morale humaine socialiste.

Etant de nature & influencer positivement et a
former la conscience de l'étre humain, la musique
remplit la noble tdche de compléter, d'amplifier et de
ciseler la personnalité de l'homme ,nouveau“, en
agissant sur tous les &ges, depuis les plus jeunes,
tout d’abord en famille — avant méme que l'enfant
eut articulé ses premiers mod —, a 1'école ensuite —
avant toute autre matiére du programe —, jusqu’aux
plus avancés, comme un acte de culture permanent,
intimement mélé a la vie de tous les jours. A 1'école
et dans la vie sociale, la musique joue par conse-
quent un rdle formatif et non pas un de simple di-
vertissement.

Nous nous permettrons d’'énumérer les quelques
principes qui résident 4 la base de 1'éducation musi-
cale dans I’école générale roumaine :

— débuts de I’'éducation musicale systématique des
le jardin d’enfants ;

— le jeu (en tant que concept lucide) : base méthodo-

logigque de cette éducation ;

— le chant (dans le déroulement des lecons de mu-
sique) : point de départ sur la voie de l'entendement

théorique du beau, et non viceversa
— le répertoire des chants se nourrit au folklore et

ce n'est que -peu a peu qu'il s’enrichit de mor-
ceaux de la littérature musicale roumaine et uni-
verselle savantes ;
— facteur décisif{: le professeur (pédagogue) de mu-
sique.

1. Plans d’enseignement, programmes et manuels

L’éducation musicale dans les écoles d’enseignement
général se développe conforrnément aux plans et aux
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programmes de l'école générale de 10 classes (I—X)
approuvés par le Ministére de I’Pducation et de I’'En-
seignement et publiés en 1972 par les Editions Didac-
tiques et Pédagogiques de Bucarest.

Dans les localités, entreprises de I'Ebat et instituli-
ons ou fonctionnent des jardins d’enfants, 1’éducation
musicale commence a 1'’3ge de 3—4 ans ct continue
a l'école générale.

Dans les classes de premiére année, jusqu’a la qua-
triéme, la matiére ,;,musique“ prévoit deux heures par
semaine, totalisant 64 heures par an dans les I—II
classes et 68 heures annuellement dans les III—IV-
emes ; la situation se modifie quelque peu dans les
V—X-emes classes : la musique est enseignée a rai-
son d’une heure par semnaine, soit 32 heures par an,
réparties rationnellement en cours théoriques, audi-
tions musicales et heures pratiques a la disposition
du professeur.

Dans le cadre de la systématisation générale des
heures de musique, les I—II classes constituent 1’étape
préparatoire, précédant celle de la notation; c'est
une étape orale-intuitive, poursuivant 1’accoutumance
(la prise d’habitudes) au chant et au jeu instrumen-
tal. Les méthodes utilisées sont fondées sur le jeu
des enfants, autrement dit sur le mouvement; elles
s'associent aux récitations, capables de former chez
I’enfant des habitudes musicales élémentaires. Les
exercices comportent un matériel sonore simple
(quelques sons diatoniques), centrée sur des durées
rythmiques également simples (noire = la durée
d’un temp et croche = la durée d’un 1/, temps). Le
répertoire des auditions musicales de ces classes re-
présente un choix de chants pour enfants, enregistrés
sur disques ou bandes magnétiques diment préparés
a cette fin. Poursuivant le développement d’aptitu-
des musicales chez l'enfant, ces auditions compren-
nent des berceuses de différentes régions du pays,
des chants ou des airs instrumentaux du folklore
roumnain, dont le fond artistique approche le fond
aperceptif enfantin.

Les III-I'V-émes classes prevoient le passage a
I'étape de la notation, lorsque les éléves commen-
cent 4 apprendre Técriture et la lecturc wmusicales.
La perception des éléments sonores se fait tout
d’abord par voie auditive et ce n’est qu’ensuite qu’'on
Yy associe des signes graphiques correspondants —
c’est-a-dire des motes inscrites sur la portée. Le chant
en groupe constitue la regle, mais c'est maintenant
que l'on commence a insister aussi sur le chant
individuel, afin que le professeur puisse faire les
corrections de rigueur et se rendre mieux wcompte
des aptitudes musicales de chaque éléve.

A cette étape, les auditions ont lieu également
pendant toute 1’année scolaire, soit a chaque lecon,
soit toutes les deux ou trois lecons. C’est 4 présent,
suivant 1'4ge des enfants et le but éducatif poursuivi,
le tour des auditions commentées de petites piéces
instrumentales, de 1la littérature musicale savante
roumaine pour commencer, universelle ensuite, Pour
tous les exemples musicaux utilisés — méme pour
ceux qui sont pris au folklore —, on tient compte
de la valeur esthétique des mélodies et du texte, de
leur adcession au chant.

La période suivante (les V-VIII-émes classes)
représente une étape supérieure pendant laquelle on
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pPoursuit la formation du golt esthétique des éléves,
de leur amour et de leur intérét pour la musique. Le
perfectionnement de l'ouie musicale, le développe-
ment du sens du rythme et l’'obtention d’habitudes
correspondantes dans l'interprétation des exemples

musicaux — beaucoup plus riches a présent en com-
paraison de ceux pratiqués dans les classes antéri-
eures — constituent autant d’objectifs de 1'étape

respective, Le principe ,,a partir du chant vers les
notions musicales théoriques, et non pas inversement*
se maintient et l’enseignement continue de le res-
pecter alors méme que l'on exerce les solféges, au-
trement dit des exercices d’intonation et rythme
dépourvus de texte.

Dans l'’ensemble des quatre années d’études, les
éleves ont de plus l'obligation de pratiquer une acti-
vité chorale, ayant pour but de compléter de maniére
heureuse 1’éducation musicale recue en classe. La
série des auditions musicales commentées par le
professeur se poursuit avec, maintenant, des oeuvres
chorales de la création universelle et roumaine (ma-
drigaux, motets, arrangements de chansons populai-
res, choeurs d’opéra, choeurs d’opérette, etc), sans
omettre les danses classiques (l’allemande, la courante,
la sarabande, la gigue ou des mazurkas, polonaises,
tchéardachs, boléros, valses, etc.).

L’éducation mmusicale des IX-X-éemes dlasses, les
derniéres a comporter des heures de musique au
programnme, poursuit la formation d'une culture mu-
sicale avancée, au moyen de legons d'histoire de la
musique. L’activité y est principalement greffée
sur l'acte de la création, envisagé diachroniquement
et visant des aspects de forme, style, genre, facture
(harmonique ou polyphonique), tout ceci & travers le
prisme des phénomeénes socio-culturels 71es ayant
engendrés. Les éléeves s’attaquent maintenant, aidés
par la technique des reproductions (disque ou bande
magnétique), aux ouvrages de grandes proportions :
symphonies, poémes symphoniques, piéces vocales-
symphoniques ; concertos instrumentaux, opéras,
opérettes, etc. Sont ainsi parcourus — sans doute au
moyen de l'audition musicale et de l'interprétation
des ouvrages significatifs — le préclassicisme, le clas-
sicisme, le romantisme, les écoles nationales (russe,
polonaise, hongroise, tchéque, etc.). Une place de
choix est réservée a la connaissance de l'’évolution
du phénoméne créateur roumain, étudié tout au long
des années, les analyses et les références étant no-
tamment centrées sur les créations vocales et instru-
mentales de Georges Enesco — fondateur de 1’école
de composition roumaine moderne et personnalité
remarquable sous l'influence bénéfique de laquelle
se sont développées toules les générations de com-
positeurs Jui ayant succédé.

En Roumanie, I'éducation générale, quelque soit le
domaine d’enseignement envisagé, tient particuliére-
ment compte de 1la spécificité de la composition na-
tionale du peuple. A cote des habitants de nationalité
rournaine vivent en effet aussi sur le territoire du
pays d'autres citoyens de nationalités différentes :
hongroise, allemande, serbe, etc. La politique du
Parti Communiste Roumain, du gouvernement de la

République Socialiste de Roumanie, légiféré par la
Constitution, établit que tout enfant d’autre nationa-

lité que roumaine a bien le droit d’étre enseigné
dans sa langue maternelle, 3 n'importe quel échelon
de l'enseignement, depuis le jardin d'enfants a l'uni-
versité et ensuite sous les diverses formes de la spé-
cialisation postuniversitaire. Dans les écoles et les
seotions dont la langue d’enseignement est le hon-
grois, l’'allemand, le serbe, etc., les éléves recoivent
gratuitement des manuels de toute sorte, y compris
des manuels de musique, matériaux didactiques, re-
cueils de chants et de choeurs, disques didactiques
spécialement élaborés a cet effet, etc., tous rédigés
dans la langue requise et se fondant sur la spécifi-
cité du chant populaire et de la création musicale
savante employant la langue respective.

Satisfaisant de cette maniére aux buts poursuivis
par l'éducation musicale roumaine, deux caractéristi-
ques ont été atteintes qui, d'ailleurs, prétent a cette
éducation sa note distinctive : son humanisme et son
internationalisme, lesquels — se conjuguant Il'un
l'autre — constituent 1’'une des plus nobles qualités
de Tart musical en général.

2. Préparation des cadres didactiques mécessaires a
la mise en pratique des objectifs de l'éducation mu-
sicale de masse.

Le programme d’éducation musicale, vaste et com-
bien complexe, décrit ci-dessus et con¢u a l'intention
des écoles générales, exige un nombre considérable
de cadres didactiques qui le mnettent en pratique et
le rendent viable. Suivant les vues des autorités rou-
maines, toutes les étapes du processus d’enseignement
musical général — depuis le jardin d'enfant a 1la
faculté — doivent étre dirigées par des professeurs
compétents spécialisés dans la pédagogie musicale. A
partir de 1’année scolaire prochaine (1974—1975) un
premier pas sera fait sur la voie de l’accomplisse-
ment de cet objectif: 1a matiére ,musique“ sera
enseignée, méme dans les classes de I-IV-éme, par
des professeurs de musique et non pas, comme jus-
qu'a présent dans ces classes, par des ‘instituteurs —
ces derniers n’étant pas diplomés des sections péda-
gogiques des conservatoires.

L’instruction des futures professeurs de musique
s'accomplit dans les trois conservatoires (dont le
degré est assimilé a celui des universités) de Bucarest,
Cluj, Jassy (au choix), ainsi que dans les facultés de
musique des instituts pédagogiques (de Timisoara,
Brasov ou Tg. Mures) dont la durée est de trois ans.
Les lois roumaines admettent qu’aprés avoir fini de
suivre les cours de l'un des trois instituts pédagogi-
ques sus-indiqués, en ayant sans doute obtenu le
diplome respectif, les étudiants -poursuivent Ileur
spécialisation par des cours — sans fréquence — au
Conservatoire de Bucarest, dont ils pourront obtenir
un dipléme universitaire a condition de passer les
examens requis.

Les écoles générales et les professeurs de musique
disposent de inanuels pour tous les ages, de recueils
de chants et d’autres instruments de travail audio-
visuels, élaborés par des spécialistes hautement qua-
lifiés, ayant une longue et profitable expérience di-
dactique.

Faisant du chant le principal moyen dans l’étude
de la musique, les auteurs de manuels et d’autres
matériaux auxiliaires utilisés doivent au préalable
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opérer un tel choix d’exemples musicaux, qu’'ils
puissent effectivement représenter la quintessence du
développement des moyens musicaux d’expression
artistique en méme temps qu’un guide, accessible
comme forme de présentation, des valeurs esthétiques
les plus significatives en matiére d’oeuvres musicales
de styles et genres différents.

I1 résulte de la combien grande est la responsabi-
lité des auteurs de manuels et en général des pro-
fesseurs de musique, appelés les uns comme les au-
tres a cuvrir la voie aux enfants et aux éléves vers
un art qui ne se laisse pas facilement conqueérir,
mais. tout au contraire, exige de la patience, de la
persévérence, beaucoup de tacte pédagogique, une
fine connaissance des particularités de chaque age,
etc., avant que d’aboutir a ce qui s’appele l'art
d’enseigner la musique etdela rendre compréhensible.
A tout ceci, faut-il ajouter, sans doute, la passion qui
doit toujours accompagner le pédagogue dans sa
noble tache.

Telles sont par conséquent les coordonnées sur
lesquelles les chaires de méthodologie et de pratique
pédagogique des trois conservatoires et des facultés
de musique des trois instituts pédagogiques centrent
leurs activités. Professeurs-méthodiciens d’élite y sont
employés a qui revient la charge de mettre I’étudiant
en contact imédiat avec les éléves et de lui appren-
dre — en se servant de sa grande expérience — a
élaborer une lecon de musique a partir des princi-
pes vérifiés par la pratique et prouvés comme ef-
ficaces.

Dans ce sens, ces derniéres décennies ont enregis-
tré 1'élaboration dun cours de méthodologie de
I’enseignement musical, déja inclu dans les plans
des conservatoires et en vue duquel des manuels ont
déja été rédigés (cf. Metodica preddrii muzicii du
Prof. d’univ. lon Serfezi).

La formation du futur professeur de imusique cst
complétée par des cours de psychologie, de pédago-
gie générale; aprés deux ans d’étude théorique, sui-
vent des lecons pratiques de pédagogie effective que
chaque étudiant va enseigner dans des écoles géné-
rales et des classes de différents iges, tel un couron-
nement de [linstruction acquise au Conservatoire.
C'est un teste destiné a prouver les aptitudes du
futur professeur a relier la théorie a la pratique.
De la sorte, des prémisses sont crées afin de ren-
dre aussi efficiente que possible la préparation pé-
dagogique des étudiants; en s’ajoutant a la prépa-
ration musicale, elle les rend aptes de s’engager
immédiatement — wune fois le diplome obtenu —
dans l'activité d’enseignants a laquelle ils se dévouent.

La judicieuse organisation des sections de profes-
seurs de musique des conservatoires roumains con-
stitue une garantie de l'augmentation annuelle de
cadres didactiques diment préparés pour assurer en
,maftres® 1’éducation musicale des enfants et de la
jeunesse du pays.

3. La recherche scientifique spécialisée, Expérimen-
tations des pédagogues roumains dans le domaine de
l'éducation musicale.

l.a pédagogie musicale roumaine dispose d'une
longue tradition caractéristique, formée par D’effort
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de dignes devanciers qui. chacun a son époque, s2
sont consacrés de toute leur dme a la recherche des
méthodes d’enseignement mwusical les plus attractives.
En rappelant ici quelques noms seulement — tels
les illustres professeurs I. Costescu, Marcel Botez,
Manya Botez, George Breazul, Maria Cernovodeanu,
etc. —, nous voudrions relever l'effort de tous ceux
qui ont étudié, cherché et appliqué des méthodes
originales d’enseignement de la musique, en se fon-
dant sur le caractére spécifiquement roumain de 1'é-
ducation — qui part du jeu agencé au folklore mu-
sical enfantin —. Cette tradition est continuée et
enrichie sans cesse par «des générations successives
de professeurs, dont certains se font remarquer pour
leurs préoccupations spéciales, tenddant a élaborer
des synthéses entre les méthodes d’enseignement uni-
verselles (Orff, Kodaly, Dancroze, Willems, Martenot,
Jode, M. Chevais etc) et les méthodes roumaines.
De la sorte, au prix de cet effort permanent, a pris
naissance auprés du Conservatoire de Bucarest, un
cabinet de recherches pédagogiques mmusicales (diri-
gé par le prof. d’'univ. Al Trifu), dans le cadre
duquel ont lieu des conférences, des débats, des
expérimentations pratiques de méthodes diverses dont
l'origine, parfois, réside dans le processus de l’en-
seignement méme, de professeur a éléve. Intéressés
dans le développement permanent du systéme d’é-
ducation musiocale, ces spécialistes déposent un zéle
remarquable afin d’optimiser T’actuel niveau de I'in-
struction mmusicale roumaine.

Le Cabinet en question — suggestivement appelé
.laboratoire des recherches pédagogiques musicales*
— comprend des professeurs de musique des écoles
générales et des lycées spéciaux de musique, ainsi
que des membres du corps didactique du Conser-
vatoire, qui — ensemble — composent un faisceau
de chercheurs passionnés de pédagogie musicale, le
bul de cette derniére étant la prospection de l'avenir,
I'’émission d’hypothéses et méme de solution pour
tant de problémes inédits posés (ou survenus) au
cours de l'enseignement musical. De I’arsenal
d’idées nouvelles — issues d’'une longue expérience
éducative — nous allons détacher quelques unes des
plus importantes et des mieux précisées, qui —
d'ailleurs — constituent pour I’heure des projets
d’éducation musicale (les ainsi-nammeés ,projets
antérieurs"). Une vérification dans la pratique leur
donnera une valeur définitive.

Chacun de ces projets a sa caractéristique propre,
le définissant, et chacun offre des modalités et des
voies différentes pour 1’abord et la solution des pro-
bléemes qu'il concerne, mais la finalité de tous les
projets est la méme : aider les écoliers et la jeunesse
du pays a s’approcher de la musique et de la pra-
tique musicale, cet art faisant partie intégrante de
la civilisation des peuples et pouvant agir positive-
ment sur I’étre humain.

Voici les projets antérieurs, avec leurs idées et
leurs conceptions fondamentales :

1. Le systéme d’éducation musicale roumaine congu
et élaboré par un groupe de professeurs ayant
une longue habitude de l’enseignement, formé
par Ana Motora-Ionescu, Elisabeta Suciu et Vasile
Nicolescu, Le systeme, largement compréhensif
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de tous les Aages, s'adresse aux enfants et aux
écoliers, depuis les jardins d’enfants, aux écoles
générales et aux lycées, en sollicitant méme la
collaboration des institutions de culture musicale
extra-scolaire. En tant que but, le systéme sc
propose de développer l'amour et lintérét pour

la musique, en méme temps quz de réaliser l'é-

ducation esthétique et éthique comme une com-

posante de la personnalité humaine.

En ce qui concerne la structure et le déroulement,

le systéme recommande 3 étapes clairement déli-

mitées par des critéres d'age et par le degré de
difficulté dans l'obtention de l'accoutumance a la
musique :

— Ul'étape orale-intuitive, de la pré-notation, réservée
aux débuts de I'éducation musicale aux jardins
d’enfants et dans les premiéres classes (I-II) de
I’école générale

— Ulétape de la notation, réservée aux III-VIII-émes
classes, au cours de laquelle la perception visuelle
— a laide de la graphie musicale — est tTnise au
service de la formation des habitudes concernant
le chant ou le jeu instrumental ;

— Ulétape de la culture musicale proprement-dite
réservée aux IX-XII-emes classes.

Des modalités différentes sont employées comme
moyens de réalisation,dans un cadre ambiant aussi
libre que possible, ces modalités ayant un caracteére
ludique prononcé. Pour étre plus efficaces, il est op-
portun que les activités musicales se produisent dans
une salle spécialement aménagée — la salle de mu-
sique —, dotée d’'appareils et d’'équipements audio-
visuels correspondants (mass media), c’'est-d-dire avec
toute 1a technique moderne de travail.

Les cadres didactiques doivent avoir wune connais-
sance préalable du systéme afin de résoudre avec
succeés la traversée des différentes étapes qu'il recom-
mande et d’obtenir de bons résultats 4 n’importe quel
age.

2. Le systeme d’éducatien musicale fondée sur le

folklore, élaboré par les professeurs Edith Visky et

Erna Artdreanu.

Synthése de la bonne tradition pédagogique rou-
maine, ce systeme part du caractére spécifique na-
tional de l'éducation musicale — qui prend sa source
dans le folklore —, sur lequel il greffe des idées ct
des méthodes empruntées a des systémes éducatifs
largement utilisés sur le plan européen, tout en les
enrichissant par de multiples procédés originaux
destinés a rendre aussi attractives que possible les
heures de musique. Il concerne tous les enfants, de-
puis les plus jeunes ages.

En tant que but, il poursuit 1’éducation du sens
esthétique de l’enfant, de son amour pour la musique
et en fin de compbes l'influence et le développement
des traits humanistes de la personnalité de l’enfant,
comme une compensation a la technicité a outrance
de nos jours.

Des fortnes multiples de jeu — avec ou sans jou-
ets ou instruments mnusicaux —, adaptées pour des
ages et des étapes variés, sont utilisées. Aprés une
premiére étape consacrée aux morceaux du folklore
enfantin, les préoccupations commencent a s’élargir,
le pédagogue faisant peu a peu appel a des piéces

vocales ou instrumentales savantes choisies dans la
création roumaine et universelle.

La méthode, quant a son contenu, représente un

renforcement et un élargissement de la corrélation
entre les éléments d'expression musicale et ceux du
psycho-physique humain, en mettant l’accent sur
I’aspect affectif et intellectuel de l’enseignement.
3. Le projet antérieur élaboré par Gabriela Munteanu
poursuit le développement interdisciplinaire dans le
cadre de l'éducation mausicale, ce qui d’ailleurs, est
essayé actuellementsurleplan international, avec des
résultats dignes d’étre relevés (voir : Robert Werner,
Traitement interdisciplinaire de l’éducation musicale
aur EU.A.).

Le systéme de 1'éducation musicale proposé par
I’auteur cidessus envisage un large déploiement, utili-
sant plusieurs disciplines existentes dans les plans
d’enseignement des écoles et ‘des lycées, chaque dis-
cipline contribuant harmonieusement au développe-
ment et a la compréhension de l'autre et toutes en-
semble a la formation de la culture générale et
méme spéciale-professicmnelle de I'éléve.

Au centre du systéeme réside ,l'étoile interdiscipli-
naire* — formeée par l'interférence de ,.n* discipli-
nes — ou la musique représente le centre autour
duquel tournent les problémes de l'éducation — au-
trement dit des idées et des problémes tenant de la
sphére d’autres disciplines — si éloignés soient-ils
commmne préoccupations, mais dans le cadre desquels
une subtile liaison interdisciplinaire existe apte de
contribuer au dévcloppement multiple du sujet.

Le probléme central qui se pose est celui de faire
éprouver au sujet (enfant, éléve de lyvcée) de mani-
ére globale les effets bienfaisants. pcur sa culture et
sa formation professionnelle, de plusieurs domaines
didactiques s’é¢tayant et s’affirmant mutuellement
dans sa conscience.

A coté des moyens classiques de travail (instru-
ment de musique, voix, appareils audio-visuels, livres,
partitions, ctc.), un role a part revient a la ciberné-
tique, domaine qui engage sur un plan technique su-
périeur le travail du pédagogue.

La méthode suppose des pédagogues préparés tous
spécialement en vue de l'éducation interdisciplinaire
— allant méme jusqu’a des écoles centrées sur ce
systeme —, qui — il faut le 'reconnaitre — reste une
promesse de l'avenir mais ne constitue pas moins un
but vers lequel aspire avec certitude ’enseignement
de main,

Il nous semble que c’est le projet le plus témeéraire,
mais aussi le plus délicat en ce qui concerne la mois-
son des résultats, exigeant des reconsidérations suc-
cessives du contenu de certaines disciplines qui ne se
sont pas encore délivrées des moules classiques en
dépit des progrés techniques, scientifiques et artis-
tiques du monde contemporain.

4, Le projet antérieur intitulé [I’Education musicale
émotionnelle-centrique — auteur: maitre de conf.
Cire losif — s’oppose a l'éducation musicale théori-
que-centrique qui congoit 1’'art sonore comme un sim-
ple divertissement, voire une dextérité. Ce systéme
voit 1'éducation musicale a travers le prisme d’une
convergence de ses éléments vers un méme but: le
développement de la capacité générale de l'enfant,
I’élargissernent de sa personnalité par des éléments
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esthétiques-éthiques fondamentaux, nécessaires a la
création d'un équilibre spirituel entre sa formation
réaliste-scientifique et sa formation humaniste,

Les objectifs poursuivis se réalisent au moyen
d’activités artistiques syncrétiques, qui réunissent
dans lesainsi-nommées ,premiéres scolaires“ la musi-
que vocale (chant vocal et choral), les mouvements
chorégraphiques (ballet classique, danse populaire),
des &léments de théatre (récitations, jeu de scéne),
etc, Comme instruments, on utilise : le blockfléte, la
flate, le xylophone, la cithare, la guitare, diverses
Instruments de percussion et, suivant les possibilités,
quelques instruments classiques : violon, violoncelle
et piano,

Le travail se déroule, toul comme pour les scien-
ces physiques-chimiques ou l’anatomie, dans un cabi-
net spécialement aménagé, dirigé par un pédagogue-
musicien ayant une formation professionnelle et cul-
turelle multiple (il maestro) et pouvant au besoin s’a-
dresser aussi 4 des spécialistes du domaine du ballet
et de la danse, du théatre et de la mise en scéne.

S'i1 est prématuré de conclure sur l'efficience de
ces projets antérieurs — arrivés a une phase d’expé-
rimentation — il n’est pas dénué d’intérét et de prix
de relever ici le fait que les spécialistes roumains —
pédagogues, professeurs de musique, psychologues,
musicologues, compositeurs, etc. — sont décidés a
approfondir le probléme contemporain — combien
complexe — de la modernisation et du perfectionne-
ment de la structure et de la méthodologie de 1'édu-
cation musicale dans les écoles générales.

Si quelques chercheurs — groupés autour du labo-
ratoire pédagogique du Conservatoire de Bucarest —
se sont fixés comme objectif de leurs recherches le
perfectionnement de tout le systeme de l'éducation
musicale, d’autres — professeurs, psychologues, péda-
gogues, etc.,, tous gens a jouir d'une riche et longue
expérience de la chaire se préoccupent intensément
du probléeme de l'amélioration et de l'actualisation de
quelques aspects seulement du développement et de
la formation musicale: la notation, les solféges, les
matériaux didactiques auxiliaires, etc. Leurs idées
sont, pour le moment, en cours d’expérimentation et

leurs travaux — partiellement publiés — sont dans
l’'attention des musiciens et des cercles didactiques
compétents.

Sur cette ligne, une intéressante initiative est celle
du Prof. Dr. Anatolie Bircd, chargé de recherches a
la Section d'Bducation de l'Institut des Sciences pé-
dagogiques du Ministere de 1'Education et de 1’Ensei-
gnement de Bucarest. L’auteur poursuit l’enseigne-
ment de l'écriture musicale a 'aide d'une relation
immédiate entre le phénoméne sonore et le signe
graphique qui le symbolise. Pendant les premiéres
classes, on évite le solfége classique, aux dénomina-
tions connues: do-ré-mi-fa, etc, ou c-d-e-f, etc.

Les résultats de la premiére étape d’expérimentation
ont été publiés sous le titre Sistematizdri reflexe in
predarea scrierii muzicale (Ed, Didact. et Pédagogi-
ques, Bucarest, 1970).

Dans le but de simplifier la notation musicale, 1'ini-
tiative du prof. Alerandru Russin — le Systéme ab-
solu de notation musicale — propose l'éloignement
des difficultés de lecture des partitions musicales
notées dans le systéme traditionnel par l'élimination
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de 1a portée et des clefs qui 'accompagnent, en rem-
placant la graphie traditionnelle par un nouveau code
des durées. Le domaine audible est divisé en pregis-
tres sonores (en étages) séparés par des limites oc-
taviées, chaque registre recevant une graphie mathé-
matique facile a étre interprétée par la voix ou par
un instrument guelconque.

L’alphabétisation générale de la musique — propo-
sée par le prof. Nitd Hintea — est aussi non traditi-
onnelle. Dans une premiére étape del’éducation musi-
cale (I—IV cl). — apres l'assimilation auditive des
hauteurs — la notation se réalise trés facilement (sans
utilisation des portées et des clefs) par des majus-
cules pour les blanches (SOL-MI-DQ), par une pre-
miére lettre majuscules pour les noires (Sol-Mi-Do),
par toutes les lettres en caractéres minuscules pour
les croches (sol-mi-do) et rien que les initiales mi-
nuscules pour les doubles croches (s-m-d). Le reste
des signes — le point de prolongement, la pause, la
couronne, le legatto, l'altération, etc.—s’utilise pa-
reillement que dans la notation traditionnelle, De la
sorte, le passage ultérieur a la notation traditionnelle
ne créera point de difficulté spéciale.

Le directeur d'orchestre Constantin Bugeanu, pro-
fesseur d’université, propose une nouvelle méthode de
solfeges absolus, qui n'est qu'une synthése entre le
solféege de Gui d'Arezzo (la tonique-Do) et Jale (R.
Miinich).

Dans ce solfege, les dénominations (Do Re MiFi Go
Lu Sa-Da) rendent pour toute circonstance la nota-
tion requise, avec exactitude, en indiquant en per-
manence les endroits des demi-tons diatoniques et
chromatiques, désignent rigoureusement les relations
entre les sons, etc. Par un systéme logique de muta-
tion des voyelles solfégiées proposées, on réalise des
altérations ascendantes et descendantes simples et
doubles, dont résultent 35 voyelles solfégiées corres-
pondant a toutes les possibilités de notation,

Le vidéophone, création du prof. Barbu Mihai, est
un instrument musical électronique représentant une
synthése, ou le traditionnel clavier, le son, la forme
graphique aposée sur la portée, le petit écran, ete.
sont congus de telle maniére pour convenger vers les
buts didactiques de 1’éducation musicale. Instrument
auxiliaire, le vidéophone est encore dans une phase
d’expérimentation et de perfectionnement.

En restant fidéles au rythme et a lleffervescence
créatrice déployés sur de multiples plans par 1’école
roumaine et ses facteurs les plus compétents qui en-
gagent dans ce domaine des forces, sans cesse nou-
velles, riches d’'une longue expérience, il faut espérer
que les résultats ne tarderont a se faire voir et re-
cueillir. C'est ainsi que les musiciens pédagogues de
Roumanie entendent participer et contmibuerala so-
lution d’un des problémes les plus poignants de la vie
musicale contemporaine : l’éducation musicale géné-
rale des enfants et de la jeunesse. En cela, comine en
loute autre de leurs actions, ils partent des paroles —
lourdes de sens et de générosité — prononcés par

George Eaesco qui estimait que ,la musique a la
sainte tAche d’éteindre les haines, de calmer les pas-
sions et d’approcher les coeurs dans une chaleureuse
fraternisation, telle que 1a comprise la grandiose
Antiquité quand elle a crée le mythe d'Orphée%,
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