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MGZIGA

REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMAN 1A
§1 A CONSILIULUI CULTURII §I EDUCATIEI SOCIALISTE

Anul XXIV

nr. 8 (261) august 1974

Trei decenii de eforturi si izbinzi creatoare

Intimpindm istoricul moment jubiliar cu
sentimentul oconvingerii ca sintem slujitorii
devotati ai unei arte care si-a dovedit necesi-
tatea, si-a afllat pe deplin rosturile si si-a afir-
mat prestigiul in ansamblul activitatii spiri-
tuale a poporului nostru, in anii plini si lumi-
nosi, care au urmat Eliberarii — anii socialis-
mului victorios in patria noastra.

Ma simt mindru cd in paginile ilustre, pe
care poporul nostru le-a scris in ultimele trei
decenii In cartea de aur a istoriei sale, ramine
consemnata la loc de cinste contributia pe
care oamenii de artd si culturd au adaugat-o
efortului unanim, celor mai nobile stradanii,
pentru inflorirea tarii si fericirea oamenilor
care traiesc pe aceste meleaguri.

Ma simt onorat cd pot sd marturisesc, In
numele obstei muzicienilor din tara noastra,
bucuria pe care o simt slujitorii artei sunete-
lor cind vad ca toata truda lor sincera, —
constientd, neprecupetitd, este luatd in seama
si pretuitd dupa cuviinta, considerind ca nu
poate fi o mai mare si altd rasplatda decit
aceasta.

In cuvintarea rostitd la conferinta pe tara
a cadrelor de conducere din unitidtile agricole
de stat si cooperatiste, tovardasul Nicolae
Ceausescu spunea :

,» ... O datd cu dezvoltarea industriei si agri-
culturii au cunoscut o puternica inflorire in-
vatamintul, stiinta, arta si cultura..“ ,Crea-
tia literar-artistica actioneazd ca un factor
important in largirea orizontului de cultura
al maselor, in dezvoltarea constiintei noi,
socialiste, in formarea omului nou si imboga-
firea vietii spirituale a intregului nostru
popor...“

,Partidul acorda o atentie deosebitda perfec-
tionarii si inflorinii in continuare a invatamin-
tului, stiintei si culturii, ca factori de baza ai
progresului sodial al societdtii romanesti, al
edificarii noii orinduiri pe baza tezaurului
universal de valori spirituale, a folosirii celor
mai noi cuceriri ale geniului uman, ale gin-
dirii inaintate contemporane...*

de Ion DUMITRESCU
Presedintele Uniunii Compozitorilor

S$ié mai departe :

,Doresc sa evidentiez activitatea rodnica si
rolul important al intelectualitatii, care, in
strinsa unitate cu clasa muncitoare si tarani-
mea, actioneaza pentru Infaptuirea politicii
interne si externe a partidului...“

In calitate de slujitor- al artei, de vechi
cadru didactic si activist pe tarimul culturii,
socotesc ca altele mai potrivite, mai bune si
imbarbatiatoare cuvinte despre rolul, menirea
si Indatoririle oamenilor de artd nu se puteau
spune.

Referirile care se fac in toate imprejurarile
la rosturile si sarcinile activitatii noastre,
intelepciunea, prestanta, nobletea gindurilor
si @ indemnurilor ne onoreazd si ne indato-
reaza mult.

La fel — sint incredintat — gindesc toti
colegii mei, nu numai din Uniunea compozi-
torilor, c¢i din toate domeniile de activitate
muzicald, ale caror stradanii si aspiratii le
cunosc de multd vreme.

Slujitorii muzicii sint nenumadrati si de
toate virstele, activitatea lor se intinde pe tot
cuprinsul tarii, in multe locuri si Imprejurari :
compozitori, muzicologi, interpreti din toate
categoriile, cadre de invatamint de toate gra-
dele, toti cei care lucreazd in institutiile mu-
zicale, la Radio, la Televiziune, alaturi de
imensa masi a amatorilor care cintd in ansam-
bluri corale si instrumentale, apoi muzicantii
populari si melomanii.

In anii de dupa Eliberare, Uniunea compozi-
torilor — Infiintatd in 1949 — a strins intr-un
manunchi unitar pe compozitorii si muzicologii
de toate genurile, virstele si temperamentele.
Muzica simfonicad, vocal-simfonica, de opera3,
de balet, de operetd, de camerd, muzica corala,
muzica usoard, de fanfard au reprezentanti ac-
tivi, organizati in sectii de creatie, iar stiintele
muzicii — muzicologia —, cuprinzind estetica,
istoria, critica, folclorul, didactica, s-au infiri-
pat pe incetul, in anii care au decurs dupa
infiintarea Uniunii.
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Tiparul muzical, pentru pnima data luind
fiinta In tara noastra in anii de dupa Eliberare.
a contribuit in mod efectiv la raspindirea
partiturii si cartii muzicale in tara si peste
hotare.

In Uniunea compozitorilor ne straduim de
multi ani pentru o muzica legata de traditiile
nationale si universale, ne ostenim cum putem
mai bine sd ajungem si sa tinem pasul cu
mersul inainte al artei si culturii mondiale,
vrem sd oferim poporului nostru, in domeniul
artei pe care o indrdgeste de cind s-a nascut,
creatii care sa-l reprezinte, sa-1 satisfaca, sa-l
inalte, sd-i daruiascd sublima bucurie, pe care
numai arta mare, arta adevirata o poate oferi
oamenilor.

Am pus si punem mai presus de toate, in
preocupanile noastre de creatie, imbogatirea
tezaurului muzicii romanesti cu noi lucrari,
inspirate din trecutul glorios al patriei si din
avintul constructiv al contemporanilor. In ulti-
ma vreme, multe cintece corale si melodii de
muzica usoarda au fost indragite de masele de
oameni ai muncii, de tineret, de ostasi, de
corurile taranesti, devenind cu prilejul Festi-
valului Cintecului ostasesc, al festivalului
,Cintare patriei‘* si cu prilejul altor numeroa-
se manifestdri muzicale din judete, mesagere
ale sentimentelor de dragoste fierbinte pentru
conduciatorul partidului si tarii noastre, tova-

rasul Nicolae Ceausescu, pentru partid si pen-
tru patria socialista. Eforturile noastre se

indreaptd, de asemenea, spre transpunerea pe
scenele teatrelor de opera si balet a imaginilor
si problemelor vietii ocontemporane, precum
si @ marilor figuri si momente ale istoriei na-
tionale, obiectiv artistic de mare complexitate,
care cere multa rabdare si o conlucrare rod-
nica din partea unui mare grup de creatori si
interpreti. Vom consacra si in viitor intreaga
noastra putere de munca infloririi acestor
domenii de frunte ale muzicii romanesti, spre
care ne orienteaza documentele de partid.

Stim, am vazut si sintem convinsi, cd chiar
atunci cind parcurgem etape anevoioase, chiar
atunai cind escaladdm piedici si infruntam
nedumeriri, ne calauzeste steaua dragostei fata
de oamenii nostri, ne fortificd simtul datoriei,
ne umple sufletele mulfumirea lucrului im-
plinit — folositor ocamenilor nostri — ne sus-
tin indemnurile si spnijinul partidului.

Dupa toate cele pe care m-am straduit sa
le exprim in modestele mele cuvinte, socotesc
necesar si afirm In concluzie ca noi, muzici-
enii, ne aflam aldaturi de poporul care isi con-
struieste o viatd mai buna sub conducerea
partidului, — mergind din izbinda in izbinda.

Stim ca Romania va inflori ca o gradina, ca
oamenii vrednici si cinstiti care traiesc pe
pamintul ei se vor bucura din plin de bine-
facerile strddaniilor actuale si cd gemeroasele
teme de inspiratie pe care ni le ofera aceasta
viata si activitate intensa vor naste opere ne-
pieritoare.

Inalte distinetii

La Palatul Consiliului de Stat a avut loc solem-
nitatea decorarii unor personalitdf{i de seama ale
vietii noastre culturale.

Inaltele distinctii au fost inminate de tovarasul
Siefan Voitec, vicepresedinte al Consiliului de Stat.

La solemnitate au luat parte tovarasii Dumitru
Popescu, presedintele Consiliului Culturii si Educa-
{iei Socialiste, Constantin Statescu, secretarul Consi-
liului de Stat, Ton Dumitrescu, presedintele Uniunii
compozitorilor, Radu Beligan, vicepresedinte al Aso-
ciatiei oamenilor de arta din institutiile teatrale si
muzicale.

Prin decret prezidential, pentru activitate indelun-
gati si merite deosebite in domeniul creatiei muazi-
cale, s-a conferit Ordinul ,23 August“ clasa I com-
pozitorului Ican D. Chirescu, artist al poporului, cu
prilejul implinirii virstei de 85 de ani, Ordinul
,sMeritul cultural® eclasa I compozitorului Dumitru
D. Botez, maestru emerit al artei, cu prilejul impli-
nirii virstei de 70 de ani.

Prin acelasi decret, pentru activitate indelungata
si merite deosebite in domeniul publicisticii consa-
crate istoriei teatrului roménesc s-a conferit Ordinul
,»Meritul cultural® clasa II[-a tovarasului Ioan H.
Massoff, cercetator in istoria teatrului roménesc, cu
prilejul implinirii virstei de 70 de ani.

Compozitorul loan Chirescu a mul{fumit calduros
conducerii de partid si de stat, personal tovarasului
Nicolae Ceausescu, pentru inalta distinctie acordata,
transmitindu-i, impreunid cu sentimentele de pro-
fundi gratitudine, uriri de sinatate, viatd indelun-
gatd, noi si mari succese in munca pe care tara si
fiii sai i-au incredintat-o.

In numele conducerii de partid si de stat, al to-
varasului Nicolae Ceaugescu, secretar general al
Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii
Socialiste Roménia, tovarasul Stefan Voitec i-a fe-
licitat pe cei decorati si le-a urat noi succese in
activitatea de creatie pe care o desfigsoard pentru
inflorirea vietii spirituale a poporului nostru.
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Istoria patriei, izvor de inspiratie In muzica

noastra contemporana

Generoasd sursa de inspiratie pentru creatia
barzilor anonimi ca si pentru numeroase cin-
tece, cantate, oratorii, poeme simfonice, sim-
fonii, opere, operete si balete realizate de com-
pozitorii din trecut si de azi, tema istorica a
fost inteleasa si promovatd din totdeauna in
cultura noastra muzicala in aoceptiunea ei mi-
litantd, patrioticd si umanistid. In folclor ca si
in literatura si arta romaneasca din toate epo-
cile, apelul la valorile istoriei nationale a con-
stituit nu un procedeu de conjunctura, o atitu-
dine de moment, o deviza de scoald artistica si
de epoca, ci o permanenta, o trasatura care in-
manunchiaza intr-o conceptie unica, intr-un
crez comun, pe toti exponentii creatiei si vietii
spirituale din tara noastra. Departe de orice
spirit arhaizant, de orice tendinta de reconsti-
tuire paseistd, excursul in istorie inseamma in
mod programatic un vibrant act de actualizare a
inaltelor virtuti ilustrate de poporul roman in
lupta sa pentru eliberare nationald si progres
social, a virtutilor intruchipate de marile figuri
ale ercilor, ale conducatorilor acestei lupte, de
toti cei care au pus mai presus decit viata lor
insasi, libertatea si inflorirea acestui pamint.

S-a spus pe buna dreptate despre balada si
doina, despre colinda si bocet, despre joc si
strigatura ca ele exprima istoria nescrisa a nea-
mului, concretizind in versuni si viersuri pagini
de vitejie pe care batrinii cronicari le-au facut
nemuritoare, punind in slova ilor tot atita pa-
tos si culoare de epoca. Acesta este izvorul viu
al istoriei noastre, care perpetueaza, impreuna
cu intreaga civilizatie materiald transmisa de
inaintasi, gloria trecutului national, dind pu-
tere de lege atributelor fundamentale ale fiin-
tarii poporului roman pe aceste meleaguri:
vechime, continuitate si originalitate.

Preluind traditia c¢intecelor care proslaveau
faptele lui Stefan cel Mare, cintece semnalate
la inceputul veacului al XVI-lea pina la Vene-
tia si trdind puternic in constiinta muzicala a
poporului nostru, dupa marturia unui d’Hau-
terive care le-a intilnit in secolul XVIII, pre-
luind de asemenea traditiile baladei haiducesti
si antiotomane, ale cintecului solemn cu care
barzii populari insoteau intrarea in Alba Iulia
a lui Mihai Viteazul, preluind traditiile cinte-
cului de luptd ale clasei muncitoare, predece-
sorii muzicii noastre moderne, de la Anton
Pann pina la Flechtenmacher. Muresianu, Po-
rumbescu, Musicescu, Kiriac, Vidu, Dima, Cucu
au cultivat cintecul patriotic si creatia vocal-
simfonica si muzical-dramatica inspirata din
lupta pentru Unire si pentru Independenta,
precum si din miscarea de eliberare a claselor
asuprite. Jertfa sublima a eroilor neamului, cri-

de Dr. Vasile TOMESCU

tica nedreptei orinduiri sociale din trecut, fru-
musetea plaiurilor natale, nobletea sufleteasca
a poporului care si-a faurit istoria infruntind
cu barbatie toate <urtunile ei — 1iata teme oce
strabat creatia noastra muzicala in perioada
moderna a afirmarii sale, incepind cu acele
pietre de hotar care sint Poema Romdna si
Rapsodiile romdne compuse de George Enescu
la intilnirea secolului 'trecut cu secolul nostru.
Cit de puternic palfita in cea de a doua rap-
sodie enesciana legenda lui Stefan aflat in fata
Cetatii Neamtului, inflacarindu-ne de patrio-
tism, de istorie nationala ! Cit de viu nuantata
psihologic si muzical este figura lui Alexandru
Lapusneanu in opera icu acelasi nume realizata
de Alexandru Zirra dupa imgresionanta nu-
velad a lui Costache Negruzzi !

Pornind de la aceastd bogata experienta a
generatiilor de creatori in frunte cu Enescu,
Jora, Dragoi, Andricu, Chirescu, Cuclin, Ne-
grea, Paul Constantinescu, muzicienii epocii
contemporane au pus in valoare cu daruire si
cu o remarcabilda maiestrie tematica istorica.
conferindu-i o puternicd semnificatie actuala,
prin insusi adevarul ca istoria noastra din toa-
te epocile cunoaste astdzi marea sa implinire,
inalta finalizare a destinului sau. De aceea vom
putea distinge in mwuzica romaneasca contem-
porana, inspirata din trecutul istoric, trei ipos-
taze unite intr-un flux comun al desfasurarii
si intr-un sens comun al mesajului : a) tema
istoriva consideratd pe un ambitus cronologic
vast, pornind de la geneza poporului nostru si
ajungind pina in etapele constituirii statului
roman independent si unitar; b) tema istorica
a glorioaselor lupte duse de natiunca noastra.
in frunte cu partidul cemunist pentru elibera-
rea patriei de sub dominatia fascista si pen-
tru edificarea unei societati noi; ¢) toma isto-
riei celor trei decenii in ¢ire Remania a deve-
nit republica secialistd infloritoare, dinamizind
istoria spre prezentul si viitorul sdu de aur,
spre triumful civilizatiei si progresului necon-
tenit al natéunii socialiste.

Acest trecut prinde substantd intr-una din
legendarele figuri ale statului dac, Zamolxe,
discipol al lui Pitagora, simbol al unei vechi
culturi de sinteza orientald, greaca <i autohto-
na, ale carui wirtuti morale si filozofice sint
evocate in opera radiofonicad compusa de Liviu
Glodeanu in 1969, pe un libret bazat pe texte
ale lui Lucian Blaga. Opera resuscita 'miticul
personaj dac intr-o viziune moderna cu inte-
lesul filozofic al sacrificiului pentru ézbinda
gindirii si a cunoasterii, ca o incoronare a fa-
cultatilor cu care este inzestrat omul. Exista o
anumita inrudire intre destinul lui Zamolxe si

3
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destinul lui Oedip, din tragedia liricd cu ace-
lasi nume, a lui George Enescu. Opera Zamol-
xe dezvialuie considerabile mijloace de con-
vertire a ideii in cuvint, a cuvintului in sunet,
a sunetului in actiune dramatic-muzicala, mer-
gind de la monodia incantatorie insotita chita-
rodic, pinda la complexitati coral-orchestrale
care ating limitele inmanunchierilor sonore
comprehensibile,

Aiceeasi epoca de afirmare In istorie a dorin-
tei de libertate si independent, ca ideal esen-
tial al strdmosilor nostri, ofera temeiuri de in-
spiratie pentru opera Decebal de Gheorghe
Dumitrescu, adevarata drama muzicala popu-
lara din ciclul bogat si valoros de creatii cu
subiecte istorice realizat de maestrul amintit.
In opera Decebal conducdtorul Dacilor face
dovada suprema a devotamentului pentru
cauza neatirnarii, jertfirea de sine, iar popo-
rul incarneaza eroul permanent al istoriei, fac-
torul unificator al luptei pentru libertate, care
va cunoaste apoi tot prin aportul compozitoru-
lui Gheorghe Dumitrescu alte si alte apoteoze
ale eroismului national. Unitatea de idei si
sentimente exprimata in ciclul de oratorii si
opere realizat de Gh. Dumitrescu isi afla echi-
valenta in insasi structura poeticd si sonora
elaboratd de autor, pornind de la principii si
uneori chiar de la date concrete ale tezaurului
folcloric. Acest material de baza este insa
transfigurat creator in spiritul unei diversitati
de caractere psihologice si sociale si de situatii
dramatice dominate de eroismul impetuos, de
lirismul si epica pline de culoarea epocii, asa
cum ne releva de pilda tabloul V, Cornul de
aur al lui Decebal, din opera amintita.

Pe un plan mai abstract, determinat de speci-
ficul genului dar cu remarcabile valente de
plasticitate tematica si de epoca se inscriu cre-
atii care evocd, in lumina personalitatii poetu-
lui Ovidiu, ce si-a petrecut ultima parte a vie-
tii la Tomis, sinteza de istorie si de cultura
daco-romana din care s-a zamislit apoi istoria
si cultura poporului roman. Avem in vedere
creatii ca Elegia Ponticd de Theodor Grigoriu,
pentru bas-bariton, cor de femei si onchestra
de camerd, compusd in anul 1969, precum si
Simfonia a III-a ,,Ovidiu* de Sigismund Todu-
ta In care intonatii de straveche rezonanta,
teme cu un profil modal sever, aspru, se inlan-
tuie cu acorduri cromatice, pline de fast, spo-
nind forta de evocare a unei lumi care si-a la-
sat cu generozitate vestigiile pe meleagurile
noastre.

Ridicindu-se cu sufletul insorit de dragostea
pentru libertate peste negunile istoriei, poporul
roman a stiut sa-si apere fiinta si legea sa im-
potriva tuturor celor care atentau la neatirna-
rea lui si doreau sa culeaga florile gradinii sa-
le. Operele Icn Voda cel cumplit de Gh. Dumi-
trescu, Pand Lesnea Rusalim de Paul Constan-
tinescu, Stejarul din Borzesti de Teodor
Bratu ; Balada pentru orchestrd, solo de bari-
ton §i cor de Mihail Jora, baladele despre Pin-
tea Viteazul de compozitorii Nicolae Brindus
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si Vasile Herman, despre Gheorghe Doja de
Constantin Palade ; opera Horia de Sabin
Dragoi si oratoriul cu acelasi nume de Alfred
Mendelshon ; oratoriul Tudor Vliadimirescu de
Gh. Dumitrescu, baletele Iancu Jianu de Mir-
cea Chiriac si Haiducii de Hilda Jerea ; opere-
le Doamna Chiajna de Nicolae Buicliu, Neamul
Soimarestilor de Tudor Jarda, Apus de soare
de Mansi Barberis si Ecaterina Teodoroiu de
Emil Lerescu ; operetele Ldasati-ma sa cint de
Gherase Dendrino si Spune inimioard, spune
de Elly Roman si multe alte lucrari pun in lu-
mind actuala chipuri si momente de seama
ale istoriei noastre. De la tema luptei haiduci-
lor, care dupd cuvintul lui Alecu Russo erau
chemati de istorie ,,pentru a stabili cumpana
dreptatii“, pind la temele luptei impotriva im-
pilarii nationale si ale luptei pentru afirmarea
unitatii de ¥eritoriu, limba si cultura a popo-
rului — acesta este orizontul de inspiratie a
unor creatii valoroase realizate de compozitorii
nostni in ultimele trei decenii. Modalitati sti-
listice de o infinitd varietate creeaza interes
in jurul acestei tematici si In masura In care
autorii au stiut sa-si consacre intreaga maies-
trie si traire artisticd expnimarii idealurilor si
sentimentelor evocate, operele lor au intrat in
constiinta compatriotilor aducind un mesaj pu-
ternic al trecutului prin prezent spre viitor.

Si cine oare n-a deslusit simbolul de liber-
tate nationala si sociald pe care-1 cuprinde aria
de un lirism cald, cuceritor, al lui Ciprian Po-
rumbescu din opereta Ldsafi-md sa cint de
Gherase Dendrino, ca o dovada peremptorie a
virtutilor genului de a reflecta major tema is-
torica ?

Aceasta bogatd si aleasa lume de teme si
eroi, de imagini si sentimente, aceasta impor-
tantad experientd de creatie dobindita de com-
pozitorii nostri isi vor afla implinirea in direc-
tia acelel tematici istorice care prefigureaza
etapa contemporana.

*

Odata cu trecerea de la vechea orinduire so-
ciala intemeiata pe exploatarea omului de ca-
tre om, la orinduirea superioara, socialist3,
s-au schimbat atit factorii obieotivi It si fac-
torii subiectivi care determnina directia si for-
mele dezvoltidnii creatiei si vietii noastre
muzicale in ansamblu. Spargind cepcul inchis
al publicului de initiati . de odinioarda, muzica
a capatat astdzi un larg fundament de mase.
Aceasta se referd atit la sfera confinutului
expresiv, la lumea de idei si sentimente care se
adreseaza intregii natiuni, cit si la modalita-
tile de realizare artistici adeovate diferitelor
straturi ale publicului. Promovind afirmarea
unei nelimitate varietdti de stiluri si tempera-
mente creatoare, compozitorii se striduiesc sa
apropie in permanentd arta de Iintelegerea
si cerintele ascultdtorilor, aflati in continua
ascensiune a vietii spirituale. In procesul
de creatie angajata, compozitorii pornesc de
la principiul legaturii de nedesfacut intre
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valoarea artistica si inalta menire sociala a
muzicii. Implinirea acestei meniri nu este cu
putintd decit orientind toate eforturile in direc-
tia subiectelor si problemelor de maxima sem-
nificatie, de profunda actualitate. In acest con-
text de idealuri si preocupadri, tematica istorica
a perioadei moderne si contemporane, aceea
privind realititile din patria noastrd in preaj-
ma si in momentul eliberarii patriei de sub do-
minatia fascistd a devenit in modul cel mai
firesc un domeniu esential al activitidtii de cre-
atie muzicald, imbogatind lucrarile noi inspi-
rate din lupta dusda de poporul roman de-a
Tungul multor secole ale existentei sale. Puter-
nica vibratie patrioticd si umanistd pe care o
transmit contemporanilor paginile eroice si
dramatice ale miscirii muncitoresti din timpul
regimului bughezo-mosieresc, ale luptelor pur-
tate sub conducerea ferma a partidului comu-
nist roman, ale rdscoalelor taradnesti si ale con-
tributiei militante adusd de intelectualitatea
cu vederi Innoitoare, democratice, a generat
valoroase poeme simfonice, uverturi, simfonii,
cantate, oratorii, opere, reflectind sensibilita-
tea si gindirea actuald in lumina cdrora sint
evocate artisticeste evenimente istorice, fapte
petrecute aevea.

Formele cele mai larg imbréatisate ale crea-
{iei cu tema istorica sint suita si cantata, balada.
poemul. Valorificind resurse lirice, epice, si
dramatice, ele folosesc, in cadrul unor pro-
portii relativ restrinse, bogatele posibilitdti ale
scriiturii vocal-corale si orchestrale de care
dispune arta contemporana.

Una dintre cele mai reprezentative lucriri
ale genului suitei vocal-simfonice este ciclul
de sapte cintece Din ulita noastrd realizat de
Paul Constantinescu pe versuri de Cicerone
Theodorescu. Compus si prezentat in prima
auditie in anul 1960, in cadrul manifestarilor
in cinstea celui de al treilea Congres al Par-
tidului, ciclul amintit reliefeazd imagini puter-
nice, rascolitoare ale luptei poporului in frun-
te cu clasa muncitoare pentru libertate si drep-
tate. Impresioneazd modul In care compozito-
rul contureaza o atmosfera expresiva, unica,
perfect inchegatd, dar care in aocelasi timp
prezintd nuante distincte, chiar contrastante,
pornind de la arhetipuri ale muzicii populare.

Elementul liric — acel pastel, acea Inchinare
din primul cintec — isi afla corespondentul
sdu final, liedul Hrisov de mai, care reda opti-
mismul batrinei mame ce scruteaza plind de
speranta viitorul.

Aspectul tragic continut in liedul Dupa
mort, este realizat prin transfigurarea intona-
tiei de bocet. Revarsarea unei dureri profunde,
exprimind tabloul trist al unei inmormintari
in mahalaua sdraca de odinioari, este investita
cu o importanta functie dramatica, facind pe
auditor sa participe cu propria sa simtire la
acuzarea realitdtii vechiului regim. Elementul
umoristic capati de asemenea o puternica
elocventd, surprinzind in piesele Colonelul si

Pitpalacul, chipurile grotesti ale slugilor sta-

pinirii burghezo-mosieresti. In episodul Cu du-
bele de piine procedeul epic, enuntat mai intii
in Grevd, revine pentru a reda, prin dezvolta-
rea variatd cu aspect de passacaglie, avintul
eroic al clasei muncitoare.

Poemele Mama de Matei Socor, pe versuri
de Maria Banus si Mierla lui Ilie Pintilie de
Anatol Vieru, pe versuri de Veronica Porum-
bacu se inscriu printre creatiile care au afir-
mat acest gen in perioada de inceput. Poemul
Mama exprima, printr-o muzica de ocalda pasi-
une lirica, in care accentele deoclamatorii se
imbind cu elemente melodice avintate, efortul
de a consolida pacea si fericirea pentru toti
camenii. Neinfricatul eroism al comunistilor,
a caror dragoste pentru popor si dirzenie in
lupta au fost mai tari decit suferintele Dofta-
nei, constituie firul conducidtor in dramatur-
gia poemului Mierla lui Ilie Pintilie, pentru
voce de altistd, cor mixt si orchestra, realizat
de Anatol Vieru in perioada de tinerete a cre-
atiei sale. Imaginea intunecatd, rascolitoare a
Inichisorii, redatd printr-o melodie de lamento
dramatic, determina o crestere polifonica im-
presionantd, care cucereste zdrile optimismu-
lui, ale increderii in victoria poporului asupra
impilatorilor : ,,Pe deal un alt cintec rasare /
Tu, mierld, sa-nalti bucurii /, cdci mindru un
steag pe inchisoare / se urca in zori de zi.** Va-
loarea de simbol a péasdrii care aduce solia
eliberarii isi afld o convingidtoare sublinierein
muzicd prin dezvoltarea elementelor tematice,
viguroase, prin cresterea inspiratd si ingeni-
oasa a plasticitatii orchestrale.

Balada steagului de Sigismund Toduta, pe
versuri de Victor Tulbure, exprima un drama-
tism sobru, interiorizat, datorita in special dez-
voltdrilor polifonice ale melosului modal, in
care recunoastem cu predilectie teme de bocat.
Parti ca recitativul, passacaglia si fuga redau
durerea adinca a mamei care si-a pierdut fiul
in lupta pentru dreptate sociald, apoi increde-
rea in viitorul luminos al patriei. Maiestria
creatoare a autorului se afirmd prin densitatea
si concizia discursului, prin relieful imaginii
poetice si muzicale,

Probleme specifice de realizare suscita genul
vocal-simfonic de maximad amploare si comple-
xitate al oratoriului. Forma ciclica, oratoriul se
caracterizeazd prin continutul sdu epic-drama-
tic, redat fara reprezentare scenicd, tratind
prin excelenta tematica istorica si filozofica
cu mijloace oferite de ansamblul coral-orches-
tral si de participarea solistilor.

Folosind experienta dobinditd in cantata
Prind visele aripi si intr-o alta lucrare de ace-
lasi gen pe versuri ciangdiesti, compozitorul
Tiberiu Olah a realizat oratorniul Constelatia
omului pe versuri de Vladimir Maiacovski. El
reuseste sa sintetizeze lirismul avintat si ex-
tatic cu tumultul viguros si dinamic al actiunii
transformatoare desfasuratd de omul eliberat.

Din tematica luptelor clasei muncitoare din
tara noastra, care au culminat cu greva cefe-
ristilor din februarie 1933 s-a inspirat com-

5

https://biblioteca-digitala.ro



pozitorul Gh. Dumitrescu alegind versurile lui
Cicerone Theodorescu pe baza carora a alca-
tuit oratoriul Grivifa noastra. Spre deosebire
de oratoriul Tudor Vladimirescu, conceput in
esentd ca o desfasurare epicd, oratoriul Grivita
noastra a fost plamadit ca un poem liric-dra-
mattic, ambele lucrdari avind comun caracterul
eroic, Structurat in triptic, oratoriul Grivita
noastrd zugraveste imagini din realitatile soci-
ale din trecut (partea centrald), apasatoare,
intunecate, in contrast cu imagini din Grivita
noua (prolog-epilog). Elementul dinamic. mili-
tant este redat prin cintecul La lupta, Grivita,
la luptd, ecou de ocalda vibratie revolutionara
a cunoscutului cintec muncitoresc Alarmd,
alarma la CFR !, generat direct de evenimen-
tele grevei. Este un episod tematic care stra-
bate ca un refren intreg oratoriul, hranind din
resursele sale ritmice si intonationale energicz,
viguroase, substanta lucrarii. Oratloriul se dis-
tinge prin forta emotiona’d, prin caracterul
patrunzator al expresiei.

O conceptie asemdnatoare o vadeste orato-
riul Scinteia eliberarii de Ovidiu Varga dedi-
cat luptei partidului in ilegalitate, avind ca
text o balada de Victor Twlbure. Compus in
cinstea celei de a XV-a aniversari a Eliberarii,
oratoriul Pe lespedea eroilor de Sergiu Sar-
chizov este alcatuit pe versuri ale citorva poeli
contemporani. Personaje.e sint poporul — re-
prezentat prin masa corala — si o pereche de
tinerd luptatori comunisti. Lucrarea zugraveste
intr-o ampla epopee anii de suferinta petrecuti
de cei mai bravi fii ai poporului intre zidurile
Doftanei. apoi episodul dramatic al razboiului
provocat de fascisti. Ea glorificd libertatea,
impunindu-se prin suflul dramatic rezultat din
dezvoltarea resurselor cintecului revolulionar
si wolcloric inir-o conceptie unitara.

Cantatele 1933 de Liviu Gledeanu. Comunis-
tul de Andrei Porfletje, Pamintul acesta de Li-
viu Ionescu, oratoriile Stefan Furtuna de Wil-
lhelm Berger, Lazar de la Rusca de Diamandi
Gheciu, Grivita luptdtoare de Constantin Pala-
de si Oratoriul Eliberdriide Radu Paladi intre-
gesc apontul acestor genuri la reprezentarea te-
maticii istorice contempcrane. Prin operele
Rdascoala, dupa romanul lui Liviu Rebreanu si
Fata cu garoafe pe libret de Nicoale Tautu,
compozitorul Gh. Dumitrescu a dat masura
considerabild a artei sale in acest domerdu. In
cea de a doua opera amintitd este pus in re-
lief printr-un melodism plin de patos revolu-
ticnar, chipul eroului anonim, al omului din
popor. care la chemarea partidului isi consa-
crd tot ce are mai scump pentru cauza elib:>-
rarii patriei.

S-au remarcat de asemenea printre lucrarile
care contureaza convingator figuri si momente
ale istoriei contemporane, operele Pddurea
vulturilor de Tudor Jarda, Trandafirii Doftanei
de Norbert Petri “si Ecaterina Teodoroiu de
Emil Lerescu, precum si baletele Primadvara
de Cornel Trailescu si Vdpaia de Mircea
Chiriac.
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Nu mai putin fecunda s-a dovedit tematica
istorica contemporand pentru genurile orches-
trale. Amintim astfel poemele simfonice Pra-
busirea Doftanei de Alfred Mendelsohn, Evo-
care, Filimon Sirbu si Monumentul de Dumi-
tru Bughici, Noapte de august de Irina Oda-
gescu, In memoriam de Alex. Pascanu, poeme-
le vocal-simfonice Visul lui Bdlcescu de Ion
Hartulary Darclé, Remember de Walter Klep-
per pe versuri de Ana Blandiana, Noapte de
august de Doru Popovici, Balada celui fara nu-
me de Sergiu Sarchizov, Monumentum de Au-
rel Stroe, Simfonia eliberdarii de Diamandi
Gheciu, etc.

*

Actualizind artisticeste evenimentele care au
dus la afirmarea in istorie a natiunii romane
libere si independente, evocind momente si
figuri de seama ale luptei poporului pentru o
viata demna, creatia noastra muzicalda apropie
astfel trecutul de prezent, facind sa vibreze
in constiinta contemporanilor valorile inalte
de ordin patriotic si umanist inscrise in cro-
nica nationalda. Suprema finalizare a acestei
lupte, apoteoza valorilor istoriei reprezinta ca-
racteristica erei socialiste, cind stapinul boga-
tiilor patriei devine poporul, iar fauritoarea
propriei sale istorii este insasi natiunea socia-
lista. Trasatura calitativ noua pe care o pre-
zintd istoria Romaniei contemporane in raport
cu trecutul este asadar intelegerea profunda
si activd a rolului pe oare sint chematz sa-I
joace masele de oameni ai muncii, intreg po-
porul care, sub conducerea infeleapta si ferma
a Partidului Comunist Roman, edifica societa-
tea noud, superioara. Acestui adevar funda-
mental ii sint consacrate valoroase creatii mu-
zicale in genul vocal-simfonic, simfonic, dra-
matic, in genul muzicii corale si usoare, pen-
tru teatru si pentru film, menite sa exprime
in marea lor bogatie de nuante, in adincul tra-
irii emotionale si al intelegerii filozofice, dru-
mul suitor pe care-l strabate astazi is‘toria Ro-
maniei socialiste, cucenirile in planul vietii
materiale si spirituale. Din sentimentul ca pa-
tria se identifica cu tot ce este creator, cu tot
ce militeazd pentru pace si prietenie, pentru
libertate si independentd, pentru respect si
conlucrare intre toate natiunile lumii, pentru
tot ceea ce inal{da pe om pe culmile culturii si
civilizatiei, din acest sentiment au luat nas-
tere lucrari ca imnul Marire tie, patria mea,
de Mihail Jora, pe versuri de Mariana Dumi-
trescu, un cintec de adevarata elevatie spiritu-
ala, de profunda vibratie patriotica.

O conceptie de manifest dinamism ne releva
cantata Prind visele aripi de Tiberiu Olah, pe
versuri de Maria Banu:, ocompusa in cinstea
celei de a XV-a aniversari a Eliberarii patniei.
Dramatismul imbraca aici aspectul conflictului
intre atmosfera sumbrda a razboiului de agre-
siune, dezlantuit de dictatura fascista si pagi-
nile glorioase ale intoarcerii armelor Impotriva
agresorilor hitleristi. La polul luminos, de o
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aleasd inspiratie poetici, se afld tema corala
a introducerii, care reda metaforic inceputul
noii istorii a Romaniei eliberate : .Trec anii
ca valul, ca spumele marii / Ce leagdn-o lume-
ngropatd / O stinca se-naltd deasupra uitarii
/ O vari fierbinte, curati“. In partea a doua —
pesante — un motiv ritmic-armonic de expre-
sie sfisietoare este dezvoltat pina in apogeul
tensiunii sale interioare, pentru ca sectiunile
a treia si finalul sa puna in lumina mersul
adevarat, drept al istoriei. De la inceputul fu-
gii corale, pe o temad de o energie ascendenta
asistam la ammplificarea emotionalda care culmi-
neaza cu o passacaglie in care elementul vioto-
rios, optimist se afirmi cu impetuozitate. Inca
din aceastd lucrare, procedeele de dezvoltare
rilmica si ammonicd precum si solutiile unei
orchestratii de vie plasticitate descriptiv-emo-
tionala fac si se desprinda liniile stilului vocal-
simfonic viguros si personal al lui Tiberiu
Olah.

Dintre cantatele inspirate de avintul cons-
tructiei socialiste s-a remarcat prin forta ex-
presiei Cantata anilor-lumina de Anatol Vieru,
pe versuri de Nina Cassian. Textul aduce elo-
giul efortului rodnic pe care poporul eliberat
il <ace pentru desivirsirea cuceririlor sale.
Compozitorul foloseste intr-o conceptie libera
principiile formei de sonata, solicitind acesteia
si elanul creator. Cele doua teme — dintre
care a doua preia melodia cunoscutului cintec
Tara scumpd, sa traiesti, compusa de Anatol
Vieru pentru muzica filmului Pe drumurile
Romdniei — sint douad ipostaze diferite doar
ca nuanta ale aceluiasi material tematic voli-
tiv, stenic. Se remarca dezvoltarea, am spune
explozivda, a potenlelor temelor. subliniata
printr-e ritmica alternativa si printr-o instru-
mentatlie de efect penetrant si activ. Cantata
anilor lumind, evitind incheierea festiva deve-
nita conventionald, conchide intr-o atmosfera
destinsd, in raport cu planul emotional al in-
tregii lucrari.

Cantata patriei de Laureniiu Profeta. pe text
de Eugen Frunza, cuprinde de asemenea, reda-
te simbolic, momente de seama ale istoriei
{arii ; ea se distinge prin constructia limpede,
echilibrata si printr-o orchestratie vie. dina-
micd. O cintare convingitoare prin expresia
cizelatda, concisa si densa emotional o aduce
patriei socialiste Cantata festiva de Aurel
Stroe, pe versuri de Victor Tulbure, omagiu la
un deceniu si jumatate de la Eliberarea tarii
de sub jugul fascist: ,Oriunde as fi. te intil-
nesc in cale/O tara mea cu timple de argint/
Mai-nalt in piscul frumusetii tale/ Te apar, si
te laud, si te cint“. Tratarea in culori puterni-
ce a materialului tematic de rezonanta
populara, cu o structurda modald ingenios rea-
lizatd reliefeazd o esenta lirica, de convingator
elan sarbatoresc.

Trasaturi asemanatoare, in aceea i categorie

a cantatei lirice pe tema patriei, prezinta

Cantata festiva de Stefan Niculescu, pe ver-
suri de Nirna Cassian, lucrare de o vibratie
caldi, luminoas3a, precum si cantatele Mai
multd lumind si Povestea bradului de Sabin
Drigoi, Minerii Jiului de Teodor Bratu, Can-
tata Partidului de Emil Simon, care pun in
prim plan discursul coral. Semnificativa pentru
creatia de cantate inspirate din viata si nazu-
intele tineretului este Cantata de camerd de
Andrei Portfetje, talmacire muzicald perso-
nald a unor versuri din ciclul Primele iubiri
de Nicolae Labis. Alte cantate sint dedicate
unor locuri si oameni de pe meleagurile patri-
ei noastre care au inflorit sub soarele Repu-
blicii. Printre acestea mentiondm Oda orasului
meu, cantatd de Theodor Grigoriu, inspirata
din clocotul prefacerilor innoitoare care au
cuprins in anii socialismului orasul Galati.
Impreuna cu poeta Nina Cassian, compozitorul
exprimad prinosul de admiratie fatd de omul
contemporan, fauritor de frumos si de bine in
Galatiul de azi.

Intregesc peisajul creatiei vocal-simfonice
inspirata din tematica istorica a zilelor noas-
tre Cantata patriei de Constantin Arvinte, Oda
de Dumitru Capoianu, Cantate de Corneliu
Cezar, cantata Izvoarele pdcii de Nicolae Co-
man, Oda pentru republicd de Cziki Boldiszar,
cantata Libertatea de Wilhelm Demian, can-
tata Se construieste lumea noastra de George
Draga, Cantata festiva de Theodor Dragulescu,
cantata Drapelul de Grigore Nica, Can-
tata pentru pace de Franz Xaver Dressler,
cantata Inscriptic de Vasile Herman, cantata
Casa de Stefan Mangoianu, cantata Romadnie,
tara de vis de Vasile Spatarelu, cantata Cintare
unui ev aprins de Cornel Taranu, cantate de
Aladar Zoltan, cantata Tara mea de Stefan
Zorzor, Cantata Bucurestiului de Alfred Men-
delsohn precum si oratoriile Zorile de aur si
Pamint dezrobit de Gh. Dumitrescu si Sub
soarele pacii de Hilda Jerea.

Punind in valoare virtutile specifice de
adincire a trairii emotionale, a gindirii filozo-
fice, creatia simfonica a gasitin tema vietii con-
temporane. in temele istoriei Romaniei noi, bo-
gate motive de inspiralie. Amintim astfel Rit-
muri citadine de Nicolae Beloiu, Imagini bu-
curestene 1959, triptic simfonic de Pascal Ben-
toiu, Fi'e de Letopiset, lucrare dedicata lasu-
lui natal reconstruit si inflorind in zilele noas-
tre, de catre compozitorul Dumitru Bughici ;
Simfonia Ploiesteand inspiratd din epopeea
eroicd si din viata creatoare a acestui impor-
tant centru muncitoresc si punct industrial al
patriei, oras natal al compozitorului Paul Con-
sbantinescu ; acela<i creator a realizat rapso-
dia Infratirea, dedicatid prieteniei dintre poporul
roman si nationalitatile conlocuitoare ; Simfo-
nia a XVI a ,Triumful pdcii“ de Dimitrie Cu-
clin, Simfonia a III a , Reconstructia“ de Al-
fred Mendelsohn, Suitele simfonice Impresii
din Resita de Walter Mihai Klepper, Imagini
hunedorene de Adalbert Winkler si uvertura
O zi de vara de Zeno Vancea redau imagini si
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sentimente ale vietii plind de avint constructiv
din domenii diferite ale realitdtii contempora-
ne. Simfonia a II-a a Republicii de Nicolae
Buicliu si Simfonia a IV-a ,,Apelul pacii“ de
Alfred Mendelsohn precurn si Simfonia a II-a
de Gheorghe Dumitrescu isi concretizeazd me-
sajul actual prin fuziunea cu stihuri ale poe-
tilor nostri. Dedicatdcelei de a 15-a aniversari
a republicii, Simfoniaa II-a de Gh. Dumitrescu
este axatd pe un cintec de mase dinspirat de ver-
suri ale lui Nicolae Labis, aducind cintare patri-
ei socialiste. El constituie materialul tematic
pentru impetuoasele constructii polifonice ale
ultimei parti — andante maestuoso — sustinuta
de solisti vocali, cor si orchestra ; ,,Pe pamin-
tul acesta se-naltd furnale/Cu lava fierbinte
in miez clocotind/ Sub pdmintul acesta isitaie
o cale/ Minerii, spre roca de fier si de-arginit“/.

Genurile operetei si al operei sint strins le-
gate de tematica vietii contemporane. Aceasta
a inspirat operetele N-a fost nuntd mai fru-
moasa de Nicolae Kirculescu, Plutasii de pe
Bistrita si Tirgul de fete de Filaret Barbu, Cu-
legatorii de stele de Florin Comisel, Colomba
si Fetele din Murfatlar de Elly Roman, Se ma-
rita fetele de George Grigoriu. Cele mai fru-
moase pagini din aceste creatii exprima un li-
rism tineresc si dragoste de viatd. In domeniul
operei s-au remarncat creatii ce realizeaza cu
mijloace specifice o adevarata sintezd a mo-
mentelor cruciale, a figurilor de seama. a gene-
ratiilor care au infaptuit si care reprezinta is-
toria patriei. Amintim astfel opera Trei gene-
ratii de Sergiu Sarchizov pe libret de Lucia
Demetrius si opera Trepte ale istoriei de Mi-
hai Moldovan. Opera-fresca Trepte ale istoriei
este o creatie apartinind conceptiei moderne de
structurare a genului, caracterizatd printr-o
dinamica aparte a elementelor sinoretice. A-
veasta inseamnd ca actiunea operei se depla-
seazd din zona liric-dramatica consfintita de

marea tradifie a genului, fn zona simbolurilor,
a metaforelor cuprinzind intr-un viu dialog
spatiul si timpul. Din punct de vedere muzical,
locul formelor determinate 1l iau fluxul ele-
mentelor improvizate, formele prin excelenta
deschise. Opera Trepte ale istoriei de Mihai
Moldovan dezvoltd ideea unitdtii istoriei noas-
tre ca o continuitate a vointei de libertate si
demnitate manifestatd intr-o diversitate de
momente si figuri care alcatuiesc istoria. Pe
plan mugzical, devenirile de la faza de etnoge-
nezd pina la lupta pentru unire, pentru inde-
pendentd si pind la momentul contemporan al
insurectiei si al triumfului zorilor noi sint in-
truchipate de catre solisti, cor si orchestra in-
tr-o actiune muzicali de remancabild elastici-
tate si viata, in timp ce ideea unitatii este per-
manent subliniatd de o formatie coral-instru-
mentald restrinsa care activeazd de-a lungul
lucrarii. Elemente muzicale autentic folclorice
apar ca premise ale «constructiei dramatice,
intrind apoi intr-o ingenioasd sintezd cu ele-
mente sonore, noi, insolite, cerute de firul eve-
nimentelor evocate.

Remarcind de asemenea aportul muzicii de
fanfarda, reprezentati prin lucrari ca poemul
vocal-simfonic Victoria de Dumitru Eremia,
aportul muzicii corale si al muzicii usoare ale
caror valori de frunte sint in linii esentiale ins-
pirate din realitatile patriei socialiste, din isto-
ria care se scrie sub ochii nostri, subliniem fin
concluzie cd sub toate cele trei aspecte la care

ne-am referit — si anume inspiratia din tre-
cutul indepartat, din istoria modernad si con-
temporand a Romaniei —, realitdtile istorice

au generat un bogat orizont de idei si senti-
mente, oferind muzicii substantda poetica si
dramaticd generoasd. Aceastd ingemadnare fin-
tre istorie si actul de creatie muzicala are si
va avea in viata de azi si de miine a poporu-
lui nostru nemarginite perspective de afirmare.
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Cercul prietenilor muzicii
romanesti la Clubul
Uzinelor ,,Republica*

Dupa ani in care prin inertiile unor filarmonici con-
certele — lectii, si in general formele concertistice —
educative s-au degradat pinid la anulare, genul cu-
noagte in ultimele doud stagiuni un reviriment mai
mult decit imbucurator.

Noua generatie de tineri, care a invadat literal-
mente salile de concert, a impus institutiilor reedi-
tarea unor formule educative, refacerea arsenalului
de mijloace menit si pregiteascd multilateral dru-
murile iubitorilor de mmuzici spre marea arti, spre
intelegerea capodoperelor creatiei muzicale nafionale
si universale. S$i ca intotdeauna, cuvintul s-a dove-
dit un ajutor de prim ordin al mmuzicianului si pro-
fesionistului dornic sa atraga spre arta sunetelor noi
auditori.

Dar in acest reviriment al genurilor educativ —
muzicale trebuie sia facem o mentiune speciala pentru
o initiativd semnatd de Uniunea ocompozitorilor, ini-
tiativd capabila, fira disoutii, sa contribuie mai mult
decit orice alte manifestdri, la o largi patrundere a
mugzicii in mase, la formarea publioului.

Acum trei ani, In urma unui colocviu pe care un
grup de creatori — in frunte cu maestrul Ion Dumi-
trescu, presedintele Uaiiunii compozitorilor — il avea
cu citiva muncitori de pe platforma industriala ,,23
August“, la clubul Uzinelor Republica a fost infiin-
tat, cu sprijinul Consiliului Sindicatelor din sectorul
3 al Capitalei, primul cerc de ,Prieteni ai muzicii
romanesti*.

Lund de lunid, numerosi compozitori si muzicologi
s-au intilnit cu sute de muncitori si tehnicieni ; s-au
stabilit cu acest prilej contacte de mare utilitate
pentru creatori, in verificarea valorilor lor artislice,
contacte care s-au transformnat, pentru audienti, in-
tr-o reald scoala muzicala, scoald in care sute de
participanti au fost fndrumati spre intelegerea crea-
tiei contemporane romaénesti, a locului ei in contex-
tul vietii artistice internationale.

Si an de an, dupd o suita de convorbiri, de audi-
tii, citiva dintre cursantii care se simt mai bine pre-
gatiti participd la un inedit concurs sub genericul
,Recunoasteti tema ?“, conours care permite partici-
pantilor sid-si verifice cunostintele asimilate de-a
lungul unui ,an gcolar“, iar organizatorilor si testeze
stadiul pregatirilor, si intocmeasc3, pe baza rezulta-
telor acestui concurs, liniile directoare ale activiti-
tilor viitoare.

Am avut bucuria de a prezenta concursul din acest
an,

In fata unui juriu compus din Dr. Vasile Tomescu,
secretar al Uniunii compozitorilor, compozitorii Wil-

helm Berger, secretar al Uniunii eompoztorilor, Ni-
colae Kirculescu, Zaharia Popescu, Ion Chioreanu si
Elena Haita, bibliotecara a clubului, citiva candidati
au dat In scris rispunsuri capabile a ciccumscrie nu
numai suma de informatii ¢i §i opiniile lor cu pri-
vire la o serie de lucrdri din diferite domenii ale
creatiei simfonice, camerale, cintecului de mase, mu-
zicii usoare,

In domeniul simfonic-cameral, dintr-o listi de 10
lucrari (cuprinzind printre altele Sonata III-a de
George Enescu, Simfonia de Mihail Jora, Variatiuni
simfonice pe o temd de Anton Pann de Theodor Gri-
goriu, Concertul pentru vioard §i orchestrd de Pascal
Bentoiu, Concertul pentru orchestrd de Anatol Vieru
etc.) toti concurentii, spre bucuria juriului, au recu-
noscut exemplificirile din Sonata lui Enescu si Vari-

actiunile lui Theodor Grigoriu.
Cu totul eloovente pentru nivelul pregatirii con-

curentilor, pentru temeinicia auditiilor facute in
cursul anilor, pentru statutul lor de ,meloman“, au
fost raspunsurile la seria de intrebari in care li s-a
cerut si prezinte momente din viata si creatia unor
muzicieni ca Mihail Jora, Gheorghe Dumitrescu si Elly

Roman. in care li s-a cerut sa vorbeasca despre lega-
turile dintre acesti creatori si alte domenii ale artei,

fn care li s-a cerut s defineascd citeva din trasa-
turile caracteristice ale muzicii lor.

Dupa o temeinicd selectionare -a raspunsurilor, ju-
riul a decernat premii si mentiuni urmatorilor con-
curenti : Elena Prebu, calculatoare la Uzinele Pro-
gresul — Premiul I; Valeriu Petrovici, inginer la
oficiul de calcul al Uzinelor 23 August — Premiul
11 ; Cecilia Tdnase, planificatoare la Uzinele Progre-
sul-Premiul III ; Ion Cdlinescu, tehnician la FMUAB,
~-Mentiunea I-a; Cristina Scurei, filatoare la F.R.B.
— Mentiunea a II-a si Aurel Popa, muncitor turna-
tor la Uzinele de Masini Unelte — Mentiunea III-a.

La incheierea celui de-al treilea an, ,,Cercul prie-
tenilor muzicii romanesti“, initiat pentru muncitorii,
tehnicienii, inginerii uzinelor de pe platforma indus-
triala ,,23 August" se dovedeste o actiune de mare efi-
cienta in popularizarea valorilor muzicii romaénesti, in
stabilirea unor legaturi trainice, cu ample implicatii
creatoare si educative si indiscutabil, acest fructuos
dialog trebuie augmentat, trebuie si serveasci drept
model in organizarea unor actiuni similare in alte
mari intreprinderi, trebuie sia stea la baza unui plan
bine gindit de activitdti organizate de Uniunea com-
pPozitorilor si Radioteleviziunea Roméni pentru ras-
pindirea muzicii in mase, pentru cultivarea dragostei
pentru muzica romaneasca in rindul tinerei generatii.

Iosif SAVA
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. (X ~ s
Personalitatea muzicii romanesti

Ideea existentei unei scoli muzicale roma-
nesti inca din secolul trecut nu mai consti-
tuie astazi doar expresia unui sentiment de
mindrie nationalda. ci o realitate concretd, in-
dubitabila. Chiar in fata reprezentantilor unor
culturi muzicale de indelungata traditie artis-
ticd, muzica romaneasca contemporana estc
continuarea unei vechi scoli de compozi-
tie.!) A recunoaste insd individualitatea este-
tica, originalitatea scolii romanesti, mai ales
in contextul muzicii veacului XX, inseamna
a conferi atribute de universalitate, dacd nu
intregii miscari artistice din perioada inter-
belica, cel putin citorva reprezentanti de sea-
md, in frunte cu George Enescu. Socotim ca
putem revendica astizi ceva mai mult: per-
sonalitatea muzicii romanesti in peisajul artei
contemporane. Si aceasta cu atit mai mult, cu
cit insisi strdinii o recunosc deschis.?)

Asadar, national, original, personal sint trei
atribute artistice majore, ‘trei notiuni est tice
fundamentale inseparabile, egale, necesare, si
totusi in realitate ,.trepte“ diferite ca ierar-
hizare artistica a muzicii culte romanesti.

In prima etapd de inchegare si maturizare
a scolii noastre muzicale (1859—1918), princi-
pala aspiratie a creatorilor a fost afirmarea
fiintei nationale, prin intermediul artei sune-
telor. Fololorul (chiar dacd nu intotdeauna cel
mai autentic) a constituit temeiul esential de
inspiratie a compozitorilor. Apelul la cintecul
popular a insuflat creatiei culte semnificatii
profund patriotice, in strinsa concordanta cu
lupta maselor pentru cucerirea independentei
nationale. Bazele clasicismului nostru muzical
ramin deci strins legate de evenimentele po-
lit.co-sociale ale epocii. Caci asa cum remar-
case Goethe, auborul clasic national se iveste
atunci cind ,,in istoria poporului sau s: pe-
trec evenimente majore®, cind ,.gaseste uni-
tatea in sinul poporului“, cind descopera
,.adincime in sentimentele neamului“ si cind
patruns de patniotism — ,creatorul este ca-
pabil sd iubeasca si trecutul si prezentul“.?)

A doua etapa istorica (1918—1944) este mo-
mentul de conturare a unor individualitati
creatoare autentice ca: George Enescu, Mi-
hail Jora, Sabin Dragoi, Mihail Andricu, Paul
Constantinescu, al caror ideal estetic depasise
faza ,,folclorismului“ ingust, local. Abordarea
si promovarea formelor mari (simfonia, opera,
baletul, oratoriul), incercarea de asimilare a
esteticii curentelor innoitoare (impresionism,
verism, neoclasicism, expresionism) si a teh-
nicilor de limbaj muzical modern (atonalism,
politonalism?%), intr-un cuvint stridania de
sintetizare a diverselor elemente de cultura

modernd, se uneau cu dorinta nemarturisitd
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de iradiere a tot ceea ce se nagtea original,
personal.

Prezenta lui George Enescu, Stan Golest_an
si Marcel Mihalovici in gruparea int rnatio-
nala Ecole de Paris (1925), °) sau incadrarea lui
Filip Lazir si Marcel Mihalovici in §001efta-
tea Triton (1928), reflecta acelea!.s‘i Fepdm.te d.e
pitrundere a compozitorilor romani 1n circul-
tul artistic universal.

,Muzica romaneascd se gaseste azi — re-
marca George Breazul, in lucrarea Patrwn.l
Carmen (1941) — in plin avint al cautdrii si
afirmarii originalitatii ei. (subl.n.). Nu se pot
ascunde tendintele ei de a-si insusi idealurile
de artd ale occidentului muzical, de a rezolva
in spirit romanesc problema creatiei unei pro-
prii arte culte si de a valorifica muzica, po-
trivit naturii si puterilor ei deosebite, ca fac-
tor educativ in formatia omului roman“.6)

In sfirsit, «reatorii etapei contemporane
(1944—1974), avind deja cistigate atributele
de maturitate ale scolii nationale si chiar de
afirmare internationalda, s-au concentrat spre
atingerea sintezei spirituale : personalitatea
artistica. Pluralitatea timbrelor particulare, di-
versitatea si originalitatea stilurilor componis-
tice, subordonate insd aspiratiilor majore ale
idealului comun al societdtii noastre socialis'te,
au conturat tot mai pregnant personalitatea
muzicii romanesti.

Care sint de fapt constantele definito-
rii ale creatiei noastre? Prin ce se dife-
reni{iazi, se recunoaste dar totodata se
identifica geniul muzical cult romanesc,
fata de alte culturi muzicale ? Daca persona-
litatea-sintezd8 cumuleaza un summum de
personalitati, de stiluri, de voci neconfunda-
bile de prestigiu universal, dispune oare mu-
zica contemnporana romaneasca de aceste forte
artistice ?

Muzica noastra cultda a i:izvorit din doua fi-
loane naturale, peste care s-au suprapus ine-
rentele influente venite din estul si vestul
continentului (fara a-i altera fiinta nationala) :
muzica populard si muzica psalticd bizantind.
Surse de o infinitd bogatie antistica, folclorul
si cintarea de strana, au pastrat din mosi-stra-
mosi fondul spiritual ancestral al traco-daco-
getilor. Daca melosul popular romanesc —
atit de unitar in ansamblul s3u si totusi
atit de divers in formele si genurile pro-
movate 1in difenite wvegiuni ale tarii — a
constituit coloana vertebrala a vietii artistice
din evul mediu pind in epoca moderna, asi-
gurindu-ne continuitatea graiului autoh-
ton, acelasi folclor a continuat sa slujeasca si
compozitorilor din sec. XIX — XX ca sursa

de unificare a limbajului muzical national
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Astazi, surprinzatoarele solut{ii de ritmica, he-
terofonie, culoare timbrala, melodie, armonie,
formule arhetipale, tehnicd aleatorica, caden-
te s.a. demonstreaza vibalitatea Tfolclorului
nostru.

Cealalta sursa striaveche (muzica bizan-
tind), afirmatda odata cu aparitia crestinis-
mului in zona suddunareana incia din pra-
gul sec. Il e.n.?) folosind initial ca limba de
cult latina (nu exclusiv greaca veche, cum se
stia pina azi)®) apoi slavona si greaca. iar din
sec. XVI—XVII limba romdna a cferit cu-
loarea oriental-europeana a melosului nostru.
Lumea sonora de o rara originalitate a mo-
nodiei vocale bizantine a mentinut si a cul-
tivat gustul creatorului roman pentru melodie,
altd constantd fundamentald a personalitatii
muzicii romanesti. Multa vreme soootita ri-
gida, inghetata, Impietrita, cintarea de strana
a devenit astdzi sorgintea sonora a ineditelor
isoane, pedale, serii specifice de intervale, de
sunete netemperate si nedeterminate, dar nu
mai putin izvorul melodic de multiple suges-
tii modale. Poate ca si factura preponderent
vocala nu instrumentald, a melodismului
romanesc porneste tot de la originea cin-
tului de strana si a melosului mnostru popu-
lar. Prioritatea genurilor si formelor vocale
in [olclorul romanesc (intocmai ca in celelalte
culturi orientale sud-est-europene), talentul
innascut al taranului nostru pentru cini, pre-
cum si arta unanim recunoscuta pe plan mon-
dial a cintaretilor romani, nu reflectd in ul-
tima analizd o trasaturd specifica a -culturii
muzicale romanesti ? Oare ,mult duioasa
limbad romaneasca“ nu a imprumutat si ea par-
ticularitati timbrale acestei melodii ? ..Roma-
nii au in timbrul lor vocal o predispozitie

speciala“... — remarca regizorul de opera vest-
german Hermann Wedekind, intr-un recent
interviu din revista Ramuri — care ,.vine din

melodicitatea limbii romane*.%)

Istoricii literaturii si filozofii au demonstrat
ca sentimentul dorului reprezinta una din con-
stantele majore ale literaturii roméane.l") Ter-
menul ramine — in ciuda incercarilor de tal-
maaire riguroasa, chiar a lingvistilor tarilor
latine — intraduectibil. Lirismul nostalgic al
muzicii romanesti. este fara indoiala, echiva-
lentul sonor al sentimentului de dor. ,,Rou-
manie, terre du dor“ — a devenit de aproape
o jumatate de veac o0 expresie curentd pe
mapamond. Dar, asa cum foarte bine au re-
marcat unii exege{i (Lucian Blaga, Mircea
Eliade, Mihail Ralea, Tudor Vianu, Constan-
tin Ciopraga), lirismul romanesc imbraca doua
forme opuse :pastoral si prometeic. Ele isi au
originea in stravechiul mit orfeic, peste care
s-a suprapus mitul mioritic.1) De aci, boga-
tia de nuante expresive, originale, proprii per-
sonalitatii muziocii romanesti : vigoarea. opti-
mismul, vitalitatea interioara.

Asezat geograficeste la un punct de inter-
sectie a culturilor occidentale si orientale,
poporul roman a stiut sa se adapteze si sa

asimileze tot ceea ce i s-a potrivit spiritului
sdu cumpanit, masurat, ponderat. De aici si
legdatura permanenta cu traditia vie. ,.Marea
noutate in arta noastra muzicala de azi —
scria George Breazul in 1941 — este tocmai
traditia, ale carei valori patrund in patrimo-
niul culturii romanesti si-si dovedesc roadele
in creatie“.!?) Pe buna dreptate s-a remarcat
ciechilibrul solar. structural, de esenta
clasica, constituie o alta constanta a culturii
noastre. Trasatura se identifica perfect si in
muzica romaneasca, opera enesciana de pilda
ilustrind in chip magistral acest atribut al
personalitdtii artistice. In creatia lui Enescu,
ineditul, revolutionarul, noul, reprezinta un fe-
nomen lipsit de spectaculozitate exterioara,
care nu contine ,,nimic senzational sau chiar
socant — ca multe din lucrarile-cheie ale se-
colului nostru — degajind totusi — sublinia
muzicologul Ulrich Dibelius — o indrazncala
constienta de sine, care surprinde si fasci-
neaza“. '9)

Si tot aceluiasi sol natural geografic, atit de
variat si de colorat, dominat de padurile imen-
se de brad si de codrii de stejar de odinioara,
din care s-a nascut sentimentul naturii (admi-
rabil transpus de geniul popular in simbolicul
viers romanesc de .,frunza verde“), i se poatc
atribui acea policromie sonord, ce domina per-
sonalitatea-sinteza a muzicii romanesti contem-
porane. Existd un autentic simf al culorii tim-
brale in creatia romaneasca. Bogatia de nuante
— de la cele mai pale si moi, pind la cele mai
vii culori — reprezintd, intecmai ca maiestrele
cusaturj taranesti ale portului national, o sim-
fonie luxurianta de fantezie, de imaginatie so-
nora.

Desigur ca aceasta lume a ideilor ce defi-
nagte personalitatea muzicii romanesti, nu
poate fi concepuld in afara creatorilor ce au
produs lucrdrile. Marile personalitati sinl de
regula irepetabile, unice. Pe drept cuvint s-a
constatat ca toti ,marii“ au fost in primul
rind nationali. %) ca cei mai originali creatori
s-au impus printr-un stil propriu de expri-
mare. Astadzi, In contextul exploziei inlorma-
tionale si al nevoii permanente de autodepa-
sire a canoanelor. a ‘tehnicilor, se mai pot
identifica individualitatile artistice ? Nu cumva
adaptabilitatea permanenta si rapida la siste-
me, curente, limbaje a compozitonilor va duce
la estcmparea si chiar la disparitia persona-
litatilor ? Raspunsul ni se pare limpede : pa-
trimoniul universal. istoria culturii vor retine
numai capodoperele si numele acelor muzi-
cieni care au exprimat ideile majore ale epo-
cii lor, in limbaj personal, fara a-si trada
ethosul national. Prezentind ,,operele caracte-
ristice ale marilor curente -care anima muzica

epocii noasire in tendintele cele mai diverse
si cele mai avansate“ spre a folosi exact
formularea din catalogul editurii pariziene
Salabert — criticul muzical francez Claude
Rostand recunoaste in cele peste 50 de lucrari
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ale compozitorilor nostri, o ,,$c-oalév romarneas-
ca“ care a abordat ,cu indrazneala si imagl-
natie ,posibilitatile artei noi“.t) ) .

Personalitatea-sintezd a muzicii pomanqsh
nu se mai exprima azi printr-un cogifeu g.en.lal,
ci prin minunchiul de personalitati .m‘tlsuce,
capabile si comunice sintetic ideglltirl.l.e polec—
tive ale poporului nostru, ale societatil timpu-
tui nostru.16)

Stilul muzical eterogen din secolul al
XIX-lea (acest pluralitantum alcituit din lu-
criri promititoare, dar fara alt numitor co-
mun, decit folclorul roméanesc, prezentat ade:
seori in ,stare bruti“) a atins astdzi o esenfa
personald universald,!?) in care pind si origi-
nalitatea individuald se contopeste ou natura
spirituald general-umana a romanului intr-o
expresie noud, superioarid.’8) ,Cred in creatia
muzicald roméneascd si in valoarea ei univer-
sali® — marturisea in aprilie 1974 dirijorul
Edgard Doneux, dupd ce prezentase in prima
auditie o lucrare a unui exceptional stilist (M.
Andricu).’¥) , Descoperirea cea mai uluitoare
— constata in 1970 un alt exeget occidental
al artei, muzicologul Urlich Dibelius — este
aceea i muzica romaneascd modernd dispune
astdzi de o bazd largda si trainicd de talente
cum nu existd poate in nici o altda tara din
lume“.2) Este desigur si explicatia surprin-
zatoarelor declaratii ale unor sefi de state, care
nu au ezitat sa perifrazeze denumirea statului
Romdnia ou ,Patria muzicald a lui Enescu“.
Identificarea me maguleste, dar fara indoiala,
ne obligd sa aparam si sd impunem personali-
tatea muzicii nomanesti contemporane.

1). In catalogul editurii muzicale Salabert din Pa-
ris (1969), criticul francez Claude Rostand remarca
in prefati : ,Le présent catalogue nous révéle un
secteur encore mal connu de la production actuelle :
la jeune école roumaine“. Asadar, tinira scoald ro-
maneasci presupune existenta si implicit recunoas-
terea vechii noastre scoli muzicale.

), Ocupindu-se de creatia lui Tiberiu Olah, Ste-
fan Niculescu, Anatol Vieru si Aurel Stroe, criticul
muzical al ziarului Siiddeutsche Zeitung, Ulrich Dibe-
lius, afirmi : ,, Toti patru, profund deosebiti ca tem-
perament si tendintid artistici, reprezinti o coordo-
nald hotiritoare a muzicii romaianesti actuale. Dar,
alaturi de acest grup, cimpul talentelor se deschide
larg in diferite  directii — Pascal Bentoiu (1927),
Wilhelm Berger (1929), Adrian Ratiu (1928), Dan
Constantinescu (1931), Cornel Taranu (1934), Alexan-
dru H.risandde (1936), fie ei mai conservatori sau mai
ten.ta.tl. de experiment, dar posedind intotdeauna te-
meinicia mestesugului solid in punctele de plecare
si oggma}itatea in concluzii“, Apud : Sansele muzicii
romdnesgti. Im_presii de la Festivalul Enescu. In : Pris-
ma, Bu‘cu.restl, nr. 11—12, 1970, p. 79. Iar in privin-
ta artei interpretative, cronicarul spaniol X. Mont-
salvatge scria: ,Parece evidente que Rumania es
actualmgnte un centro musical extraordinario activo
que posibiliza la expostacién de auténticos talentos,
tanto en el campo de la musica vocal como instru-
me_ntal“. In: La Vanguardia espanola, Barcelona, 24
noiembrie, 1970, p. 50. ’

3). Felix Werner. Konzertbuch, Berlin, H
Verlag, 1960, p. 121. » Henschel

%). Daci Alfred Alessandrescu, Ion Nonna Otescuy,
Alfonso Castaldi, Theodor Rogalski, Dimitrie Cuclin,
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eorge Enacovicl, Constantin Briiloiu nu au ramas
Stréiﬁi de impresionismul francez, Ale_xar}dru Zirra
si Constantin C. Nottara de verismul 1ta'llian (opera
La drumul mare), Filip Lazir de neoclasu;mn_m, Ma}'-
cel Mihalovici si Ionel Perlea de expresionism, 1n
schimb unele lucridri ale lui Zeno ‘Vanc.ea, Matel
Socor si Constantin Silvestri reflect.i insusirea citor-
va elemente de atonalism si politonalism. .

5. Pittion, Paul. La musique et son histoire. Vol.
2, Paris, Les Editions ouvriéres, 1961, p. 405—408.

6). Breazul, G. Patrium Carmen. Contributii la stu-
diul muzicii romdnegsti. Craiova, Ed. Scrisul Roma-
nesc, /1941/, p. 8—9.

7). Radu, Dumitru. Inceputul crestinismului in Da-
cia (I). In: Tribuna Romdniei, Bucuresti, 2, nr. 22,
1 octombrie 1922, p. 11. ,,Sigur este faptul ci in Da-
cia au existat crestini chiar de la sfirsitul secolului
I si la inceputul secolului al II-lea. In rindurile
populatiei daco-romane crestinismul a péatruns pe
diverse cdi. In primul rind, prin colonisti adusi din
tinuturile sud-dunirene, anume din Moesia, din
Iliria si mai ales din Asia Mica si Siria. De aseme-
nea, prin soldatii unitidtilor militare (de pilda, Legiu-
nea XIII-a ,,Gemina“, asezata la Apulum — Alba
Iulia si Legiunea V-a ,,Macedonica“, asezati la Po-
taissa — Turda). Acestia, dupa eliberarea din arma-
ta, se casatoreau si stabilindu-se aici, intemeiau fa-
milii crestine®.

8). Daicoviciu, C. Care este adevdrul? 1In: Tri-
buna, Cluj, 16, nr. 9 (793), 2 martie 1972, p. 12.
wAproape tbate piesele paleocrestine aflate pe teri-
toriul fostei provincii in sec. IV (ev. si V) nu sint
orientale, ci dupid cum s-a observat... fie sud-duna-
rene, deci romano-bizantine, fie din occidentul illiro-
roman. Ambele zone sint latinofone, iar terminologia
de bazd a acestui crestinism dacic e latind si, desi-
gur, si propovaduirea s-a facut In aceastia limba.
Importanta exceptionalid a acestei propagande cres-
tine in limba Romei pentru desivirsirea romanizarii,
nu poate scipa nimanui“.

9). Moldovan. Claudiu. ,,Arta nu cunoagte granite“.
in : Ramuri, Craiova, 11, nr. 4 (118), 15 aprilie 1974,
p. 13. Si cronicarul spaniol J. Roman Vicedo scria
despre scoala noastrd de canto: ,,Cintiretele ro-
mance sint inzestrate cu acea superioritate care le
confera, in cadrul respectivelor tesaturi vocale, o
amploare si robustete unitd cu o anumitd frumusete
timbrala, care le situeaza printre cintiaretele de prim
rang“. In : Diario de Elche, Elche, 22 februarie 1974.

10), Recent, istoricul literar Constantin Ciopraga a
efectuat o ampld sintezd in problema Personalitdtii
literaturii romdne, remarcind : ,,Starea ,dor“ e asa
particulara si asa de mult impletitd din nuante, 'incit
de ea tin pind si vocala si consoanele insile ale
cuvintului dor.. Literatura aspiri si le Imprumute
voci, dorul fiind o modalitate specifici poeziei, artei :
un meta-limbaj“, Iasi, Ed. Junimea, 1973, p. 55.

1), Ciopraga, Constantin. Personalitatea literaturii
romdne, op. cit., p. 86.

12), Breazul, G. Patrium Carmen, op. cit, p. 557.

13), Dibelius, Ulrich. Sansele muzicii romdnesti, op.
cit., p. 78.

#%) Pompiliu Marcea citeazi pe G. Ibriileanu : ,Toti
scriitorii socotiti mari sint tocmai cei socotiti si mari
nationali“. Despre personalitatea literaturii romdne.
In : Luceafdrul, Bucuresti, 17, nr. 14 (623), 6 aprilie
1974, p. 3.

15). Rostand, Claude. Préface. In: Jeune école con-
temporaine. Catalogue. Paris, Ed. Salabert, /1969/,

p. 4
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16), ,L'oeuvre apparait ainsi typique de I'actuel
courant ,majoritaire* de la musique des pays de
I'Est comme s’appropriant tous les moyens .d'expres-
sion de la musique contemporaine au service d’une
idée humaniste de la culture, et s’appuyant volontiers
sur le patrimoine culturel collectif ou natiqnal“.‘
Jean Louis Martinoty. L’Opéra contemporaine a
Marseille. ,Hamlet« de Pascal Bentoiu. in: L’Hu-
manité, Paris, 9 mai 1974.

17), Intr-o cronicid muzicald germani, privind o
primd auditie de Stefan Niculescu, lucrare fara apel

de folclor, autorul remarca totusi ,culoarea natio-
nala“ a piesei: ,Sein Triplum fiir Flote, Cello und
Klavier, das miihelos das neue Vokabular der plu-
sierenden Klangbiander und schnell wechselnden
Gruppen mit nationalen Farb (s.n.) verbindet, fand
fiir sein spontanes Stilick wenigstens eine intensive
Darstellung*. J.qu. Konzert das Studiois Neue Musik
in der Akademie der Kunst. In: Die Welt, Berlin,
30 aprilie 1971.

1d), Hamlet* de Pascal Bentoiu est une oeuvre
bien moderne mais harmonieusement belle, méme

dans les moments les plus tragiques, les plus pathé-
tiques. Et cette oeuvre est toujours riche d’humanité
vraie.. Les compositeurs d’aujourd’hui y ont une
conception de la musique plus ,humaine“ (et peut-
étre humaniste), plus communautaire, plus populaire,
au vrai sens du mot, que celle de bien des auteurs
d’avantgarde en Europe occidentale. Jean Abel.
»Hamlet“ de Bentoiu @ lOpéra: Une grande réus-
sité, audacieuse avec intelligence et gout. In: Le
Proveng¢al, Marseille, 27 aprilie 1974.

19), Ioan, Angela. Edgard Doneux: Profunda mea
simpatie pentru Romdnia In : Contemporanul, Bucu-
resti, nr. 19 (1434), 30 aprilie 1974, p. 9.

2), Dibelius, Urlich. Sansele muzicii romdnesti, op.
cit., p. 79. Iar compozitorul polonez Witold Lutos-
lawski declara recent : ,Cred cd muzica romineasca
triieste momente de mare dezvoltare si in mod cert
de mare viitor“. In: Tribuna, Cluj, 18, nr. 11 (899),
14 martie 1974, p. 13.

Problematica actualitatii
in teatrul muzical romanesc

contemporan
de Grigore CONSTANTINESCU

In muzica, fird indoiald, cele mai aprinse
dezbateri continua sa le suscite teatrul muazi-
cal, considerat In permanentd docuwment artis-
tic al contemporaneitatii in strins dialog cu
publicul. Diversitatea pe care o constatam ac-
tualmente in formele de manifestare cuprinse
in ideea de teatru muzicall) ma indreptateste
sd delimitez, de la inceput, una din zone, pro-
pusd observarii — creafia si spectacolul de
operd. Nu este o delimitare valoric selectiva,
cl o proportionare a abordarii problemelor la
dimensiunile prezentei cercetari.

Retrospeotiva celor itrei decenii de viatd ar-
tisticd romaaneascd se dovedeste extrem de bo-
gatd gi, mai ales, demonstreazd eloovent con-
tinuitatea armonioasd a unei traditii, a unei
experienfe romanesti in domeniul operei, ex-
perien{d ce urcase prin citeva creatii, trep-
tele universalitatii. Ceea ce incerc acum este
analizarea situatiei teatrului muzical contem-
poran prin prisma unui aspect care ii condi-
tioneaza insasi existenta — actualitatea.

Prin imperativul actualitdtii, comjpozitorul,
poetul, interpretul, publicul, se afld cuprinsi
intr-o actiune comuna, de determinare recipro-
cd, de formare si evolutie simultana. $i, numai

astfel se poate justifica dreptul de a intra in
istorie al operelor create in ultimele trei dece-
nii, precum si dreptul spectatorului si le judece
ca un raspuns valabil la problematica exi-

stentei sale. Iatd de ce primatul actualitatii
poate, fara exagerare, deveni un criteriu de
analizd a cercetdtorului, de ondonare a conclu-
zijlor dupd o metodologie specificd. Este ceea
ce propun, alegind patru ipostaze ce mi se
par esentiale : Actualitatea tematicii; Actua-
litatea limbajului; Actualitatea interpretarii;
Actualitatea mijloacelor de difuzare a operei
de arta.

S3a remarcam, de asemenea, tot pentru fixa-
rea principiilor pe care se bazeaza prezentele
consideratii, ca ultimele trei decenii oferd un
material capabil sd reflecte conditiile de afir-
mare a scolii componistice romanesti. Marele
avint al creatiei si al interpretarii, orientarea
plind de invataminte spre problematica con-
temporand, exprimatd in diferite grade de pa-
trundere a esentei, caraoterizeazd peisajul cul-
turii noastre muzicale, in care teatrul muzical
este o prezenitd de certd valoare, un semn al
progresului artistic, al angajarii militante a
creatorilor.

Tematic, opera inspiratd din istorie ofera
cele mai multe aspecte, de la evocarea unor
personalitidti, pina la frescd, de la plasarea in
trecutul indepéartat, uneori chiar in legend3,
pind la evenimente de care ne despart putini
ani 2), Ramine insd staruitoare intrebarea pri-
vitoare la actualitatea tematicii 'alese din acest
fond, cdci nu ,decorativul“, tabloul de ,epo-
ca“, pilda moralizatoare de patriotism specta-
culos, intereseaza. Acestea apartin recuzitei de
efecte ale secolului trecut (efecte atunci ac-
tuale in opera romanticda), pe care astazi le
credem destul de putin, toomai datoritd arti-
ficialitatii tematicii. S& recunoastem, adesea
operele istorice create in acest rastimp con-
temporan au evadat din actualitate, recurgind
la ,trasdturi generale“ aplicate unei ambiante,
la conflicte de scenariu ce omit semnificatia
reald a faptelor, practicind un stil de ilustra-
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tle in manierd épinal. latd de ce, cu tot nu-
mirul mare de lucrari din aceastd arie tema-
tica, putine sint .auten'tilcele_fi‘gt.lri de eroi,
puiine sint si imprejurarile 1stor1.cg care au
devenit situatie simbolica si nu prilej de ,a
face* teatru. Bineinteles, nu trebuie negate In
ansamblu unele reusite, unele secvente puter-
nice — constituindu-se uneori spontan ca nu-
cleu interesant al respectivei opere — in care
ideea se comunica cu pregnanta mijloacelor
dramei muzicale. Dar, inspiratia din istorie,
filtratd prin viziunea unor conceptii contesm—
porane, ramine incd majoritar o problema a
carei rezolvare determina posibilitatea ca noi
generatii sa cunoasca si prin intermediul tea-
trului muzical filele de glorie ale vietii popo-
rului — de la trecut pind in zilele secolului
XX. Bste principala directie cédtre care ar tre-
bui orientate eforturile creatoare.

Aceeasi actualitate — in alte dimensiuni —
ramine un element ce conditioneaza ideea va-
lidarii situatiilor diverse cuprinse in comedia
muzicald, comedie ce nu poate ramine un joc
in sine, amuzant, ¢i trebuie si urmeze sensu-
rile si optiunile unei anumite atitudini mora-
le Y. Doar ca, in aceastd directie, teatrul muzi-
cal nu a depasit incd unica sa capodopera ro-
maneasca, Noaptea furtunoasd de Paul Con-
stantinescu, ceea ce inseamna de fapt o situa-
tie foarte limitatd fatd de dinamica vietii
noastre contemporane, Absenta comediei, ope-
rei bufe, inspirate din viata actuala, lipseste
deocarmndata literatura roméaneasca a genului
de o dimensiune vital necesara.

Literatura universalda si romaneasca. dome-
niu de dezbatere a unor principii de estetica
si filozofie, de conditie a omului, este un alt
aspect important al tematicii, privind perioa-
da de care ne ocupidm. Si aici, anterior s-a
manifestat creatia romaneasca printr-un nivel
maxim, datorat Oedip-ului enescian. Atitudi-
nea activa, interpretarea actuala a multitudinii
de teme posibile, par a caracteriza mai de
graba crealiile ultimului deceniu, in paginile
operelor lui Doru Popovici sau Pascal Ben-
toiu%), fata de prelucrdri anterioare a unor
subiecte mai mult ilustrate. lar varianta lite-
rar-muzicala a operelor basm, ca si in cazul
comediei, prin atit de restrinsa arie a lucra-
rilor de pina acum nu poate sluji drept argu-
ment de diversitate a tematicii®), de activi-
zare a unui anumit climat spiritual, formativ,
educational, pentru tineret.

Numai pentru urmarirea mai lesniciocasa a
observatiilor, se cuvine a desparti actualitatea
tematicii de actualitatea limbajului muzioal,
ele de altfel existind intr-o limpede unitate
expresiva. As deosebi aici doua cai — bine-
inteles nimic nu se afla in ,stare purd“ de
laborator — urmate de creatorii de teatru mu-
zical. Pe de o parte drumul traditiei, preluat
ca atare, cu intregul cortegiu de modalitaii ce
au consacrat tipul de operd nationalid. Pe de
altd parte, tendintele de evolutie in tempoul
istoric al teatrului muzical universal, preluat
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fird evadarea din spatiul spiritual romanes2.
Cred ca nu gresesc considerind aceasta a doua
optiune drept mai potrivita actualitdtii operei
ca gen, dacd tinem seama ca opera este un tip
de creatie care presupune o continua confrun-
tare a elementelor expresive, dincolo de limi-
tele specificului autohton, numai astfel putind
sd reprezinte un popor, o epoca (asa cum O
demonstreaza de altfel si istoria genului). Ope-
ra are nevoie de o actualitate a limbajului,
fara de care epigonismul si descoperirea unor
lumi stiute, grandilocventa romantica si obse-
sia monumentalului, fac din creatii apéarute
prea tirziu, doar documentele muzeistice. For-
mulele contemporane in operd nu sint legate
numai de tehnica de limbaj, de solutia arhi-
tectonicii, a prozodiei ; ele tind spre noutatea
cadrului oferit spre receptare — dimensiunea
radiofonica (Jertfirea Ifigeniei de Pascal Ben-
toiu), scriitura de madrigal dramatic (Mariana
Pineda de Doru Popovici) sau cea a montaju-
lui audio-vizual (Trepte ale istoriei de Mihai
Moldovan). Este si in cazul operei tarenul cel
mai labil, in care de multe ori actualitatea
este confundatad cu inoda trecatoare, cu expe-
rimentul facil. Ori opera nu trebuie sa devina
cameleonul istoriei muzicii contemporane,
numaj de teama disparitiei prin concurenta
cu manifestdri mai apropiate gustului publi-
cului. Pragul cel mare — pentru tematica si
limbaj — apartine rezolvarii a insusi princi-
piului vital de existentd a genului (unic in
complexitatea sa), aotualitate devenind in acest
sens un nou fel de a crea, un nou fel de a
exista si de a se adresa unui nou fel de public
— cel de astazi, neconfundabil cu cel al seco-
lelor trecute.

Dar, ating aici dimensiunea actualitatii in-
terpretarii. Adica, dimensiunea prin care ope-
ra devine sau nu accesibild publicului, prin
felul in care ii este prezentatd. Interpretul —
fie dirijor, regizor sau cintaret — este cel care
a inteles-o primul (sau doreste sd o inteleaga)
pentru a facilita accesul publicului prin inter-
mediul viziunii sale asupra luecrarii. Viziunea
traditionalista in regie a condamnat majori-
tatea montarilor de opere istorice la specta-
cole de fast inutil si de ambiantd nesincera,
indiferenta. Doar de citeva ori, pe parcursul
stagiunilor, unii regizori au trecut peste for-
malismul acesta, tinzind spre un teatru actualS),
Dar nu este atitudinea majoritara, care ar face
din interpretare o sansd a creatiei comipozito-
rului. Interpretarea apare astfel inca drept
0 expunere obiectivd, neangajati, sortind
abandonului lucrarea in chiar aceeasi stagi-
une. Citi dirijori, pe de altd parte, si-au con-
sacrat numele prin versiunile unor mpartituri
lirice create in aceste trei decenii, citi sint
marii cintareti care aici, in opere romanesti,
au avut cele mai mari creatii ? Nu sint intre-
bari retorice, ci cadutiri pentru a explica de
ce nu trebuie invinuiti numai §i numai com-
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pozitorii si libretistii. Interpretarea cere o pla-
sare in actualitatea sensibilitatii timpului nos-
tru, cu curaj, cu un stil plin de vibratie si
incisivitate. Depasirea atitudinii de contem-
plare, constatare si formalism in intilnirea cu
opera creata acum, pentru acum, nu este o
iluzorie pretentie. Fara asigurarea conditiilor
de viata, fireste, genul intrd in legendara sa
criza, esie parasit de spectatori, greu isi reca-
pata vigoarea.

Mi se pare firesc si leg problema actuali-
tatii intenpretarii de cea a mijloacelor actuale
de difuzare. Ele ar trebui sd difere mult de
cele ale secolelor precedente. Principala di-
mensiune ramine incd scena teatrului, dar
concertul, inregistrarea pe banda si discul pot
deveni voci ademenitcare de sirene. Cine alege
insd acale pagini care sd convinga si si ple-
deze peniru o opera romaneasca pastrata pe
un disc ? Cine exploateaza sansa de a se face
— cu destula usurinta astdzi — o filmoteca
a televiziunii cu selectiuni inteligente si expre-
sive ale operelor noastre ? Nu cunosc nici aici
un raspuns maultumitor. Tot ce inseamna in
secolul XX viata teatralda, viatd scenica, de
lapt relatia artisticd cu publicul, se organi-
zeazd in jurul faimei cucerite de o productie,
de o montare, de o interpretare, difuzatd cu
inventivitate pentru a capta si convinge spec-
tatorul. In trei decenii, aleg cu greu faima
unor creatii pornite de la vreunul dintre tea-
trele noastre de opera. Insusi repertoriul o
dovedeste — Jon vodd cel Cumplit de Gh. Du-
mitrescu si Motanul incalfat de C. Trailescu
sint, imi pare, singurele titluri care au rezis-
tat mai multe stagiuni pe aceeasi scena !

In aceste trei decenii s-a scris imens de
multd muzicad de operd, nu putine lucrari me-

rita admiralia noastrd, deseori actualitatea
apare ca o esentd a viziunilor creatoare. Intre
compozitor si cel care trebuie sa-i primeasca
munca, dialogul s-a infiripat insd greu si spo-
radilc. Sint convins cd se mai pot face multe
lweruri pentru ca opera sa apartind publicului,
care incd nu cunoaste tot ce s-a creat bun
de cdtre muzicienii nostri. $i, in acest sens,
actualitate poate insemna viitor pentru teatrul
muzical romanesc.

Iy Nu este o noutate aceasta diversitate, cuprin-
zind opera si bilciul, vodevilul si divertismentul co-
regrafic, comedia muzicala si drama coregrafica, ope-
reta si musicalul, filmul muzical si montajul de te-
leviziune, intr-o policroma si continua variatie, de
secole.

) Amintim Ion vodd cel Cumplit, Decebal, Rds-
coala, Fata cu garoafe, Megsterul Manole de Gh. Du-
mitrescu, Stejarul din Borzesti de T. Bratu, Doam-
na Chiajna de N. Buicliu, Neamul Soimadrestilor si
Pdadurea vulturilor de T. Jarda, Zamolre de L. Glo-
deanu, Pand Lesnea de P. Constantinescu, Ecaterina
Teodoroiu de E. Lerescu, Apus de soare de M, Bar-
beris, Trandafirii Doftanei si Idolul sfdrimat de N.
Petri, Trei generatii de S. Sarchizov, Trepte ale is-
toriei de M. Moldovan, etc.

3) Amorul doctor de P. Bentoiu, Geamgiii din To-
ledo de T. Olah, Secretul lui Don Giovanni de C.
Taranu.

4 Jertifirea Ifigeniei, Hamlet de P. Bentoiu, Pro-
meteu, Mariana Pineda de D. Popovici.

5) Povestea tapului de M. Eisicowitz, Pdcald de
S. Dragoi, Motanul incdltat de C. Trailescu.

6) Spre pilda Mariana Pineda, montata de George
Zaharescu (Ilasi), Secretul lui Don Giovanni, monta-
ta de Ilie Balea (Cluj, Timisoara), Amorul doctor,
montata de A. 1. Arbore (Conservatorul din Bucu-
resti).

Cintaretii romani
in concursurile internationale
de Michaela BARON

Arta liricd romaneasca contemporana, mar-
cati de o dezvoltare impetuoasa, reuseste sa
impuna in fiecare an, pe plan national si in-
ternational noi nume de interpreti de mare
valoare.

Drumul ascendent al scolii romanesti de
canto se Inscrie ca o continuare a frumoasei
traditii artistice, fundamentata in secolul tre-
cut de o pleiadd exceptionalda de interpreti
cunoscuti si apreciati pe toate meridianele
— de la Milano si Paris la Boston si Buenos
Aires : Hariclea Hartulary Darclée, Traian
Grozavescu, Dimitrie Popovici Bayreuth, Ele-
na Teodorini, George Folescu etc., majorita-
tea descoperiti sau indrumati de George Step-

hanescu, [ondatorul Operei Romane, profe-
scr a 37 serii de cintareti.

Stafeta glorioasa a cintecului romanesc a
fost apoi preluatd de George Niculescu-Basu,
Nicolae Secareanu, Petre Stefanescu-Goanga,
Zenaida Pally, Arta Florescu si purtata in
continuare cu stralucire de Nicolae Herlea,
Dan Jordachescu, Ludovic Spiess, Lucia Sta-
nescu, Magda Ianculescu, Valentin Teodorian,
Teodora Lucaciu s.a.

In ultimii ani, alaturi de intenpreti consacrati,
recunoscuti in tara si peste hotare, o noua ge-
neratie de antisti lirici isi afirmd cu tot mai
multa insistenta talentul.

Importanta acordata artei in societatea
noasird, grija si interesul pentru dezvoltarea
artistului, sint factorii care au generat con-
ditiile deosebite de studiu si posibilitatile de
a se evidentia ale tinerilor cintareti. Scolile
elementare de muzica, Liceele de muzica, Con-
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servatoarele constituie cadrul in care elevii
si studentii inzestrati beneficiazi de o prega-
tire de inalt nivel artistic, avind prilejul sa
se manifeste si in stagiunile anuale de con-
certe, in recitaluri si spectacole de opera,sau
si urmeze cursuri de specializare in vederea
participdrii la manifestarile internationale.

Concursurile internationale au devenit, in
ultimul timp, adevarate rampe de lansare ale
tinerilor interpreti, titlul de laureat ofenind
un certificat valoric fara de care greu mai
poate incepe astdzi o carierd artisticd de ra-
sunet. Si dacd actuala sooald romaneascd de
canto se bucurd de un prestigiu deosebit in
lume, aceasta se datoreaza, in mare masura,
bogatei prezente a cintdretilor nostri pe po-
diumurile celor mai importante conoursuri
internationale de canto.

La unele dintre competitii, cunosoute pen-
tru nivelul extrem de ridicat al intrecerii ar-
tistice si pentru marea exigenta a juriilor,
interpretii romani au reusit, de multe ori, sa
intre in posesia celor mai importante dis-
tinctii. Astfel, la concursurile de la Toulouse,
in 12 editii (1957, 1959, 1961, 1962, 1964, 1966,
1967, 1968, 1969, 1970, 1971, 1972) au fost
obtinute 20 de premii: 7 premii I, 5 premii
II, 2 premii III, 5 premii IV, 1 premiu V; la
Hertogenbosch, in 8 editii (1963, 1965, 1966,
1968, 1969, 1971, 1972, 1973) au fost obtinute
21 de premii : 7 premii I, 6 premii II, 1 men-
tiune, 7 premii speciale ; la Barcelona (,Fran-
cisco Vinas“) in 7 editii (1967, 1968, 1969,
1970, 1971, 1972, 1973) au fost obtinute 18
premii : 3 premii I, 6 premii II, 6 premii III,
3 premii speciale si tot la Barcelona (,,Marila
Canais“) in 5 editii (1966, 1968, 1971, 1972,
1973) au fost obtinute 6 premii: 3 premii I,
3 premii II.

¢ ) SITUATIA STATISTICA A PREMIILOR ORTINUTE DE
INTERPRETII ROMANI LA CONCURSURILE INTERNATIO-
NALE DE CANTO 1951 — 1973
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Situatia statisticd a tuturor premiilor obti-
nute de cintdretii romani aratd ca intre anii
1956 si 1973 (inolusiv), 64 de concurenti au
obtinut 205 premii la 89 concursuri interna-
tionale de canto, dupd cum ummeaza : 53 pre-
mii I, 45 premii II, 31 premii III (129 premii
[—III), 13 premii IV, 13 premii V, 2 premii
VI, 1 premiu VIII, 18 mentiuni si 29 premii
speciale si diplome de onoare. *

Statisticile anuale ale revistei Deutscher
Musikrat (R. F. Germania) situeazd Rommania
pe primele locuri in lume, ca numair de pre-
mii I—III cistigate la concursurile internati-
onale de interpretare. Situatia se prezintd
astfel, in special datoritdi numarului impre-
sionant de premii obtinute la concursurile de
canto.

In numairul 17, aprilie 1971, al revistei ci-
tate, care face cunoscut totalul premiilor I
si III acordate in perioada 1956—1970, Ro-
mania se afla pe locul VI (dupa U.R.S.S,
Franta, U.S.A., Italia si R. F. Germania) cu
100 premii : 42 premii I, 32 premii II, 26 pre-
mii III. Dintre acestea, 87 au fost obtinute
la canto: 41 premii I, 28 premii II, 18 pre-
mii III. In continuare este expusa situatia
anului 1970 (42 concursuri internationale in
18 tari) care demonstreazd ca Romania se
afla In acel an pe locul III in lume (dupa
U.R.S.S. si Franta), cu 15 premii (6 premii I,
5 premii II, 5 premii III). Dintre acestea, 11
premii I—III au fost obtinute la canto (4
premii I, 5 premii II, 2 premii III).

In statistica anului 1971 (42 concursuri in-
ternationale in 17 {ari) Romania este situata
pe locul VII in lume (dup@ U.R.S.S. Franta,
R. F. Germania, U.S.A., Japonia si Italia) cu
10 premii (2 premii I, 5 premii II, 3 premii
ITII). La canto au fost obtinute 5 premii (2
premii I, 1 premiu II, 2 premii III). O alta
statisticd a premiilor I—III prezentatda de De-
utscher Musikrat nr. 24, ootombrie 1973 (ana-
liza anului 1972 — 39 concursuri in 15 t&ri)
situeazd Romania pe locul V in lume (dupa
U.R.S.S,, US.A,, Franta si Olanda) cu un to-
tal de 13 premii (1 premiu I, 7 premii II, 5
premii III), dintre care la canto — 10 premii.

Cele de mai sus demonstreazi cid in Ro-
mania socialistd existd o viguroasid scoald de
canto ce reuneste artisti exceptional inzes-
trati vocal si care posedd o stipinire deplina
a mijloacelor tehnice necesare abordarii unui
repertoriu de mare diversitate stilisticd, de-
monstrind, in toate genurile, o egalda maies-
trie. Magdalena Cononovici, Gh. Crasnaru,
Eugenia Moldoveanu, Emil Gherman, Maria
Slatinaru, Eduard Tumageanian, Gerda Spi-
reanu, Mihaela Mardcineanu, Rodica Mitrica
sint numai citeva nume de solisti din tina-
ra generatie de cintireti romani afirmati in
tard si confirmati pe scenele lirice din intrea-
ga lume.
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PROFIL

Dumitru Eremia

de Ion PELEARCA

Integrindu-se organic in fluxul dinamic de
innoire si imbogatire a creatiei muzicale ro-
manesti contemporane, muzica de fanflard —
gen cu veche rezonantd in cultura muzicala a
poporului nestru — a cunoscut o frumoasa
evolutie atit in privinta continutului, a tema-
ticii abordate, cit si pe linia explorarii unor
noi spatii in cimpul mijloacelor de expresie,
inregistrind in anii din urma importante suc-
cese. Multe dintre acestea isi gasesc expresia
si in creatia compozitorului si dirijorului Du-
mitru Eremia, inspactorul general al muzi-
cilor militare. :

Posedind deosebite calitdati de organizator si
conducator, activitatea sa sintetizeazid armo-
nios virtutile interpretative si creatoare ale
unei intregi pleiade de predecesori. Nume-
roase succese obtinute de fanfarele noastre
in ultimele decenii, precum si marea popu-
laritate de care acest gen se bucurd azi in
cele mai largi paturi ale populatiei, sint strins
legate de activitatea sa. O succintd caracte-
rizare a maestrului Ion Dumitrescu este edi-
ficatoare in privinta locului ocupat in muzica
noastra de Dumitru Eremia ,»,Un vechi si
neobosit truditor intr-ale arteir sunetelor, un

vrednic animator si isousit organizator al mu-
zicii In armata“*...

S-a considerat intotdeauna un creator anga-
jat, mobilizat, arta sa manifestindu-se ca o
arta de atitudine, reflectind realitati si mo-
mente semnificative ale epocii noastre. Multe
dintre ele sint inspirate si poartd semnificatia
unor importante momente politice si sociale
ce au avut loc mai cu seama in ultimele trei
decenii, o simpld enumerare a citorva titluri
fiind edificatoare in acest sens: poemele vo-
cal-simfonice Victoria (scris cu prilejul celei
de a 10-a aniversari de la victoria impotriva
fascismului — 9 mai 1955), In slujba patriei,
Evocare, Lupta si biruinta (fiecare din ele le-
gate de alte asemenea evenimente); marsu-
rile : Faurim o wviafd moud, Biruitorii, Mereu
uniti, In slujba patriei, In pas de defilare, Mars
jubiliar, Parada, ,,Mihai Viteazu“, 25 Octombrie
s.a.; cintecele patriotice ostasesti : Tara mea,
Viteaza esti, armata, Nalta-te, fara mea, Strins
uniti, Cintati ostasi, Spre comunism, Partid
iubit, Trec coloanele in mars si multe altele.

Cunostintelor capatate in anii de Conserva-
tor, in care s-a bucurat de indrumarea unor
pedagogi ca: Alfonso Castaldi, Dimitrie Cuc-
lin, Constantin Brailoiu, George Breazul, I. D.
Chirescu, Nicolae Oanicea, Vasile Tecuceanu
s.a. li s-a adaugat mestesugul compunerii
unor piese pentru fanfara — imprumutat de
la straluciti inaintasi, cunoscuti sefi de mu-
zica (I. Ivanovieci, M. Margaritescu, G. Fotino,
Al. Vladutad) si adaptat unora dintre elemen-
tele tehnicii componistice contemporane, wi-
zind mai ales domeniile orchestratiei, armoniei,
contirapunctului si cel al formelor.

Prezentind citeva dintre compartimentele
caracteristice ale creatiei sale, destinate in ex-
clusivitate fanfarei si corului, vom incerca a
reliefa acele particularitati proprii lucrarilor
sale.

Ne vom referi, mai intii, la unele probleme
privind orchestratia, domeniu in care fanfara,
prin componenfa sa instrumentalda, oferd un
larg cimp de exploriri creatoare. In acest sens,
lucrarile sale reprezinta un interesant mate-
rial de studiu. Vechi si bun cunoscator al in-
strumentelor de suflat si de percutie (remar-
cam si preocupidrile sale pedagogice —a scris
un Manual de trompetd) manifesta fantezie si
spirit inovator in intrebuintarea cu maximum
de eficienta a diferitelor instrumente sau partide
instrumentale. Combinatii timbrale diverse,
inedite, adesea cu un mumar minim de instru-
mente traditionale ofera o paletda coloristica
bogatd, concurind si depasind wuneori efecte
obtinute de orchestra simfonica. Fiecare ins-

trument esta tratat potrivit posibilitatilor sale
expresive, exploatindu-se registrele cele mai
alese si destinindu-se rolurilor solistice sau de
acompaniament, in functie de necesitati si
intentii. In acest sens se cuvine si remarcim
atitwdinea noua fatd de maniera care a dainuit
mult in orchestratia de fanfara, conform careia
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anumite instrumente erau destinate numai
melodiei oni contramelodiei in timp ce altele
(cornii, trombonii, tubele) executau exclusiv
acompaniament  ritmic-armonic. Aflindu-se
pintre primii care au renuntat la acest sistem,
a impus in acelasi timp un nou stil de orches-
tratie, evident mai rational, mai elevat si cu
sporite resurse expresive.

La aceasta a contribuit si imbogatirea apa-
ratului orchestral cu unele instrumente din fa-
milia clarinetelor (sopran, alto si bas), fagoti
si contrafagoti, oboi, corn englez, toata familia
saxofoanelor, cornete, suzafoni, contrabasi,
chiar harpa si, bininteles, toata gama instru-
mentelor de percutie.

In acest mod a fost pus la indemina compo-
Zitorilor un vast aparat orchestral care a per-
mis abordarea unei tehnici instrumentale, mer-
gind pinad la virtuozitate, si a unei orchestratii
mai indraznete, fapt resimtit in densitatea ma-
terialului muzical, in utilizarea unor armonii
si sonoritati inedite, gindite direct pentru fan-
fara, in accentuarea polifonizarii structurii or-
chestrale, in cromatizarea si largirea la maxi-
mum a functionalismului tonal, in abordarea
cu curaj a unor solutii modale (mai cu seama
in lucrarile rapsodice, bazate pe melosul popu-
lar). Acest fapt a permis si transcriptia pentru
fanfarda a unor luorari celebre, scrise initial
pentru orchestra simfonicdi — relevindu-se
faptul ca absenta ovartetului de coarde poate
fi suplinitd cu succes printr-o maiestrita do-
zare a resurselor coloristice ale instrumente-
lor de suflat.

Un alt domeniu in care aportul personal al
compozitorului Dumitru Eremia a avut un rol
hotaritor este cel al formelor. Se stie ci fan-
fara, cu o destinatie de masa, de largd raspin-
dire, a preluat de la orchestra cele mai simple
forme : dansurile, marsul, formele rapsodice,
fantezia, suita si intr-o masurd mai mica altele
mai evoluate ca poemul simfonic sau simfonia.

Pornind de la o mostenire redusa la citeva

modele, devenite stereotipe, a purces la dezvol-
tarea celor de larga raspindire, avind si meritul

credrii unor forme noi cum este cel al poemu-
lui vocal-simfonic, conceput si scris direct pen-
tru fanfara si cor.

In acest sens, principala directie asupra cire-
ia si-a indreptat atentia a constitut-o marsul,
pornind de la ponderea pe care acesta o are in
repertoriul fanfarei, mai cu seama al celei mili-
tare, domeniu in care se perpetua un fel de
sablon, o modalitate unilaterala de structurare
a materialului sonor, saraca si stereotipa.

In cele peste 50 de lucrari scrise in genul
marsului de fanfara a cautat si a gasit moda-
litati interesante de structurare a acestuia de-
monstrind perfecta adaptare la unele {orme ca
rondoul, liedul, variatiunea si duar suita (In
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pas de defilare, Glorie patriei, Marsul garzilor
patriotice, Cintam patria socialista, Eroii, Ac-
vila s.a.). Paralel cu imbunatédtirea formei s-a
preocupat si de aflarea unui nou continut mu-
zical, mai ales a unei linii melodice apropiata
de melosul popular cu un suflu eroic, cu rit-
muri alese (uneori desprinse din dansul popu-
lar) mai evoluate armonic si polifonic.

O contributie asemanatoare a dus la dezvol-
tarea si cristalizarea formelor bazate pe cinte-
cele si jocurile populare, incepind cu dansul
cadruia i-a imprimat un vizibil caracter simfo-
nic si mult mai resimtit in suitd, fantezie si
rapsodie, forme bogate repezentate in creatia
sa. Mai vizibil in ultimele suite (a IV-a si a
V-a) si in fantezia , Amintiri“ se vadeste ten-
dinta unei structurari aproape programatice a
materialului sonor, dublate de un deosebit
mestesug in prelucrarea si ochestrarea cit mai
artistica a citatului popular.

Urnmind calea promovarii si adaptarii pentru
fanfard a unor forme mai evoluate, dupa asi-
dui straduinte si cautadri a reusit sa dezvolte,
poemul vocal-simfonic, gindit si scris direct
pentru fanfara, cor barbatesc si solisti. Cele
cinci lucrari scrise in acest gen se grupeaza in-
tr-un adevarat ciclu, bazat pe tema eroismului
si luptei de veacuri a poporului si armatei noas-
tre, a comunistilor, sub conducerea partidului
pentru libertate si independenta. Forma fieca-
rei luordri este dictata de continutul ei tematic,
in general urmarindu-se linia traditionala a a-
cestei forme, impusa si de destinatia lucrari-
lor ;. prezentarea acestora in concerte publice
de amploare, interpretarea de mari ansambluri
instrumentale si corale, mergind pina la 4.000
de oameni.

Una dintre cele mai recente lucrari din acest
ciclu, Lupta si biruinfa — pe text de Nicolae
Dumbrava, se detaseaza prin substanta muzi-
cald si prin maiestria tratarii temelor, parte
din ele originale, iar altele citate din cintece
revolutionare. Compozitia isi propune si reu-
seste sa reliefeze o anumitd etapa din lupta
poporului nostru pentru libertate — de la 1907
pinad la eliberarea patriei de sub dominatia fas-
cista. Se desluseste straduinta de a imprima
un plus de expresivitate discursului muzical,
insistind mai cu seand asupra partidelor vocale,
solistilor si corului, asupra folosirii cu maxi-
mum de eficientd a sonoritatilor si combinati-
ilor instrumentale, alternarii partilor vocale cu
cele instrumentale — totul in slujba reliefarii
pregnante a continutului de idei, a sensului
libretului.

Un capitol important in opera muzicala a
lui Dumitru Eremia il constituie creatia corala,
gen in care s-a inscris ou o seama de succese,
mai cu seamd in domeniul cintecului de masa
patriotic, aducind o serioasa contributie la
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cristalizarea cintecului ostasesc. Ca vechi mili-
tar, cunoscator al vietii, activitatii si trasaturi-
lor moral-politice ale ostasilor, compozitorul
s-a simtit profund legat de viata lor spirituala,
daruindu-le lucrdri frumoase, melodioase, ge-
neratoare de entuziasm si forta. Daltuite cu
migala si talent, lucrarile sale corale s-au im-
pus printr-o putermica plasticitate a imagini-
lor muzicale, prin refrene viguroase, printr-o
cuceritoare accesibilitate care le conferda inte-
res, pregnanta si vitalitate — fapt ce le-a asi-
gurat o larga popularitate.

Ca dirijor, Dumitru Eremia are meritul rea-
lizarii unui salt calitativ evident atit in privin-
ta abordarii unui repertoriu de incontestabila
calitate, cit si pe linia ridicarii nivelului inter-
pretativ al fanfarelor militare, cu prioritate al
Muzicii reprezentative a armatei. Sub directa
sa indrumare s-a realizat o simtitoare crestere
a calificarii profesionale a membrilor fanfare-
lor, in rindul cidrora se afld instrumentisti de
reala valoare, fapt ce a permis si abordarea
unwi repertoriu mai pretentios, precum si or-
ganizarea unor concerte de tinuta artistica,
imprimari la radio si televiziune, ca si evolu-
tia in cadrul unor festivaluri din strainatate a
fanfarelor si care s-au bucurat de frumoase
aprecieri. In acest sens remarcam prezenta in
concerte simfonice, sustinute pe cele mai repu-
tate scene, pe linga lucradri specifice de fanfara,
a unor pretentioase piese destinate initial or-
chestrei si altor instrumente cum ar fi: poe-
mul simfonic Preludiile de Liszt, Toccata si
Fuga in re minor de Bach-Stokovski, Rapsodi-
ile romadne ale lui George Enescu, suitele Pri-
velisti moldovenesti si Cind strugurii se coc
de Mihail Jora si multe altele. Tot in aceasta
idee se inscriu si straduintele, incununate de
succes, ale prezentdrii unor arii din opere sau
lucrari vocale cu acompaniament de fanfara,
mergind pind la ample poeme vocal-simfonice.

Departe de a cuprinde totalitatea meritelor
artistice ale compozitorului si dirijorului Du-
mitru Eremia vom evidentia, in incheiere, fap-
tul cd pana sa a rdmas viguroasa, ca proiectele
sale wizeaza cotele Inalte ale simfoniei pentru
fanflara, ca in mod statornic intimpina marile
evenimente politice si sociale din tara noastra
cu noi realizari pe tarimul creatiei. Dintre aces-
tea vom remarca recentul poem vocal-simfonic
Cinstire tie, patrie — dedicat celei de-a 30-a
Aniversari a eliberarii patrief, o noua suita de
dansuri, cintece patriotice si ostasesti, marsuri
scrise in cinstea celui de-al XI-lea Congres al
Partidului si a celei de a 30-a aniversari a Zi-
lei Armatei noastre.

MUZICA ROMANEASCA iIN LUME

Marsi:ia: Opera romaneasca ,,Hamlet”’

S-a pus mereu problema unei versiuni de
operd valabile a lui Hamlet de Shakespeare,
ultima data in 1968, cind au aparut deodata
doua opere cu acest titlu (de Humphrey Sea-
rle si Sandor Szokolay). Insd raminea me-
reu un semn de intrebare. Dupa premiera
mondiala a operei Hamlet a compoazitorului
roman Pascal Bentoiu la Opera din Marsilia,
acest semn de intrebare, chiar dacd nu a
disparut cu totul, pare si fi devenit cu mult
mai mic.

Bentoiu, in virsta de 47 de ani, are o cre-
atie cuprinzatoare : muzicd de camerd, con-
certe cu orchestra, muzicd de scend, apoi o
opera radiofonica (Iphigenia) si o opera co-
mica dupda Moliére, Amorul doctor; el a ob-
tinut cu Hamlet in anul 1970, Premiul la Con-
cursul International de Opera ,.Guido Valca-
renghi‘‘, pe care l-a fondat Margherita Wall-
man, in amintirea sotului ei, fostul director al
Editurii Ricordi.

Juriul — printre care Milhaud, Auric, Blacher
s.a. — a selectionat, in unanimitate, opera lui
Bentoiu ca demna de a fi premiata. Premiera
scenicd a fost aminata, conform dorintei com-
pozitorului, pentru ca lucrarea sa poata fi pre-
zentatd sub formd de concert la DBucuresti,
prezentare care intre timp a avut loc si care
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a fost primitd cu entuziasm. Bentoiu s-a con-
centrat exclusiv asupra dramei interioare a
lui Hamlet, eliminind tot ce era superfluu.
Opera, scrisd intr-un singur act, putind insa
fi jucatd si in doua acte, si durind cca. doua
ore, incepe cu cele trei momente care sub-
liniazd baza destinica : aparitia speoctrului, in-
cercarea regelui banuitor de a afla,cu aju-
torul Ofeliei, dacd nebunia lui Hamlet este
simulatd, si demascatorul ,teatru in teatru”
despre uciderea regelui. In actul doi asistam
la intilnirea lui Hamlet cu mama sa si la
moartea lui Polonius, la nebunia si mcartea
Ofeliei, la sosirea lui Laerte si intelegerea lui
cu regele spre a-1 ucide pe Hamlet, precum
si la duelul fatal pentru toti.

Aceasta concentrare, pentru care Bentoiu
nu foloseste din fiecare scena decit nuclee de
fraze, traseazd o linie a destinului inevitabil.
Fondul este incredintat c¢u precadere confi-
gurdrii muzicale ; uneori se renunta chiarcu
totul la cuvint, ca in intilnirea dintre Hamlet
si mama sa, conceputa pur pantomimil.

Benitoiu accepta spontan tcate mijloacele
pentru a conferi intuitiei sale structura cea
mai accentuatd : predilectia evidentd pentru
Alban Berg (in special pentru Wozzeck) este
dezvoltata mai departe individual, prin inclu-
derea — stapinita cu suveranitate — a tutu-
ror mijloacelor moderne de ocompozitie (de
la cele seriale, politonale, aleatorice, pina la
cele electronice). El urmareste o sinteza intre
traditie si contemporaneitate. El opune varia-
tului ,,Sprechgesang“ al solistilor, intrebu-
intat cu precadere, intnuchiparea modern-
arioso a partiturilor lui Hamlet si a Ofeliei.

Este de admirat Reynald Giovaninetti care
a reusit sa atingad cu orchestra marita, intr-un
‘oimp_ scurt de repetitii (doud saptimini), o
precizie si o nuantare maxima. Margherita
Wallmann a creat, impreund cu scenograful

20

HARSEILLE

André Acquart, sugesbive efecte scenice.
Conducerea solistilor este bine conceputd si
plind de fantezie. Tinarul tenor mex@c:.:m,
Salvador Novoa, cu glasul sdu minunat s1 Jo-
cul elastic, a fost un Hamlet al zilelor noastre.

Andrée Esposito a invins, cu vocea ei fru-
moasa de soprand, toate greutatile partiturii
Ofeliei. Ireprosabil din toate punctele de ve-
dere basul Marc Vento (Regele), mezzo-sopra-
na Hélia T'Hezan (Regina), Dany Barraud si
Philippe Benanzal (Perechea regald in piesa),
comicul Lucien Cattin (Osrick), baritonul Mi-
chel Philippe (Laerte) si tenorul Francis
Dresse (Polonius).

In general : o seara de inalt nivel.

Carola ECKART
(Die Bihne, iunie 1974, Viena)

De la modern la clasic

De curind Opera din Marsilia a pus in sceng,
pentru prima oard, Hamlet, opera bazata pe
piesa lui Shakespeare, autorul libretului si mu-
zicii fiind un tinar compozitor roméan, Pascal
Bentoiu. Textul original este in romaneste, dar
lucrarea a fost datda in premiera in traducere
franceza.

E o lucrare de o fortda dramaticd neinddiel-
nica. Libretul este decupat abil, actiunea ramine
destul de clara, dar e mai bine sa cunosti dina-
inte tragedia lui Shakespeare pentru a-i aprecia
meandrele. Am putea spune cd necesara con-
centrare e citeodatd prea mare, ca unele scene

ramin insuficient motivate, ca de exemplu cea,
capitald, a actorilor. Unul din principalele per-

sonaje ale tragediei, si dintre cele mai tulbura-

toare, Horatio, prietenul lui Hamlet, a disparut
din libret.
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Acest tratament oarecum chirurgical aplicat
piesei originale are drept rezultat o lucrare
scurtd : fird antract, ne aflam in fata a cinci
sferturi de ord de muzica, dar posibilitatea unei
pauze a fost prevazutd de autor, si utilizata la
Marsilia.

Muzica evolueazi liber intre scriitura atonali,
modala si chiar tonala. Dar nu acesta este esen-
fialul. Cum am mai spus-o, Bentoiu are simful
dramei, side asemenea si al miscarii. Ritmul sdu
este puternic, lirismul sdau arzdtor, mergind
pind la expresionism — Berg nu e departe —
scenele de bazd sint bine aduse, iar crescen-
do-ul lor irezistibil. Astfel de pilda scena finala,
in care duelul intre Hamlet si Laerte, otrdvirea
reginei, moartea regelui si in sfirsit a lui
Hamlet si a antagonistului sdu se desprind, ca
o mimodrami, pe fundalul unei pagini sim-
fonice de o fortid ascensionald incontestabilai.
Am apreciat mai putin faptul cd scena intre
Hamlet si regina mama a fost conceputd in
acelasi fel : aici cuvintul, inaripat de cint, imi
pare absolut necesar. Asa cum este insa, lucra-
rea este de o calitate certd pe plan teatral cit
si muzical.

Opera din Marsilia a rezervat acestui Hamlet
o prezentare de foarte inalt nivel scenic si
muzical. Decorurile lui André Acquart ii con-
stituie un cadru grandios si salbatic, evocind
o lume barbarid in care meditatia filozofici a
lui Hamlet abia de-si gaseste locul. Punerea in
scend a Margheritei Wallmann este aceea a
unui balet al mortii, acea moarte irevocabila
ciatre care de la inceput totul tinde, si careia
nimeni nu i se poate sustrage. Cele mai ma-
runte detalii sint puse la punct cu o meticulo-
zitate rar intilnita : din toti cintaretii, Wallmann
a facut tragedieni care se exprima atit prin
corpul lor cit si prin glas. Duelul intre Hamlet
si Laerte este o piesd de valoare antologica.

Din punct de vedere muzical, Reynald Gio-
vaninetti, la pupitru, a stiut la rindul lui sa
scoatd in evidenta motoarele tragice ale actiunii.
Muzica este expresionista, si Giovaninetti a
avut dreptate sd opteze pentru cit mai mult
dramatism in interpretare. Cintaretii au facut
la fel : Salvador Novoa, in rolul titular, con-
ceput ca al unui ins in delir, gata de orice ;
Andrée Esposito, o indureratid Ofelie; Marc
Vento, rege al carui suflet putred pastreaza
tot timpul, in exterior, o demnitate inspdimin-
tatoare in ipocrizia ei ; Hélia T'Hézan, o regina
care nu e decit o nesdfioasd catea in calduri ;
Dany Barraud, replica ei in scena piesei in
piesd, nebuna frustratd care instigd la asasinat.
Vocal, si pentru toti, interpretarea a fost de o
intensitate care pe tot parcursul nu a scazut
nici o clipa ; si admiram felul in care T°'Hézan
stia sd-si intrebuinteze vocea obositd pentru a
caracteriza $i mai bine personajul reginei. In
ansamblu, a fost o reprezentatie de o coerenta
desavirsita si de o justete de ton fara gres.

- ANTOINE GOLEA
(Carcefour, 30 mai 1974)

PUNCTE DE VEDERE

Menirea actuala a criticului

muzical

de Alfred HOFFMAN

Critica muzicala din zilele noastre are pre-
mergétori ilustri ; Schumann, Berlioz, Ceaikov-
ski, Debussy — pentru a nu aita decit patru
dintr-un sir impunator de nume — au ilustrat
acest domeniu al gindirii despre arta prin pa-
gini devenite clasice si pastrate ca modele.
Primul dintre cei patru, Schumann, a sustinut
si a dovedit cd pagina de criticd trebuie sa
fie tot atit de frumoasd ca si fenomenul mu-
zical care a inspirat-o.

In ce consta oare aceastd frumusete ? Ea nu
poate fi asemdnatoare cu a unui lied sau a
unei simfonii. Dar ea poate fi paraleld, expri-
matd prin alte mijloace. In primul rind. cri-
ticul este chemat sd se poatda inflacara. sia nu
uite cad desi asistarea, seard de seard, la con-
cert sau spectacol poate fi obositoare, el se afla
in primele rinduri ale luptei pentru propasi-
rea artei pe carc o slujeste. De aceea, nu i s2
poate ierta sa scrie cu plictis sau blazare —
mai cu seama cind opera de artd pe care o
comenteazd este de calitate, cind a izvorit
dintr-un impuls creator autentic. Atunci. con-
deiul lui trebuie sa gaseasca acele cuvinte in
star~ sd evoce cit mai colorat, cit mai sesi-
zant, muzica ascultatd, sd usureze celor care il
citesc sau il asculta patrunderea insusirilor ei
primordiale, sd le arate cu mai multa limpe-
zime decit au putut ei discerne, in ce consta
valoarea ei. Critica are rolul, pe care poate
nu toatd lumea il vede, de a crea curentul
fertil de opinii in jurul muzicii. In momentul
de fata al dezvoltarii istorice si sociale, o wata
muzicald fara criticd se naruie, devine palida,
izolata de public, fara relief, lipsita de criterii
calitative.

Dar frumuseiea criticii mai are si un alt
aspect. Ea rezida, in aceeasi masura, in cu-
rajul opiniei, in fermitatea atitudinii, in ata-
carea frontala a racilelor, a mediocritatii, a
imposturii. Actul critic poate deveni sublim
atunci cind criticul face dovada de atitudine
umana sSi cetdteneascd inaltd, asumindu-si
chiar riscul unor antipatii personale sau al
pierderii unor presupuse avantaje pentru a
rosti cuvintul raspicat si aducator de lumina
intr-un domeniu in care lucrurile nu merg
prea bine, sau in cazurile in care ierarhizarea
valorilor se cere stabilitd cu mai multa rigoare.
Din experienta mea de critic vd pot impar-
tdsi cd cele mai adevarate satisfactii le-am
incercat fie cind am reusit sd evoc la o ten-
siune destul de inaltd semnificatia unor mani
evenimente artistice, fie cind mi-am exprimat
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taios o atitudine — fara sa presupun ca una-
nimitatea reactiilor imi va fi favorahila — reu-
sind in cele din urma sa contribui la o punere
la punct in probleme in care opiniile se scal-
dau. de reguld, intr-o baltoacd calduta si co-
moda. Nobletea si demnitatea profesiunii de
critic stau, in mare parte, si in ,spinii‘ ei.
Dar acesti spini s= pot transforma in roze, cel
putin din punct de vedere sufletesc, atunci
cind criticul dobindeste autoritale, atunci cind
¢l reuseste, prin atitudine consecventd in timp,
sa incredinteze opinia publicd de cinstea lui.
de faptul ca judecatile emise — si care in mod
inevitabil vor contine si un grad de subiecti-
vism, propriu personalitatii fiecaruia — sint
izvorite din convingeri profunde, umame si
artistice.

Am enumerat la inceput nume de mari mu-
zicieni straini. Dar indatorirea criticilor mu-
zicali romani poate fi desprinsa si din experi-
enta inaintasilor nostri de pe aceste meleaguri.
Incepind cu Cezar Boliac si Nicolae Filimon,
care au activat in conditii eroice pentru za-
mislirea cultunii muzicale romanesti, pot fi
citati o seama de carturari si artisti care au
militat cu pasiune neabatuta pez acelasi tarim,
fiecare constituind o oglinda fidela a epocii
traite si redate in paginile sale. Desigur, mult
t'mp critica noastra a avut. in genere vorbind,
un nivel in care diletantismul se rasfata oare-
cum nestinjenit. Dar pentiru cercetatorul sau
lectorul de astazi. intotdeauna se vor impune
cu evidentd valorile, poate nu multe la numar,
dar semnificative, care au izbulit sa se ridice
decsupra medici. sa gaseasca accentele vibrante
si definitordii. Marturisesc ca lucrind, de pilda,
la redactarea monografiei George Enescu ala-
turi de colegii mei de la Institutul de Istoria
Artei al Academiei de Stiinte sociale si Politice,
am ramas uneori uimit de competenta si su-
gestivitatea marturiilor unor critici ca Ventu-
ra sau Margaritescu, care ne-au ajutat mull
la reconstituirea unor episoade semnificative
din activitatea luceafarului muzicii romanesti.
Mihail Jora, George Breazul. Constantin Brai-
Ihiu, Alfred Alessandrescu. Emancil Ciomac,
Cella Delavrancea, sint de asemenea pilde de
mari muzicieni si oameni de cullurd in scrie-
rile cdrora patrunderea artisticd s-a unit cu
oncstitatea omeneascd si adevarul spuselor cu
darul expunerii atrdgitoare. Fard marturiile
lor, cum am putea cunoaste astdzi vremurile
muzicale pe care le-au trait si le-au oglindit ?

Deci, pilde ne stau in fata. destule. Le ur-
mam noi oare imboldul ? Am putea spune ci
din ce in ce mai mult. In conditiile fauririi
culturii noastre noi, fard indoiald cid si deta-
samentul criticilor muzicali, rccrutati dintre
cemenii tineri, care s-au afirmat odati cu noua
sociztate, a cunoscut dificultitile de c estere.
Mult timp s-a manifestat un amatorisn, destul
de vag si mai cu seamd o prudenti :xcesivi
in spunerea lucrurilor pe nume. A fst o pe-
rioada in care toate articolele si cronicile
ajunsesera sid semene — dominant fiind un
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ton blind, pasnic, inodor, incolor, decit sa nu
creeze probleme si sda nu supere pe nimeni.
Se poate spune in genere ca din aceasta faza
am iesit si se cuvine sa recunoastem ca am
fost stimulati in acest sens. Astazi, o atitudi-
ne critici deschisa nu mai constituie o excep-
lie susceptibila sa aduca pe criticul asa-zis
.culpabil“ sub reflectorul unde, bine vazut si
descoperit, sd3 se poata astepta la cele mai di-
verse si neasteptate nepldceri. Asta nu in-
seamna ci intreaga lume artisticd s-a adaptat
bine si integral acestei schimbari nete de ati-
tudine care se manifesta iIn critica noastra.
Mai sint multe de facut in aceasta privinta si
nu trebuie sa ostenim in a repeta ca institutia
criticii muzicale face parte dintre apanajele
oricarei natiuni civilizate si ca artistii trebuie
sd se obisnuiascd cu schimbul viu si prompt
de opinii, chiar daca nu este totdeauna comod.
Sperim ca reactia violentda si neprincipiala la
critici va deveni, treptat, un fenomen pe cale
de disparitie.

Pe de altd parte, se cuvine sa afirmam ca
in critica nu se poate face cariera usor, daca
tii la propria-ti demnitate si te consideri ras-
punzitor in primul rind in fata muzicii. Tre-
buie sd fi deschis tuturor modalitatilor de a
sluji aceastd arta cu autenticitate, dispretuind
si demascind doar ,facidturile**, adica falsurile
artistice. Este mai bine sd nu te afiliezi prea
strict nici unui grup prea restrins, caci pierzi
libertatea de exprimare si nu mai poti fi sincer
cu tine insuti. Iar daca vrei sa parwvii facind con-
cesii In stinga si in dreapta, te men{ii un
timp pe linia de plutire dar iti pierzi incre-
derea cititorilor, ceea ce inseamna, in aceasta
nokild profesiune, descalificare. Critica nu
poate fi nici o trambulina pentru lansarea pro-
priei creatii, caci o asemenea tendinta devine
de indata sesizabila citilorilor si face pe res-
pectivul critic sa-si piarda credibilitatea in
fata lor.

Radiodifuziunea, poate in primul rind, a
facut mult pentru stimularea tonului viu al
criticii muzicale si la microfonul mostru a in-
ceput sa se manifeste o consecventd laudabila
in aceastd privinta. Acelasi lucru se poate spu-
ne si despre o serie de rubrici, din pacate
putine la numar si in ultima vreme pe cale
de alarmanta imputinare, ale unor ziare si
reviste din Bucuresti si din alte centre cultu-
rale ale tarii. Este necesar sa evidentiem me-
reu adevarul ca o buna critica muzicala nu se
poate constitui decit prin prezenta ei absolut
regulata, in rubrici respectate cu strictete. Ca-
racterul temporar sau intimplator al cronicilor
duce, in mod ‘inevitatil, la diletantism, la pier-
derea pozitiilor critice. Profesia de critic se stie
bine, nu este stimulatoare, nu se poate exer-
cita decit prin continuitatea ei, criticul nu i
se va dedica cu pasiune decit daci va sti cu
sigurantd ca rindurile sale sint asteptate pen-
tru a fi publicate cu operativitate. De aceea,
problema spatiului grafic acordat criticii mu-
zicale este absolut vitald pentru propasirea
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acestui sector atit de important intr-o vreme
cind Statul acorda atita sprijin activitatilor
artistice. Critica fiind un stimul hotaritor al
acestor activitati, ea trebuie privitd ca inca-
dratd organic lor si de aceea locul ei se cuvine
sa fie direct proportional cu ponderea marifes-
tarilor muzicale, atit de frecventate, care con-
stituie un punct esential al vietii spirituale a
publicului roméanesc. In perspectiva timpului,
sd nu uitdm «<a oricind critica este un sprijin
indispensabil al istoricului de artd si ca a
nu-i acorda looul meritat ar insemna sa ne
lipsim pe viitor de posibilitatea oercetdnii si
cunoasterii unei epoci atit de hotaritoare in
existenta muzicii romanesti ca cea pe care o
traim in momentul de fata.

Nu se cade sd avem insa numai pretentii,
ci, In aceeasi masura, si autoexigentd. Ade-
varul este ca un bun critic trebuie sa fie —
istoria o dovedeste {dra putintd de tdgada —
si un muzician. Numai cel care a trait el in-
susi muzica, care o cunoaste dimlduntrul ei,
poate s3 o lumineze in c¢hip multumitor si
celorlalti. Altminteri, daca are talent la scris,
articolul sau va parea bun celor ce nu simt
muzica, dar va fi total fals in esenta lui. Ple-

dam, de aceea, fira sa obosim, pentru profesio-
nalizarea criticii muzicale, pentru permanenta
triere a noilor condeie, astfel ca numai cei
chemati — artisticeste dar si omeneste — sa
ne reprezinte breasla in fata opiniei publice.

DIN TARILE SOCIALISTE
Festivaluri muzicale

la Praga si Bratislava

de A. RATIU
0. L. COSMA

Festivalul muzical international ,Primavara la
Praga*“, aflat la cea de a 29-a editie, a rezervat in
acest an un loc cu totul deosebit creatiei compozito-
rilor cehoslovaci. Anul 1974 a fost recunoscul oficial,
de catre organizatia UNESCO. ca an al muzicii cehe,
datorita mai multor aniversari importante care au
loc concomitent : 150 de ani de la nasterea si 90 de
ani de la moartea lui Smetana, 70 de ani de la
moartea lui Dvorak, 120 de ani de la nasterea lui
Janacek si 100 ani de la nasterea lui Suk. Desigur
ca in afara acestor patru nume de frunte ale muzicii
cche, nu au lipsit nici ceilalti compozitori proemi-
nenti ai soolii nationale: Novak, Fibich, Foerster,
Haba, Martinu, Jereamias, Ostrcil si unii creatori
contemporani, au fost bine reprezentati. Programul
deosebit de bogat al festivalului, cuprinzind trei pina
la sase concerie sau spectacole pe zide-a lungul a 24
de zile, a acordat un spatiu larg si capodoperelor
muzicii universale. Desfiasurindu-se concomitent in
mai multe sili de concert si teatre de opera, precum
si in incinta unor vechi monumente arhitectonice, in
muzee sau In parouri, toale aceste manifestari muzi-
cale au atras un public numeros, cultivat si exigent
si totadata cu un neobosit entuziasm pentru arta.

Pentru a avea o imagine asupra amploarei mani-
festarilor din domeniul muzicii simfonice trebuie stiut
ca au participat 10 ansambluri orchestrale (dintre
care 3 orchestre straine de mare prestigiu) la pupi-
trul carora s-au perindat 23 de dirijori, Conform tra-
ditiei, concertul inaugural a fost consacrat ciclului
de poeme simfonice Patria mea de Smetana, prezen-

tat in acest an de Filarmonica ceha sub conducerea
eminentului ei dirijor Vaclav Neumann. Am ascul-

tat aceasti orchestra care prezinta indiscutabil cali-
tatile definitorii ale marilor ansambluri simfonice —
omogenitate, precizie, valoarea inalti a instrumentis-
tilor din toate compartimentele — sub bagheta unui
tinar dirijor sovietic, Iuri Simonov. Calitatea instru-
mentelor de coarde a fost demonstratd in Serencda
de Suk, cintata cu un exceptional rafinament al so-
noritatilor, pentru ca in Simfonia a V-a de Prokofiev
ansamblul cch sa straluceasca in 1oata plenitudinea
sa; tidlmacirca a fost impresionanta prin avintul ire-
zistibil al momentelor de impetuozitate si nobletea
expansiunilor lirice — totul realizat cu o suplete di-
namica rar intilnitd, cu deosebire in cazul instru-
mentelor de alami. Filarmonica de stat din Brno a
sustinut un concert in Catedrala Sf. Vit, sub condu-
cerea lui Jiri Waldhans, unde ‘multe mii de auditori
au urmarit emotionantele misse de Martinu si Jana-
cek (Missa glagoliticd) si un alt concert condus de
cunoscutul dirijor grec Miltiades Caridis. Tempera-
ment menidional, inclinat spre demonstratii spectacu-
loase de agilitate fizica, (am putea spune chiar atleti-
ca, in ciuda celor 50 de amni ai sai), Caridis este nu
mai pufin un muzician autentic, posesor al unui re-
marcabil simt al stilurilor, In Simfonia a IIl-a de
Schubert el a stiut sa descopere si sd reliefeze tot
farmecul cu adevarat schubertian al acestei partituri
juvenile, in timp cc Mandarinul miraculos de Bartok
a fost o muzica -ardenta, cu paroxisme de nuanta
expresionisia. Interesanta a aparut Fantezia simfoni-
cd , Drumul vietii“ de Alois Haba. Acest opus 43,
datind din anii 1933—1934, releva afinitatile muzicia-
nului ceh, cunoscut indeobste ca un cercetator te-
merar al microtoniei, cu muzica neoclasici de tip
Hindemith-Honegger. Admirabil orchestratd, lucra-
rea sa 1si pastreazd actualitatea si este demna de a
figuwra in repertoriul simfonic curent.

Printre principalele evenimente ale festivalului se
situeazd cele doud concerte ale Orchestrei simfonice
,Concert-gebouw* din Amsterdam. Sub directia lui
Bernard Haitink, unul din marii dirijori de astazi,
aceasta orchestrd de veche traditie atinge din nou
inaltele culmi interpretative din vremea lui Mengel-
berg sau Van Beinum, De la Haydn la Ravel, de la
Bruckner si Mahler pina la savuroasele Dansuri
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slave ale lui Dvorak, oferite in supliment, concerte-
le au dovedit o impresionanta stapinire a unor vari-
ate stiluri, nelipsind nici muzica de avangarda, re-
pre:entata aici prin Simfonia pentru sufldtori, o
expresiva lucrare a compozitorului olandez Ton de
Leeuw. Solistul Hermann Prey, in ciclul liedurilor
de Mahler, isi confirma locul de frunte pe care-1
ocupa printre baritonii mari ai zilelor noastre.

In domeniul muzicii de camera, festivalul a gazduit
132 ansambluri diferite, acoperind prin repertoriul
lor o arie de patru secole din istoria muzicii. Au fost
de asemenea numeroase recitale de muzica instru-
mentala sau vocala, sustinute de artisti reputati, pre-
cum si un ciclu in paralel de recitale ale tinerilor
interpreti cehoslovaci. Un eveniment ‘in domeniul
muzicii de camera l-a constituit prezenta formatiei
americane ,Beaux Arts Trio“ care se distinge prin
caldura cantabilitatii si rafinamentul culorilor, cu
egal succes in lucrari de Haydn, Ravel sau Dvorak.
Quartetul bulgar ,Dimov“ a interpretat cu convin-
gere cel de al treilea Quarte: de coarde de Paul Hin-
demith si Quartetul ,Scrisori intime* de Janacek,
care ramine o opera permanent moderni, Din epoca
barocad a muzicii cehe cele trei Sonate pentru an-
samblu cameral de Pavel Josef Vejvanovsky, cintate
in admirabilul parc al palatului Cernin, au comple-
tat festivalul cu pagini mai putin cunoscute. In ace-
lasi concert, Partita in Re de Frantisek Xaver Brixi
aducea farmecul unui limbaj clasic in plin proces
de constituire, iar Muzica de concert pentru 13 in-
strumente de suflat de Jiri Pauer punea in valoare
calitatile deosebite ale solistior din Filarmonica ceha,
carora le ecste dedicatd lucrarea. Toate aceste mani-
festari muzicale au colorat atit de divers sfirsitul
unui festival in care mai apirusera oaspeti ca vio-
loncelistul Pierre Fournier, care impreuna cu Zuzana
Ruzickova oferise o memorabila seara Bach, dirijorul
Rudolf Kempe, care cu ,,Royal Philharmonic Orches-
tra“ lasase amintirea unei exceptionale Eroice, teno-
rul Peter Schreier, violonistul Ion Voicu, reprezen-
tantul muzicii romanesti in cadrul acesiui festival
(impreuna cu oboistul Radu Chisu, cistigator al Ma-
relui Premiu la concursul de interpretare organizat
in paralel).

De-a lungul celor mai bine de irei saptamini, in
fiecare seara, una din scenele lirice pragheze, istori-
cul Teatru National sau elegania sala, recent reno-
vata, a Teatrului ,Smetana“ oferea iubitorilor genu-
lui cite un spectacol de opera. Creatia lui Smetana,
substantial reprezentafé cu un numar de 7 lucrari,
precum si cite 2 lucrari de Dvorak, Janacek si Cik-
ker, carora li s-au mai adaugat lucrari de Jeremias,
Nedbal, Fibich si Suchon, au intregit prezenta masiva
a operei nationale pe scenele lirice, Wagner, Ceaikov-
ski si Prokofiev mai apareau in completarea reperto-
riului. Desi prezent cu numai doua lucrari din crea-
tia sa atit de vasta, Janacek a aparut ca o figura do-
minanta, ocupind o pozitie cu totul speciala atit in
contextul muzicii cehe cit si in cel al muzicii contem-
porane in general, O lucrare oum este Cazul Makro-
pulos nu ar trebui si lipseasca din repertoriul niciu-
nei scene lirice, constituind una din rarele reusite
ale operei secolului .XX. Figura patetici a eroinei
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Prof. Jan Cikker

principale, cintareata Emilia Marty — care pare a
fi invins moartea fara a putea cunoaste adevarata
fericire — domina intreaga actiune a dramei imagi-

natd de Karel Capek ; intruziunea elementului fan-
tastic intr-o drama cu aspecte realiste ii confera
acesteia o mare bogatie de simboluri, iar muzica lui
Janacek urmareste cu o uimitoare plasticitate jocul
starilor sufletesti plin de nuante delicate sau con-
traste violente., Solista Elena Kittnarova, in fruntea
unei distributii excelente, a realizat, atit din punct
de vedere vocal cit si scenic, o creatie de neuitat. Un
merit decsebit in reusita spectacolului (prezentat de
ansamblul de opera din Bratislava) revine si dirijo-
rului Zdenek Kosler, cunoscut si la noi din concerte
simfonice, cu o gestici de mare precizie si eficienta.

Opera Ienufa, anterioard cu peste doua decenii,

confirmd cu aceeasi pregnania remarcabila forta
dramatica a lui Janacek. Expresia este pusa in slujba
definirii unor caractere puternice, angrenate intr-un
conflict ce se desfasoara intr-o tesatura complexa.
Partitura acestei opere evidentiaza legatura lui Jana-
cek cu muzica populara, la care recurge adeseori
intr-o maniera profund creatoare.

Spiritul national al muzicii operei Ienufa, ca si
incarcatura cromaticAa a spumoasei opere Cazul
Makropulos ii atribuie si astazi lui Janacek un loc
important in galeria creatorilor de opera ai secolului
nostru.

Opera lui Jan Cikker (1911) Poveste despre dra-
goste si moarte reia o nuvela a lui Romain Rolland,
infatisind destinul savantului J. Courvoisier si al
sotiei sale Sofia, in zilele marii Revolutii franceze.
Calitatile partiturii rezida in tensiunea dramatica pe
care o creeaza atit prin intermediul recitativelor, cit
mai ales printr-o tesatura orchestrala de mare vir-
tuozitate. Cikker este adeptul primatului suflului
orchestral in opera contemporana, fapt care ii per-
mite sa vehiculeze un tematism cu bogate potentiale
ca §i a unor citate specifice epocii revolutionare. Opera
aceasta nu se impune atit prin organicitatea dis-
cursului sau bogatia premiselor dramatice, cit prin
maiestria. gindirii orchestrale. S X R b ¥
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In cealaltd opera a sa, Coriolanus — pe un libret
dupa tragedia lui Shakespeare — impresioneaza mai
ales scenele de ansamblu, realizate cu o mare maies-

trie a scriiturii vocal-orchesirale. Excelenta montare

Helena Vondrackota

a acestui spectacol, atit de viu, beneficiaza de avan-
tajele unei scene turnante deoscbit de mobile,
Cultul pe care cehoslovacii il au pentru mostenirea

liricAi a lui Smetana, Dvorak, Fibich si Janacek ca
si pentru creatia autorilor slovaci contemporani
Suchon si Cikker merita toata consideratia. Adeva-
rul este ci numai atitudinea de difuzare sistematica
a lucrdrilor nationale are darul sia imprime cursul
viu al creatiei autohtone, si determine o traiectorie
istoricd in constiinta ascultatorilor contemporani.

La Bratislava se desfagsura concomilent un festival
international de muzicid usoara — Lyra 74, aflat la
a IX-a editie.

Lyra Bratislavei se bucura de o buna reputatie
internationald, ceea ce explicad prezenta unor inter-
preti de faima si marcanti oaspeti de peste hotare.
Festivalul se desfisoarda pe mai multe planuri:
concurs national de creatie si interpretare, concurs
international de cintece la care participa tari socia-
liste. Regulamentul acestui concurs care are un juriu
international prevede ca piesa prezentata si fi fost
distinsd cu un premiu national. Roménia a fost
reprezentatd de Adrian Romcescu in a carui inter-
pretare s-a cintat ,,Chemarea dragostei* de Marius
Teicu. Din juriu a facut parte Radu Serban.

Seara de seara, dupa piesele aflate in competitie,
aveau loc recitaluri si concertele unor solisti ai an-
samblului, La acest capitol participarea a fost ma-
sivd, in primele seri au aparut pe scena bine utilata
cu instalatii sonore ultramcderne, cite patru solisti
de renume. O impresie deosebita au produs-o for-
matiile ,,The Humphries Singers® (S.U.A), ,,Mladi
Batali“ (Jugoslavia) si ,,Scarabeus* (Cehoslovacia).

Concursul national a relevat un bun nivel profe-
sional, mai ales in privinta aranjamentelor orches-
trale, Cit priveste expresia pieselor din concurs, cre-
dem ca in numeroase din cele 24 de compozitii nu
s-a depasit o anumita monotonie. Dintire interpreti,
in mod deosebit s-a remarcat talentata Helena Von-
drackova, carc de altfel a si obtinut premiul I.

Lyra °74 s-a bucurat de o mare reclama si afluenta
de public, care rasplatea cu aplauze generoase
int'crpretii preferati. Martori la un asemenea entu-
ziasm spontan, ne-am gindit cu nostalgie la Cerbul
de aur si la Festivalul de la Mamaia.
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Zilele muzicale tirgumuresene

Intre 8—17 iunie a.c. s-au desfasurat Zilele muzi-
cale tirgumuresene, festival aflat la cea de a patra
editie a sa, prestigioasd manifestare muzicald care
reuneste la inceputul fiecdrei veri, in salile de con-
cert din Tg. Mures, interpreti — solisti, dirijori, for-
matii ocorale si instrumentale, orchestre simfonice —
din tara si din strainatate. Festivalul tirgumuresean
constituie, la fiecare editie, un moment remarcabil in
bogata viata culturalda din Tg. Mures, prin modul in
care reuseste 'sa polarizeze in jurul siau interesul
unui mare numar de auditori, atrasi de programele
variate si interesante, precum si de garantia unor
interpretari de aleasa tinuta.

De la debutul sau, in 1971, si pina azi, festivalul
tirgumuresean si-a cautat un profil propriu: o anu-
mita structura si succesiune a concertelor, preferinta
pentru anumite categorii de interpreti si lucrari. Ast-
fel, alterneaza concertele simfonice si vocal-simfonice
cu concerte de muzicd de camera si recitaluri. In-
terpretii — solisti si ansambluri — se pot grupa in
doua categorii: a celor care sint invitati la fiecare
editie si a celor tineri, autentice sperante sau chiar
certitudini ale artei intenpretative romanesti, care se
impun, astfel, o data in plus atentiei publicului. In-
vitatilor din tara sau de peste hotare 1li se alaturj,
intr-un concert dedicat creatiei compozitorilor tirgu-
mureseni, interpreti din localitate. De altfel, cele mai
numeroase aparitii apartin formatiilor filarmonicii
tingumuresene : orchestra simfonica, orchestra de ca-
mera si corul mixt.

Repertoriul concertelor si recitalurilor este ales cu
grija, cuprinzind lucrari romanesti, de fiecare data
si prime auditii, precum si lucrari dintre cele mai
reprezentative ale muzicii universale.

A intrat in traditia festivalului ca la primul con-
cert sa fie invitat un tindr solist. Dupa ce la cele
trei editii anterioare au evoluat in aceasta postura

Corul §i orchestra simfonicd a Filarmonicii din
Tirgu-Muresg, dirijate de Mircea Cristescu, solistd Emi-
lia Petrescu (1) ; Orchestra simfonicd dirijatd de Mir-
cea Cristescu, solist Stefan Ruha (2); Cvartetul
,Brahms“ din R.D.G. (3); Organistul Lehotka Gdbor
din R. P. Ungard (4).
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Orchestra Filarmonicii din Tg. Mures,
dirijata de Szalman Loérant, solist
Alexandru Preda.

violonistele Silvia Marcovici, Gabriela Jjac si Cor-
nelia Vasile, in acest an, rolul de a deschide festi-
valul i-a revenit tinarului pianist Alexandru Preda,
care a interpretat Concertul nr. 5 de Beethoven, in
compania orchestrei simfonice tirgumuresene, dirijata
de Szalman Lorant. Alegerea s-a dovedit inspirata,
deoarece Allexandru Preda, care s-a afirmat prin con-
certe si recitaluri sustinute in ultima perioada a re-
usit o interpretare deosebit de convingatoare a mo-
numentalei lucrari beethoveniene.

Intr-un alt concert, in compania aceleiasi orchestre
si a aceluiasi dirijor a aparut pianistul france:
Francois-Joél Thiollier cu Concertul nr. 4 de Beetho-
ven si Concertul nr. 2 de Brahms. A fost un adeva-
rat tur de fort{a, parcurs cu dezinvoltura de pianistul
francez, inzestrat cu o tehnica stralucitoare.

Dintre aparitiile solistice s-a detagsat din nou aceea
a lui Stefan Ruha, unul dintre inwvitalii permanenti
ai festivalului, de asta data in Concertul in Re ma-
Jor de Brahms. L-am revazut pe Ruha tot mai mult
preocupat de a talmaci profunzimile paginilor bram-
siene, care ii sint atil de apropiate.

Un loc important i-a fost rezervat si de asta dala
muzicii de camera, putind fi ascultate lucrari precla-
sice, clasice, moderne si contemporane, in interpreta-
rea unor exceptionale formatii. La aceasta editie a
festivalului a fost invitat si cvartetul ,,Brahms* din
R. D. Germana, care me-a oferit o reala satisfactie
prin interpretarea, alaturi de doua cvartete de Mozart
si Beethoven, a unuia dintre cele mai izbutite cvar-
tete din crealia romdéneasca contemporana, Cvartetul
nr. 6 de W. G. Berger.

Orchestra de camera a filarmonicii din Tg Mures—
colectiv tinar, dar cu o deosebit de fructuoasa activi-
tate si frumoasa reputatie — a oferit :un memorabil
conicert, cu lucrari de Haydn, Vivaldi, Boccherini,
Britten, Remus Georgescu i Csiky Boldizsar.
Varietatea stilistica a lucrarilor abordate a relevat
incontestabila maiestrie a acestui entuziast colectiv,
condus de concertmaestrul Iuliu Hamza, maiestrie
concretizata pPrintr-o perfecta omogenizare a
partidelor, a sunetului, prin inteligenta frazarii
si a nuantarii. Din creatia romaneasca, or-
chestra a inclus in program Cintece gi dansuri
ardelenesti de Csiky Boldizsar, o inspiratid transpunere
si prelucrare pentru orchestra a unor melodii de
cintec sau de joc din vechi codice, in care compozi-
torul a reusit sa imbine armonios culoarea specifica
a melodiilor prelucrate, cu sonoritati indraznete, as-
pre uneori.Cea de a doua lucrare prezentata, Con-

certul pentru orchestrd de coarde de Remus Georges-
cu, este o remarcabila paginda din creatia comporito-
rului si in acelasi limp o certa reusita a mu:icii
noastre. Lucrarea se impune printr-o mare densitate
si verva ritmica, printr-o melodica capricioasa si
printr-un perfect cchilibru ; piesa de virtuozitate care
a pus in valoare deplina calitatile orchestrei.

La festival a fost de asemenea prezenta Ars Nova
a filarmonicii clujene, dirijata de Cornel Taranu,
formatie binecunioscuta prin orientarea sa spre mu-
zica secolului XX. In lucrari de Debussy, de Falla.

Ravel, Berio si Boulez, concepute pentru diverse al-
catuiri vocale si instrumentale, uneori solistice, for-
matia clujeanda dovedeste o temcinica cultura a dife-
ritelor stiluri sau modalitali creatoare. Dc o primire
deosebita s-au bucural lucrarile romanesti ale lui
Stefan Niculescu, Eduard Terényi, Adrian Ratiu

$i Cornel Taranu, migalos elaborate si tot atit de
alent intenpretate. Ars Nova face un mare serviciu
creatiei contemporane, prin calitatea interpretarii a-
cesteia, dezvaluindu-i subtilitatile intr-un mod care
o face inteligibila.

In programul festivalului a figural si un concert
cameral din creatia tirgumureseana, cu muzica
veche si mai reccenta, de Kozma Geza, Nicolae Chilf,
Trzner Josef, Rudolf Wagner-Régeny si Zeno Van-
cea, precum si de Szabo Csaba, Kozma Matyas, Hencz
Jozsef si Zoltan Aladar. Concertul a dezvaluit preocu-
parile creatoare ale «crealorilor din Tg. WMures de
acum patru-cinci deccnii, precum $i realizari recente
ale compozitorilor tineri, In acelasi timp, concertul,
prin interpretii sai — profesori de liccu de muzica
st instrumentisti la filarmonicda — a demonstrat ca
exista reale resurse interpretative la Tg. Mures.

Un recital de orga a fost sustinut de Lehotka Ga-
bor din R. P. Ungara, unul dintre cei mai buni orga-
nisti din citi au concertat la Tg. Murcs. Lehotka con-
fera o deosebita vigoare, stralucire si pregnanta li-
niilor polifonice, mai ales in lucrari de J.S. Bach.

Un moment original l-a constituit si concertul for-
matiei Musica da camera din Praga, mai ales . prin
lucrarile unor compozitori clasici cehi.

Mai mult decit la celelalte editii, in acest an a
fost prezenta muzica simfonica si vocal-simfonica
romaneasca,in special lucrari ocu tematica patriotica
si revolutionara, precum si piese inspirate din con-
temporaneitate. In prima auditie, Szalman Loérant
si orchestra simfonica au prezentat prologul simfonic
Bdlcescu de Zeno Vancea. Cu concursul corului au
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fost prezentate cantatelc Se construieste Iumea noas-
frd de George Draga si, in concertul final, Balada
steagului de Sigismund Toduta, solista fiind Emilia
Pctrescu, iar dirijor Mircea Cristescu. Corul filarmo-
nicii, dirijat de Birtalan Judit, a sustinut cu fermi-
tate partidele corale destul de dificile din lucrarile
sus-amintite, precum si din balada Prima noapte val-
purgicd de Felix Mendelssohn-Bartholdy realizata cu
participarea cintaretilor Martha Kessler, George Lam-
brache, Dan Zanicu si Pompei Harasteanu.

Actuala editie a Zilelor muzicale tirgumuresene s-a
bucurat de prezenfa unor compozitori si muzicologi,

ca Zeno Vancea, presedintele de onoare al festivalu-
lui, Romeo Ghircoiasiu, vicepresedinte al Uniunii
compozitorilor, George Draga, Wilhelm Berger, Edu-
ard Terényi si altii.

Festivalul tirgumuresean se dovedeste a fi un ma-
nunchi de wvaloroase manifestari muzicale, al caror
interes a depasit cadrul local, integrindu-se firesc
in bogata viata spirituala a tarii, aducindu-si con-
tributia la vasta opera de culturalizare si apropiere
de arta a unui numar tot mai mare de oameni ai
muncii, fapt ce reiese si din entuziasmul numerosului
public care 1-a urmadrit cu consecventa.

BUJOR DANSOREAN

Simfonia a IX-a de Beethoven la Filarmonica

»George Enescu®

Inchiderea stagiunii la Filarmonica ,,George Enescu*
a fost ficuta, conform traditiei inaugurata cu decenii
in urma de maestrul George Georgescu. cu Simfonia
a IX-a de Beethoven, dirijata de Mihai Brediceanu
si avind ca solisti pe soprana Emilia Petrescu,
mezzo-soprana Martha Kessler, tenorul Gheorghe
Lambrache st basul lonel Pantea, Corul a fost pre-
gatit de Vasile Pintea. Dirijorul Mihai Brediceanu a
condus lucrarea in stilul clasic cerut, a dominat bine
intreg aparatul instrumental si vocal. Am gisit po-
trivit faptul ca a grupat intreaga masa corala femi-
nind deoparte si cea barbiteasca de alta parte — de
unde omogenitdtile maselor vocale rezultante. Lucra-
rea a fost frumos prezentati dar executia s-a resim-
{it de o anumita oboseala, de altfel explicabila.

La o incheiere de stagiune avern datoria sia relevam
citeva aspecte ale activitatii Filarmonicii pe care le
socotim esentiale. In primul rind violonistul Ion
Voicu, venind la conducerea institutiei, a majorat
compartimentul viorilor. Orchestra dispune de doua-
zeci de viori prime a caror contributie activa, uni-
tard si de mare eficientd, s-a facut sim{itd ori de
cite ori a fost cazul, spre satisfactia dirijorilor ca si
a ascultatorilor.

Institutia a urmarit si a reusit realizarea unor
importante obiective in ceea ce priveste programele

28

cit si manifestarile artistice; s-a avut in vedere o
vastd actiune de culturalizare a marilor mase de
ascultatori ; s-a mers in uzine si fabrici de cite ori
a existat prilejul si s-a urmarit rcgularitatea con-
certelor date exclusiv pentru studenti. Programele
au fost comentate toate, in detaliu in revista Mu-
2ica si nu vom reveni asupra lor. Tinem insa sa
subliniem printre actiunile pozitive ale Filarmonicii,
prezenta permanenta a muzicii romanesti, lucrarile
aflindu-se adesea in prima auditie. Unul din aspec-
tele relevabile si pe care il apreciem ca fiind de
mare importanta, este locul de seama acordat muzi-
cii de camera si tolodata tinerelor ¢lemente in plina
ascensiune, carora li s-a oferit din plin posibilitatea
sa se afirme nu numai in sala de studio sau cea
micd a Palatului Republicii dar si in marea sala a
Ateneului, uneori chiar ca solisti ai Filarmonicii.
Faptul constituie un imbold de seama pentru tine-
rele talente ale scolii interpretative romanesti care
se afirma cu tot mai multa vigoare,

Chiar si din accastda sumara punctare numai a unora
din numeroasele aspecte privind activitatea de-a
lungul stagiunii 1973—74 se poate trage concluzia ca
prima institutie simfonica a tarii s-a afirmat si se
afirmd ou prestigiu, fiind incredintati ca in viitoarea
stagiune, 1974—1975, va valorifica si mai eficient bo-
gata experienta acwmulatd cu deosebire in cei trei-
zeci de ani scursi de la Eliberare : ca vor fi gasite
noi forme de afirmare compatibile cu viata noastra
de arta, atit de infloritoare in epoca socialista pe’
care o traim. ' SRR
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Concert de concerte

Filarmonica a avut, in stagiunea care s-a incheiat,
atentiile sale fata de -activitatea unor muzicieni —
compozitori si interpreti distinsi prin activitatea lor,
de-a lungul unor decenii — sarbatorindu-i in concerte
gi chiar cicluri de concerte. A fost cazul maestrului
Ion Dumitrescu, al pianistului Valentin Gheorghiu
si violonistului Ion Voicu, al maestrului Dumitru
Botez s.a.

La sfirsitul stagiunii, a fost incheiat si ciclul ,,Con-
certelor Ion Voicu*, printr-un concert de concerte.
A fost prilejul ca Ion Voicu sia arate mai mult decit
recunoscuta si apreciata sa maiestrie interpretativa,
in Concertul nr. 1 in si minor, de Paganini, precum
si In Simfonia spaniold de Lalo. El1 a facut o adeva-
ratd ,baie de tinerete* cintind laolalta cu trei vio-
lonisti aflati in plina afirmare: Radu Iancovici,
Stefan Rodescu si Madalin Voicu, Concertul pentru
patru viori i orchestrd de Vivaldi, sub bagheta
dirijorului I. Ionescu-Galati.

A fost mai mult decit o afirmare artistica: un
spectacol impresionant. Ion Voicu, cu experienta sa
de trei decenii si jumaitate, a tutelat ou prestigiu
si cu o dragoste realmente paternd buna prezentare
solistica a concertului.

Radu Iancovici a cintat cu seriozitate si ou o fru-
moasa {inuta violonistica. Stefan Rodescu a dovedit
o data mai mult aleasa sa sensibilitate, acea caldura
comunicativd pe care o aduce in joc ori de cite ori
apare intr-un concert. Cit priveste pe Madalin Voicu,
care beneficiaza de permanenta indrumare si, am
spune strunire, a lui Ion Voicu, vom sublinia alaturi
de insusirile sale native — justetea si frumusetea
tonului — trasatura plina de siguranta a arcusului iar,
uneori, severitatea cu care se afimma (asa cum l-am

vazut de altfel si in Concertul pentru doud viori de
Bach).

Gasim prilejul sda recomandam insa acestor tineri
violonisti de talent, o munca artistici sustinuta cu
multa perseverentd, zi de zi. Ei nu se vor putea
realmente realiza in toata plenitudinea, decit studiind
zilnic, cu metoda, cel putin sase ore, asa cum au
facut si fac toti cei ce se consacrd cu tot sufletul
viorii. Asa au facut Enescu, Kreisler, David Oistrah,
Isac Stern, Ricci, pentru a nu cita decit pe acesti
mari violonisti. Asa a [acut, face si astazi, Ion Voicu.

I. Ienescu-Galati a condus cu multa pondere si cu
grijd pentru echilibrul sonor dintre orchestra si so-
listi. Este un artist de o muzicalitate deosebita ca-
ruia ii sugeram insia si se pastreze cit mai drept la
pupitrul dirijoral, nu aplecat peste partitura si
chiar dincolo de ea, spre... orchestra.

J.-V. P.

Concert Mozart — Beethoven

la Radioteleviziune

Dupd o stagiune bogatd in evenimente, care a
atras in sala din strada Nuferilor — fapt deosebit
de semnificativ si de imbucurdator — un public for-
mat in majoritate din tineret, punctul final a fost

pus de [osif Conta printr-un concert al Orchestrei
simfonice a Radioteleviziunii dedicat marelui sim-
fonism clasic vienez, reprezentat prin doua din lu-
crarile sale capitale: Simfonia nr. 39 in Mi bemol
major KV 543 de Mozart si Simfonia nr. 7 in La
major op. 92 de Beethoven.

Ambele simfonii s-au bucurat de interpretari axa-
te in principal pe valorile ritmice si dinamice ale
partiturilor, evidentiate de dirijor si orchestra cu un
sim{ precis al progresiei dialectice, La Mozart, o
asemenea viziune a aparut firesc legati de cele doua
Allegro-uri extreme, strdbatute de o viatd orchestrala
intensa, fertila in evenimente ; indeosebi Allegro-ul
final a impresionat prin stricta articulatie a textu-
lui si prin modul imperios in care au fost eviden-
tiate trasaturile sale fulgurante. In Andante, melo-
dia mozartiana a fost insd privata de ,respiratia“
sa specificd, iar Menuetul a sunat prea martial pen-
tru acest decorativ dans de epoca.

In Beethoven, losif Conta a renuntat la orice so-
lemnitate decorativa in favoarea unor tempi de mare
dinamism. Simfonia a avut astfel o desfisurare plina
de intensitate ritmica si de nerv, culminind intr-un
Allegro final, dominat de o traire prodigioasa ,a la
Rubens*“, care a dat conecluziei concertului un carac-
ter exaltant de bravura, dupa ce Scherzo-ul a im-
presionat prin contrastele sale de tempo si de
nuante.

Intre cele doua simfonii, un intermezzo concertant
original a fost realizat ou concursul a doi pianisti
oaspeti din Italia, Fausto Zadra si Maria Luisa Bas-
tyns Zadra : Concertul nr. 10 pentru doud piane gi
orchestrd in Mi bemol major KV 365 de Mozart.
Fausto Zadra ne era binecunoscut din vizitele sale
anterioare (si din cele doua discuri realizate la
,.Electrecord“ sub bagheta lui Carlo Zecchi) ca un
interpret mozartian de tinutid. Sofia si partenera sa
de cuplu muzical — formatd, la rindul ei sub indru-
marea lui Carlo Zecchi la Academia ,.Santa Cecilia“
din Roma — a dovedit insusirea in profunzime a
caracteristicilor stilistice ce definesc muzica de pian
a lui Mozart. Impreund, sotii Zadra realizeaza uni-
talea de conceptie necesara de-a lungul unei exe-
cutii pline de viata, de farmec, de antren, de sensibili-
tate, atingind punctul culminant in frumoasa ca-
denta comuna a celor doua piane din finalul con-
certului, in care am apreciat cu deosebire interven-
tiille Mariei I.uisa Bastyns Zadra, pentru rafinamentul
lor muzical si instrumental, La pupitru, Iosif Conta
a stiut sa asigure fermitatea ritmica si brio-ul soli-
citate de aceasta fermecatoare pagina concertanta
mozartiana, din pacate atit de rar ascultata.

EDGAR ELIAN

Mircea Cristescu =

Cristea Zalu

Dirijorul Mircea Cristescu a prezentat la Filarmo-
nica ,,George Enescu“, in prima auditie, piesa Valente
de Liana Saptefrati. Tinira compozitoare este foarte
prolifici, indeosebi in genul cameral. Piesa ascul-
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tata este scrisa pentru orchestra mare, dar fara lem-
ne. A fost intitulata Valente. Alegind acest termen,
specific indeosebi limbajului chimiei, si care inseam-
nd capacitatea de combinare a unui element cu altul.
nu putem sti ce a avut in vedere compozitoarea. De
altfel termeni ca poliedre, parametri, polichromii,
unghiuri, diedre, etc. etc. imprumutate stiintelor, fac
azi mare moda. Dar sa trecem.

Lucrarea ascultati s-a prezentat ca o pinza sonora
aproape uniforma in care sonoritatile, indeosebi ale
instrumentelor de coarde, au aparut bine amalga-
mate — totul desfasurindu-se calm, ponderat, cu o
curba oarecum ascendentd a intensitatilor care
apoi a coborit, devenind treptat, plata, etala. Pe acest
fundal. pe aceasta suprafatd sonora continua, agre-
mentatd la rastimpuri de interventiile unor instru-
mente de culoare (clopote, marimbafon, etc.) rasireau
sau mai bine zis izbuoneau cu mare forta, cind si
cind, sonoritati viguroase la alamuri. Erau singurele
,evenimente* de-a-lungul desfasurarii acestei placide
lucrari care de ailtfel a tinut circa un sfert de ora.
Noi o asteptam pe compozitoare, care pare sa dis-
puna de anumite posibilitdti mai importante de ex-
primare, cu o lucrare de semnificatie majora, o
compozitie care sa ne spuna realmente ceva, ,,Pinza“
sonord despre care am facut mentiune s-a stins incet,
asa cum aparuse, la inceput, lasindu-ne cu senti-
mentul cd va mai urma ceva... Orchestra si dirijorul
nu au triddat — sintem convinsi — dimpotriva, au
sprijinit intentiile compozitoarei.

Pianistul Cristea Zalu a cintat apoi Concertul no. 1.
in Do major de Beethoven, Interpretul a dovedit, si
de data aceasta, calitatile pe care i le cunoastem :
forta (desi atacul initial a fost ,.moale“), precizie,
fluentd In expunerea discursului muzical si trecerea
frumoasa a pasajelor de virtuozitate pe care aici
Beethoven le-a scris cu .., blindete (vrem sa spunem
o virtuozitate mai elementara) ne referim atit la
cadenta din allegro con brio unde solistul a dispus
de toate libertatile, cit si la dialogurile sale cu or-
chestra.

In final, pianistul si consecutiv orchestra s-au
grabit putin, luind un tempo mai viu.

Dirijorul Mircea Cristescu a incheiat programul
sdu cu Simfonia in Do major (,Linz*“) de Mozart din
care am retinut indeosebi miscarea galantd impri-
mata menuetului si vivacitatea din Presto final,

J.-V. P.

Sergiu Comissiona

la Filarmonica

Concertul prezentat la Filarmonica ,,George Enes-
cu“ de Sergiu Comissiona ne-a dezvaluit noile valen-
te dirijorale dobindite in bogata-i si rodnica-i activi-
tate. A realizat uvertura ,Corsarul“ de Berlioz cu
o impetuozitate si inflacarare care au antrenat puter-
nic pe to{i membrii orchestrei. Sergiu Comissiona
este un temperament deosebit de dinamic, de-a drep-
tul vulcanic. Este relevabila diversitatea si eficacita-
tea gesticei sale. Fiecare minad implineste roluri dife-
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rentiate. Cu cea stinga stimuleaza cu un gest larg
intensitatea viorilor prime (care s-au comportat, de
altfel, strdlucit) pentru a le potoli apoi cu autoritate,
in vreme ce bagheta sa se indlta, uneori, spre Cupola
Ateneului, nepdrasind insid nicicind indicatiile de
ritm, de tempo ale partiturii. El are darul de a mula
expresiv fraza muzicala, cu o elocintd comunicativa.
Avanseazid doi pasi spre a intoarce una sau mai mul-
te file din partitura, pentru a se retrage imediat
dupa aceea, intr-o t{inuti exemplara, luind distante
cit mai avantajoase fata de orchestra. Suplu, precis
si cu o mare pondere, s-a afirmat si in Concertul atit
de romaéanesc, de frumos cizelat orchestral, al lui
Valentin Gheorghiu, in care solist a figurat, cu stra-
lucire, insugi compozitorul. (De altfel, Sergiu Comis-
siona si Valentin Gheorghiu sint programati ambii
sa cinte la Dallas in Texas si nu au lipsit in sala Ate-
neului reprezentanti ai muzicii din orasul texan,
veniti sd-i urmareascid pe ambii protagonisti).

incheierea a fost facuti cu Simfonia I de Brahms,
prilej de a pretui o data mai mult patrunza-
toarea inteligen{d muzicalda a Wdirijorului si spiritul,
i-am spune clasic, in care a prezentat lucrarea. Efer-
vescentul, exuberantul dirijor a avut insd si acea
contenenta ceruta, la rastimpuri, de buna interpretare
a lucrarii.

Simfonia a fost redata, pe rind, cu dramatism si
framintare, cu o seducitoare seninatate, apoi ocu ca-
racteristica melancolie brahmsiana sl rascolitoarea
energie ce caracterizeaza finalul.

Sergiu Comissiona a legitimat pe deplin pretfuirea
deosebita pe care si-a cucerit-o pretutindeni.

Christoph Eschenbach dirijor

Christoph Eschenbach este un pianist de mare
talent, judecind dupa manifestarile sale anterioare,
din tara si de peste hotare. (Ne amintim, ca in 1968
numele sau figura cu litere enorme, afisat pe toate
placardele de concert ale Parisului). El a facut si
face o cariera stralucita si indreptatita, ca pianist.
L-am urmarit si in ipostaza de dirijor, la Filarmoni-
ca ,George Enescu“., Se pare ca luase bagheta pen-
tru prima oara., Cel putin la noi. Chipul in care si-a
alcatuit programul (si pe care Filarmonica l-a accep-
tat) l-am socotit curios : doua lucrari de Dvcrak si
Simfonia a Ill-a ,Eroica* de Beethoven. In primul
rind e de facut observatia ca doua lucrari ale unui
acelasi compozitor — fie el chiar Dvorak, pentru care
avern toatd pretuirea, desigur Inseamna totusi, prea
muilt, in acelasi program. Cind aceste lucriri sint
Serenada si Concertul de pian §i orchestrd, lasate
mult in urmma de alte luorari de valoroasid semnifi-
catie artistica ale aceluiasi compozitor, lucrul pare
cu atit mai ciudat.

A-ti face debutul cu acestea ca dirijor, in ochii
nostri nu isi afla justificarea. Am urmarit ou multa
plictiseala desueta Seremadd — pe care dirijorul a
condus-o, am zice cu pasiune, o lucrare interminabila
careia i-a succedat Concertul pentru pian si orches-
trd mai sus ment{ionat, Ni se va ingddui si spunem
cd nu am avut prilejul de-a lungul unei jumatati de
veac (si mai bine) de consecventia urmarire a vietii
muzicale, cel putin a Bucurestiului — sd ascultdm
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acest concert. Si nu regretdm. A fost de asemenea o
lucrare interminabild, cu influente Chopin, cu melo-
dii fara un profil pregnant, orchestrati, desigur, cu
maiestrie dar care nu a reusit sd ne suscite interesul
si mai putin entuziasmul. Solissul, tinarul si talenta-
tul pianist Justus Franz s-a afirmat indeobste cu o
gingasie feminind si, uneori, cu fortd juvenila, sta-
pin pe o tehnica elaborata, excelent pusa la punct.
Despre el vom mai vorbi. Cit priveste ,Eroica“, a
fost condusi intr-un tempo viu si realmente.., eroic.
Eschenbach a realizat contraste dinamice mari si
Scherzo a fost luat intr-un tempo prea repede... Pia-
nistul Eschenbach promite si in ceea ce priveste di-
rijatul. Cu timpul, el isi va pondera, credem, gestu-
rile, contorsiunile, tinuta — lucruri care conteaza in
sala de concert.

Filarmonica s-a aplicat cu seriozitate, raspunzind
perfect (inclusiv in trio de corni din Scherzo, dc
care ne-am temut putin) ituturor solicitarilor dirijoru-
lui pe care il preferam insi ca pianist.

RECITALURI

Ion Voicu =

Christoph Eschenbach

Tot mai mult Ion Voicu isi indreapta atentia catre
muzica de camera pe care o cultiva cu aceeasi pasi-
une pe care i-o cunoastem in wmanifestarile sale so-
listice sau dirijorale.

De data aceasta l-am urmarit intr-un recital de
Sonate de Brahms, avind ca partener pe tinarul dar
deja reputatul pianist Christoph Eschenbach.

Brahms a scris-de timpuriu sonate pentru un ins-
trument recitant — vioara, violoncel — si Sonata
I-a in Sol major pentru vioara si pian este unul din
cele mai elocvente exemple privind arta compozito-
rului de a constitui o asemenea lucrare pe tema
unui lied (scris pentru tenor) in speta Liedul ploii,
desi tema acestuia va aparea integral in final. Insa
chiar in prima miscare — Vivace non troppo motivul
ritmic e derivat din lied. Ne-au impresionat extrem
de placut unele elemente interpretative ale lui Ion
Voiou, pe care i le cunoastem de altfel mai de mult,
dar care acum si-au aflat, tocmai aici, o afirmare
desavirsita ;: caldura tonului si nobletea frazarii care
ni l-au amintit, nu o dati, chiar pe George Enescu.
A fost un cint linistit, profund si chiar in pasajele
mai framintate a dominat spiritul liedului brahmsi-
an, cu momente de romanticiA reverie in Adagio,
unde ambii interpreti au cintat cu reculegere, in mez-
za-voce. Subliniem acea vibranti participare launtri-
ca a lui Ion Voicu, care ne-a dezvaluit dincolo de
cunoscutele-i insusiri de virtuoz si acea latura a sen-
sibilului muzician, In acelasi timp, pianistul a sub-
liniat cu arpegiile sale (poate uneori prea viguroase,
dar totdeauna patrunse de o viata bogata) linia me-
lodica de o atit de minunata cantabilitate.

Acordurile la pian ale lui Eschenbach, muzician
de rare potente interpretative, au fost uneori apasa-
toare, dramatice, in vreme ce Ion Voicu cinta tema

in duble coarde cu o puritate ce poate scrvi de e-
xemplu. Intreaga Sonatd a insemnat o revarsare de
melodie cantabila, realizata la cel mai inalt nivel ar-
tistic. S-a cintat intr-o buna colaborare. Aceeasi oh-
servatie e de facut si pentru interpretarea Sonate: a
doua, in La major, scrisda cu multd concizie si pe
care interpretii au atacat-o cu hotarire, desfasurind
Allegro cantabile cu pasiune. Remarcabile au fost
tranzitiile care pendulau succesiv de la major la mi-
nor in tema secunda si a ciror frumusete de ncsecata
inspiratie a prins pe orice ascultator. Totul s-a in-
cheiat cu acel Allegro final careredat cu gratie. ne-a
lasat o impresie de pace netulburata, in ciuda unor
momente de vivacitale in care pianistul s-a afirmat
din nou cu accente mai tari, cici la Eschenbach sta-

ruie acea pasiune a solistului, obisnuit sa cinte mai
mult ca atare.

Incheierea a fost facuta cu Sonata a 3-a in la mi-
nor careia interpretii i-au redatl cu deplin succes vi-
talitatea, melodicitatea, stralucirea, Aici tinem sa
relevam citeva elemente cc ne-au impresionat deose-
bit de placut ; de pilda, acea ondulare molcoma, ca
o inginare, cu care Ion Voicu a agrementat repriza
temei din miscarea initiala Allegro, pcezia intensda cu
care a fost redat Adagio si acea fugarire neobosita.
dar cit de bogat expresiva, din miscarea finala, A
fost o seara de inaltd arta cu care am dori sa ne
intilnim cit mai des.

La sarbatorirea a 35 de ani de activitate artistica
ne bucura performanfele interpretative ale lui Ion
Voicu, muzician de calda si profundd simtire, nu
numai stralucit virtuoz, care prin studiul sau indivi-
dual, urmarit cu o exemplara lenacitale, a ajuns sa
se situeze printre valorosii exponenti ai violonisticii
contemporane.

Christoph Eschenbach =

Justus Frantz

Cuplul pianistic Chrisloph Eschenbach — Justus
Frantz au prezental la Ateneu piese scrise de mari
compozitori, anume pentru doua piane sau pentru
patru miini.

In principiu nu sintem pentru asemenea ,combi-
natii* — ne referim indeosebi la interpretarea piese-
lor scrise pentru doua piane — pentru a nu Inai
vorbi de cele scrise pentru trei si chiar patru piane.
De ce ?

Cei doi parteneri urmaresc — si a fost cazul si in
recitalul ascultat — in primul rind precizia infailibi-
1a a intrarilor si sincronia desfasurarilor — ceea ce e
evident in ordinea lucrurilor. Dar totul se petrece,
mai mult sau mai putin, in dauna unei interpretari
nuantate cu o mare subtilitate. Cei doi pianisti, de
altfel excelenti, trebuiau sa fie atenti tot timpul in
primul rind la elementele de executie mai sus speci-
ficate. Cu totul altfel s-au prezentat fiecare cind au
cintat in recital sau la concert. Noi raminem la pa-
rerea ci elementul, intr-o masura si de spectaculozi-
tate, al unui asemenea recital, nu e de naturda sa
favorizeze prezentarea muzicii in nuanfele ei cele
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mai gingase si mai explicit detaliate, O data cu aces-
tea, vom arita ca totusi Sonata in Re major pentru
doua piane de Mozart, ne-a oferit prilejul, datorita
facturii sale, s apreciem insusirile celor doi inter-
preti. Asa bundoard dacad in Allegro con spirito, de-
butul a fost la unison, au urmat reluadri ale temei,
de catre fiecare interpret in parte, ca un ecou. Aces-
tea ca si diferitele imitatii ne-au aratat ca si Justus
Franz este la rindu-i un desavirsit pianist. Dar nu
o datd rolurile celor doi interpreti se suprapuneau si
nu i-am putut diferentia decit in acele reprize care
aveau loc in contrapunct, ori in cintul expresiv expus
de Eschenbach in Andante (la mina dreaptd) si pe
care l-au acompaniat celelalte... trei miini. Nu am
fost de acord cu schimbarile aduse, pe loc, in pro-
gram, oricit de valoroase au fost ele. De pilda, s-a
anuntat ca vor cinta Fantezia in fa minor (op. 103)
de Schubert. In schimb au scos din program Rondo
in do minor pentru doua piane ‘de Chopin — pe care
un ascultitor din sald l-a reclamat totusi la sfirsitul
programului (lucru care a diminuat,la rindu-i, tinuta
de data aceasta a publicului). Trebuie sa recuncas-
tem ca au oferit ,,Mama mea gisca“ de Ravel, care
era deja programata, in supliment — (piesa pe care
de asemenea o eliminaserd din program) intr-o inter-
pretare de mare subtilitate, de desavirsit rafinament.

Partea a doua a programului a fost respectata:
Sonata in fa minor, pentru doud piane de Brahms.
Este o piesd binecunoscuta, populara, scrisa ulterior si
pentru cvintet (coarde cu pian). Aici cei doi artisti
ne-au oferit posibilitatile lor de a reda cu deplina
eficienta patetismul din partea I-a, Allegro, cu cu-
noscutele momente de elevatd inspiratie brahmsiana.
Andante a fost realizat, pe alocuri, simfonic, cu mult
sentiment, cu ardoare. Scherzo a fost redat cu tu-
mult, uneori ca o cavalcada, Dar au fost si momente
de cint in piano de o infinitd poezie. In general, in-
terpretarea a avut multa plasticitate iar cind a fost
cazul, bravurd si totdeauna reali atd in stilul cerut.
Pe pianistul Justus Fran: care s-a dovedit pe cit de
tindtr pe atit de matur ca gindire muzicalad, demn
partener al lui Christoph Eschenbach, il asteptadm
Intr-un recital in care sa apara de sine statator.

J. — V. PANDELESCU

Dan Jordachescu

Un cintdret ajuns la deplina maturitate a virstei si
a evolutiei sale artistice, care dedicd un recital ma-
estrului siu aflat la virsta senectutii, in timp ce aces-
ta din urma, prezent in sala, prefateaza recitalul dis-
cipolului sau, uimind publicul prin prospetimea gla-
sului sau de cvasi-nonagenar, — iata o manifestare
cu totul iesitd din comun, ai carei eroi au fost bari-
tonul Dan Iordachescu si profesorul sdu, Constantin
Stroescu.

Sarcina omagierii prin cuvinte a decanului de
virstd al cintaretfilor roméni si-a asumat-o pentru in-
ceput compozitorul Doru Popovici. A fost un portret
evocator al ,seniorului liedului roménesc“, amintind
— intr-un limbaj colorat — principalele etape ale
carierei sale de interpret, dar si meritele sale remar-
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cabile ca pedagog si ca promotor al creatiei de gen
a compozitorilor roméni. Multumind pentru omagiul
ce i s-a adus, Constantin Stroescu a depanat apoi fi-
rul amintirilor sale ca profesor la Conservatorul ,,Ci-
prian Porumbescu“, relatind — cu nota sa de umor
atit de ocaracteristicA — imprejurarile primelor sale
contaote cu studentul sau de acum doua decenii, Dan
Iordachescu. Liedul Estrenne @ Anne din ciclul Cin-
tecelor pe versuri de Clément Marot de Enescu —
carora Constantin Stroescu le-a dat, inca de la prima
lor auditie, o interpretare de neuitat — a fcst un dar
neasteptat, oferit de maestrul sarbatorit publicului
prezent in sala Ateneului. Tehnica sa vocala impeca-
bila, neumbriti de scurgerea anilor, frumusetea fra-
zarii, claritatea deplina a dictiunii, au stirnit pe buna
dreptate aplauze unanime.

Dupa acest prolog emotionant, Dan Iordachescu
si-a inceput recitalul cu o pagind de bravura vocala
— Vittoria de Carissimi —, urmata de un manunchi
de lieduri de Schubert si Schumann, cdrora le-a im-
primat o interpretare puternic contrastanta, cu tre-
ceri de mare efect de la pianissime abia perceptibile,
adeseori realizate cu voce de cap, la izbucniri impre-
sionante in fortissimo, I.iedurile acestea i-au dat pri-
lejul sa demonstreze in chip elocvent ca este deopo-
triva la largul sau in elanul liric. ca si in povestirea
surizitoare sau in evocarea unor sentimente de mare
gingasie. Celor carora li s-a parut poate cd Dan Ior-
dichescu a depasit pe alocuri masura, este bine si le
reamintim ca extazul, fervoarea pasionata, elemen-
tele de fantastic sau de epos romantic sint factori
constitutivi ai liricii schubertiene si schumanniene,
pretinzind din partea interpretului nu atit un timbru
,frumos“ dar monoton, ci mai degraba o expresivita-
te vie, cu frecvente schimbari de volum si de culoa-
re, in conformitate cu evolufia textului poetic si a
discursului muzical. Este ceea ce Dan Iordichescu
a inteles asa cum se cuvine, reusind sa filtreze emotia
unei subieclivitati romantice si sa-i urmareasca in-
deaproape infinitele fluctuatii de expresie si de at-
mosfera.

Dupa pauzia, programul a avut un caracter intru-
citva mai compozit : o Elegie de Michel Michelet (7),
cintata in limba engleza (!) si amintind de factura a-
riilor din operete anglo-americane, apoi cunoscutele
lieduri Soupir gi Invitation au voyage de Duparc, pre-
zentate cu un sim{ poetic invaluitor (dar in tempo
prea lent), un nou cintec de mare bravuri (Cavale-
rul d’Olmédo de Lazzari), citeva izbutite lieduri de
George Sbircea pe versuri 'de Bacovia. impregnate' de
atmosfera specifica liricii poetului, urmate de naivul
dar fermecatorul Cinel-Cinel de Skeletti pe versuri
de Alecsandri, de impresionantul Prizonier de Gre-
cianinov si in fine de Balada purecelui de Musorgski,
punctul culminant al serii in ce priveste maiestria
interpretativd a lui Dan Tordachescu, revelindu-l1 pe
»cmul de teatru“, inzestrat cu capacitatea de a evoca
instantaneu o vastd galerie de personaje dintre cele
mai pitoresti.

Din loja avanscend a Ateneului, Constantin Stroescu
il urmarea cu atentia incordatd pe fostul sdu disci-
pol, inclinind aprobativ din cap, in timp ce buzele
sale formau adeseori cuvintele liedurilor interpretate
pe podium si de atitea ori repetate cindva in orele
de studiu de la clasa. In chip evident, maestrul traia
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satisfactia de a conslata ca indrumarile sale au rodit
pe terenul prielnic al unei personalitdfi artistice ca-
pabile nu numai si le infeleagd asa cum se cuvine,
ci s1 sa le duca mai departe, imbogatindu-le in mod
creator.

La pian, Wolfgang Scheringer (R.F. Germania) s-a
»luptat“ cu un instrument care raspundea doar apro-
ximativ intentiilor sale de rafinament coloristic. S-a
simtit totusi cd acompaniatorul preferat al lui Dan
Iondachescu este un artist autentic si un muzician
experimentat, in masurd sd creeze fundalul pianis-
tic adecvat in stiluri si genuri dintre cele mai vari-
ate.

F. L.

Constantin Ionescu-Vovu

Doud caracteristici am deslusit in interpretarea data
de pianistul Constantin Ionescu-Vovu bogatului sau
recital, consacrat exclusiv muzicii lui Brahms, Inain-
te de a le expune, ne simtim datori si relevam uri-
asa muncd depusd de interpret, care si-a insusit
exemplar o seama de lucrari de mare exigenta teh-
nica. Caracteristicile la care ne referim constau primo
in asimilarea acelui spirit al liedului brahmsian, ce
staruie la baza aproape a intregii sale creatii, indeo-
sebi in miscarile lente; secundo, asimilarea tehnicii,
de mare exigenta, pe aloouri de-a-dreptul savanta,
reclamatd de lucrarile aduse in joc. Aceste doua com-
ponente le-am aflat inextricabil sudate. Urmarind
Sonata I-a op. 1 in Do major ne-am amintit de chipul
spiritual s§i cu totul just In care celebrul Hans von
Biilow a caracterizat stilul scriiturii pentru pian a lui
Brahms. El spunea: ,,Cind Bach compunea pentru
pian, se gindea totdeauna la orgid; Beethoven cind
compunea, se gindea la orchestra. Brahms, la ambe-
le...* Si intr-adevar!

Cu toate ca in prima sonatd nu se intilneste acea
mistuitoare pasiune beethoveniand, in migcarea ini-
tiald Allegro interpretul a atacat din capul locului
cu multd vigoare apoi a lasat sd transpara In tema
secundi, dar mai ales in miscarea succedenti Andan-
te, faurita pe temeiul unui vechi cintec german, o
duiosie atragatoare. Cele patru variatii au fost redate
cu distinotie si cu mult sentiment. Scherzo a fost
cintat con fuoco, desi interpretul are stilul sau pia-
nistic personal, totdeauna ponderat, care il fereste
de orice exagerare. Cu toate acestea in Final a dat
friu liber unui dinamism de mare vitalitate in con-
fermitate cu indicatia de tempo din partitura, Sub-
liniem admirativ munca de asimilare a acelor Fan-
tezii op. 116, care au urmat si pe care interpretul
le-a stapinil nu numai cu o tehnica foarte cizelata
dar si cu o patrundere a sensibilitdtii brahmsiene
specifice. Constantin Ionescu-Vovu a fost pe rind e-
nergic si pasionat, visdtor si gingas; apoi in Inter-
mezzi si in Cappriccio asa cum se cerea : tumultuos,
navalnic — ceea ce nu ne-a surprins, intrucit Cons-
tantin lonescu-Vovu este un temperament vibrant
care ins3 reuseste sd-si domine, la exterior, rafinata
sa sensibilitate.

Un cuvint si despre Varictiuni si fugd pe o temd de
Hande!, unde am gisit un adevarat curcubeu de
culori care sa redea pluralitatea artei variationale in
care Brahms era maestru — fara si afirmdm insa ca
aceste variatii sint chiar dintre cele mai bine reali-
zate de compozitor. Constantin Ionescu-Vovu are me-
ritul de a fi reusit s3 ne mobilizeze atentia aproape
doud ore, facindu-ne si gustam din plin, o data mai
mult, muzica lui Brahms, intr-o subtila s§i artistica
interpretare, El isi meritd pe deplin frumoasa repu-
tatie de care se bucura la noi si peste hohtare,

J. — V. P.

Radu Chisu

Personal, nu am avut prilejul s& urmaresc toate
etapele devenirii artistice a oboistului Radu Chisu ;
cunosteam insia — ca de altfel multi altii — ca acest
interpret dispune de importante resurse instrumenta-
le, de o anume alura tipic solisticaA pe care o impri-
ma evolutiilor muzicale, Tocmai in acest sens recenta
distinctie — obtinerea titlului de prim laureat al
Concursului de interpretare de la Praga — a activat
interesul unui larg public fata de recitalul pe care,
zilele trecute, oboistul Radu Chisu l-<a oferit, la Sala
Mica, in compania pianistei Carmen Fratila.

Marturisesc ca nu am avut prilejul si asist deseori
la evolutii sustinute de instrumentisti suflatori de un
asemenea nivel muzical artistic.

Radu Chisu este — in adevaratul inteles al cuvin-
tului — un artist de rafinat spirit, de sigura intuitie
si mult bun gust dar, mai mult decit atit, el dispune
de o gindire muzicala scrupulcasd si operativa, la
nivelul frazei muzicale.

Mai mult, se poate distinge la Radu Chisu o reala
aderenta stilistica fatd de muzica unor epoci distinc-
te de cultura.

Impresionanta a aparut, de exemplu in executia
Sonatei in Re bemol major, de Jean Baptist Loeillet.
arta subtild a ornamentatiei pe care interpretul o
detine in el mai inalt grad, dezvoltind-o firesc,
fara ostentatie, cu un rafinament de mare noblete, in
special in desfasurarea partilor lente, Aceeasi eloc-

venta a declamatiei muzicale — o veritabila caligra-
fie a frazei, urmarita pina in contururile ei cele mai
fine — o dezvolta interpretul si in realizarea stilu-

lui mozartian ; ma refer la cunoscuta Sonatd in Si
bemol major pentru oboi si pian.

CaracteristicA manierei interpretative a oboistului
Radu Chisu 1i este, desigur, printre altele, acea evi-
denta tendintd de evitare a edulcorarii culorii sonore.
Timbrul este ferm structurat, consistent, maleabil in
teate registrele, chiar in cel supraacut, dar niciodata
dulceag, depersonalizat. Marea versatilitate timbrala
a instrumentistului, atacul ferm, aproape trompetis-
tic, realizat in nuantele dinamice cele mai subtile, il
fac — cred — apt pe Radu Chisu sa devina un sub-
til interpret al muzicii vechi a Renasterii s§i Baro-
cului.

L-am urmarit — pe de altd parte realizind doua
opusuri contemporane : Sonata pentru oboi §i pian
de Paul Hindemith, o lucrare de facturd neoclasicad si
o piesa apartinind tinerei compozitoare Maia Badian
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intitulatd Monodie,; aceasta din urméa este o creafie
cc demonstreazia maturizarea slilului componistic al
autoarei, o structurare ferma a gindirii muzicale.
Maia Badian obtine aci o delimitare neta a spatiilor
sonore ; scriitura muzicald este specific oboistica,
atit in momentele incantatorii cit si in cele in care
diferentierea planurilor sonore se realizeazid alert.

Conchid, mentionind natura fructuoasa a colabora-
rii protagonistului serii cu pianista Carmen Frafila,
0 muziciana cu care Radu Chisu a dialogat eficient
in acest concert de muzici de camera.

D. AVACHIAN

Spectacolele baletului

Alvin Ailey

Spectacolele date pe scena Operei Romane, apoi in
marea sala a Palatului, precum si la Timisoara, ne-au
aratat interesantele, originalele preocupdri care ani-
ma acest grup dansant si pe indrumadatorul si condu-
catorul sdu.

Bste de facut din capul locului observatia, cda ma-
rea maijoritate a realizarilor coregrafice are un car.c-
ter modern. S-a renuntat aproape total la vocabula-
rul clasic, cu piruetele, ,,plutirile“ traditionale si acele
purtari... in triumf ale dansatoarelor etc. etc., care
au un caracter stereotip si indeobste formalist. S-a
renuntat, de asemenea, la vedetistnul asa-ziselor
.stele* in favoarea unor dansuri de bogat continut,
de o dinamica vie, intensd si expresivd la care parti-
cipd intreg colectivul. Desigur. au fost dansuri ca de
pilda ,Indltarea ciocirliei* pe muzica reputatului
compozitor Ralph Vanghan Williams sau ,Strigat"
(muzica Alice Coltrane si Laura Nyro) exeoutate de
catre o singura dansatoare, fiind de citat pentru vir-
tuozitatea sugestiva a interpretarilor atit Judith Jam-
mison cit si Sara Yarbovough. Aceste dansuri au avut
un caracter singular, o anumitd unicitate. Dar colec-
tivul a vadit participarea intensa, vie si pregnanta,
la toate dansurile, care s-au desfdsurat de preferinta
intr-un plan mai mult orizontal, nu vertical ca acele
de mai sus cu simbolica lor specifica (indeosebi ,,Indl-
tarea ciocirliei“).

Este de aratat ca evolutiile rapide, de un dinamism
uneori frenetic, sugerind adesea insusi dinamismul
si vitalitatea trepidantid a existentei de peste ocean,
au avut loc mai ales 1la podium ; uneori in genunchi,
alteorj in rostogoliri de desavirsita suplete si mare
fantezie, ele exprimind cu discrefie si delicatd lejeri-
tate, sentimentele cele mai diverse. Grupurile de doi,
patru, sase etc. dansatori, apdreau, executau secven-
te diverse de mare valoare sugestivi in dansuri cu
titluri poetice ca de exemplu ,,Curcubeu deasupra
umdrului meu“ sau ,,Revelafii* etc.

Au fost redate in termeni coregrafici ,,Cintece de
dragoste si inimitabilele ,,Blues-uri“ cu miscarea lor
specifica si ou acea nota nostalgica atit de caracteris-
tica, Alte dansuri s-au desfisurat pe muzica clasica
— ne referim la ,,Duns de gase“ in care coregraful
Joyce Trisler a facut apel la muzica preclasicului
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Antonio Vivaldi — muzica fatd de care dansatorii
respectivi au vadit o receptivitate, o comprehensiune
ce me-au prilejuit depline satisfactii artistice.

Cunosouta cantata ,Carmina Burana“ de Carl Orff
ne-a obligat s ne divizam admiratia intre minunata
inregistrare a celebrului Leopold Stockowski cu or-
chestra sa din Boston si corul de la Metropolitan si
unele captivante secvente concepute cu ingeniozitate
de coregraful John Butler, desi trebuie sd recunoas-
tem cd nu tot ce a scris Orff se preta usor la o trans-
punere dansanta. Dar interprefii au dat via{d inteli-
gentd la acele ritmuri scandate, apisitoare ce repre-
zintd nota dominanta a muzicii lui Orff. E de menti-
onat aici dansatoarea care a ficut o adevirata de-
monstratie extrem de exigentd de dans in poante —
reprezentind o afirmare a maiestriei si in domeniul
dansului clasic.

Toti dansatorii ne-au aparut nu numai eleganti si
de-a dreptul... inaripati, dar si animati de o flacara
puternica, vie, participan{i cu daruire la prezentarea
unor spectacole care au inchis in chip strilucit sta-
giunea noastrd artistica si pentru care Alvin Ailey
merita toate elogiile,

Formatia ,,Orera“

Tindra formatie vocal-intspumentalid gruzinad Orera
s> bucurd de o mare circulatie in striinatate, jude-
cind dupa faptul ca in ultimul deceniu de cind
fiinteazd s-a produs in circa 60 de tari, din Noua
Zeelandi pina in Cuba si Canada. La noi a concer-
tat la Sibiu, Brasov, Buzdu etc. precum si la Bucu-
resti.

Este o formatie restrinsi care cultivdi indeosebi
muzica populara, aproape exclusiv gruzina, precum si
muzica de estrada, Orera cintd tineret{ea, dragostea
de viata, frumusetea patriei. Solistii vocali au vadit
voci grave, frumos timbrate, fiind de relevat pentru
cintul sdu de mare prospefime, forta si placuta cu-
loare, cintidreata Nani Dregvadze, care a interpretat
cu dramatism, cu o deosebita vitalitate si uneori cu
exuberantd, cintece gruzine, ruse, romante vechi {i-
ganesti etc. redate cu mult patos, acompaniati de un
cvartet vocal, precumn si de mica formatie instrumen-
tald (pian, chitare, suflatori si o tammburina). Cinta-
reata s-a afirmat si ca pianista. De altfel, fiecare din
membrii formatiei a dovedit ca stipineste mai multe
instrumente.

Repertoriul foarte bogat ouprinde indeosebi cintece
gruzine ou specificul lor melodic, deseori polifonic.
Acestea au ocupat cea mai mare parte a programului.
Am urmarit atrdgatoare cintece cu caracter popular
din Caucaz, romante vechi ruse {Te iubesc, Rusia de
A. Tuhmanov) cintec despre Tbilisi de Laghidze, pre-
cum si o seamd de cintece strdaine cuicse de pretutin-
deni pe unde a calatorit formatia.

Sint de mentionat solistii Gheno Haidirasvili, Tei-
muraz Davitaia si Robert Dardziwasvili — acesta din
urmad conducitorul formatiei, Succesul acestui mic
dar bine inchegat ansamblu ocu caracter mixt-popular

si de estradd — a fost subliniat de vii si calduroase
aplauze, in sala Teatrului satiric ,,C. Tanase*.
J-V. P.
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Ansamblul
.Miho Nagato Opera“

Muzica japoneza, cu fammecul ei exotic atit de spe-
cific, a atras un numeros public in studioul de ccn-
certe al Radioteleviziunii, dornic sa petreaca o seara
in compania instrumentigtilor, cintaregilor si dansa-
torilor ansamblului .Mithio Nagato Opera“ din Tokio.
Evident, nu trebuie sa judecam arta sunetelor din
Extremnul Orient dupa criteriile incetdtenite in Eu-
ropa veacului XX, pentru a nu risca sa ni se para
piesele folclorice japoneze — unele vechi de trei
secole — exagerat de lungi sau de monotone. Ca in-
totdeauna, la contactul cu o arta necunoscuta sau
prea putin familiara, este necesar si facem efortul
de a ne transpune in atmosfera creata de artistii
respectivi, fara a intreprinde comparatii cu arta care
ne este mai apropiata prin traditie si educatie. Pro-
cedind in acest fel, am urmairit cu un deosebit in-
teres evolutia oaspetilor din Tara Soarelui Rasare,
atrasi fiind de ineditul facturii muzicale propriu-zise
a pieselor executate, dar si de acela al instrumente-
lor, al dansurilor, al costumelor,

De la inceput, atentia ne-a fost captata de cele
trei feluri de instrumente folosite : ,.koto“, de tipul
titerei mari sau al tambalului, avind 12 coarde cu
calusuri mobile, pe care le ciupeste cu plectrul un
instrumentist asezat pe jos, in genunchi, apoi .san-
gen“, un fel de chitara cu trei coarde, caracterizata
printr-o cutie mica de rezonantd, de forma patrata, si
un git lung, in fine ,sshakuhachi“, un fluier lung de
tipul si sonoritatea cavalului nostru. Acestora li se
adaugd, dupa caz, un instrument de percutie asema-
nator cu ,claves* din muzica sud-americana, alcituita
din doua bucati mici de lemn de abanos, care prcduc
prin lovire reciproca un sunei penetrant. La concert,
unele piese au fost executate de grupuri de 3—4 in-
terpreti la ,koto*, de 3—5 la ,,sangen“ si de un singur
fluieras din ,,shakuhachi*, Laolalta, aceste instru-
mente creeazd o sonoritate dulce, invaluitoare, in cin-
tecele nostalgice, dar si un antren viguros in piesele
vesele, in care cei ce minuiesc ,koto* imbogitesc po-
sibilitatile expresive ale instrumentului lovind cor-
zile cu degetele goale ale niinii stingi, in timp ce
ciupesc alte corzi cu pleotrul tinut in dreapta. De un
succes pe deplin meritat s-a bucurat piesa pentru
,shiakuhacki“ solo interpretatid de Miyashita Fuun, un
fel de bocet, inceput intr-un pianissimo abia percep-
tibil in stinga scenei, continuat intr-un crescendo
permanent — Pe masura apropierii treptate a solis-
tului de centrul scenei — spre un apogeu de intensi-
tate, pentru a descreste apoi pind la stingere totala
odatd cu iesirea interpretului din scend, prin dreapta.

Alaturi de piesele pur instrumentale, un interes
deosebit l-au stirnit cintecele cu solo vocal si dan-
surile, Cintareata Nagato Miho, ou voce ampla si vi-
brantd, a incheiat ambele parti ale programwului, va-
dind o emisie cultivatd, destul de apropiata de cea
practicatd in Europa. Latura coregraficid a spectaco-
lului a fost asigurati de doua dansatoare soliste, re-
marcabile prin miscarile unduitoare ale miinii si cor-
pului, realizate cu multa gratie si feminitate. Dupa
caz, sint folosite evantaiuri, umbrele sau fisii lungi

de pinza,- care filflie in timpul dansului, luind for-
me din cele mai variate. Custumele dansatoarelor, in
portocaliu sau mov, bogat ornamentate cu cusaturi
aurii sau negre si .cu briie multicolore, contribuie la
efectul de ansamblu al atmosferei. In trei dansuri
caracteristice stilului ,Kabuki“, s-au afirmat cele
doua soliste Aoi Nanae si Nanaka, aparind separat
sau in cuplu,

Suita finala, la care si-au dat concursul toti ins-
trumentistii, alaturi de solista vocala si de cele doua
dansatoare, a prilejuit evidentierea maiestriei tuturor
membrilor colectivului — fiecare in domeniul lui —
reprezentanti remarcabili ai artei japoneze, de stra-
veche traditie.

E. E.

Cvartetul ,,Academica*

Indiscutabil, ceea ce impresioneaza — in primul
rind in evolutia interpretativa a membrilor cvartetu-
lui ,,Academica‘“ este cultivarea frumusetii sonore,
realizata cu multd scrupulozitate, sensibil atasatd
sensului muzical poetic al textului.

Membrii formatiei creeaza aci un eficient echilibru
intre valoarea cvasisolistica a primei violine — sus-
tinute de Mariana Sirbu, muzicianad de mare rafina-
ment artistic — si, pe de alti parte, sentimentul an-
samblului pretios conturat de ceilalt{i membri ai for-
matiei, In plus cvartetul ,Academica“ detine un ‘re-
pertoriu cameral vast in raport cu care acesti tineri
si pasionati muzicieni se cultivi pe ei insisi, se au-
toperfectioneaza. Si tocmai de aceea includerea atit
de timpurie in repertoriu a wuneia dintre ultimele
creatii beethoveniene, Cwartetul op. 127, a aparul ca
fiind cu totul temerard ; caci, in afara acuratetei exe-
cutiei, in afara expunerii sensibile, 'n afara conturarii
logice a fiecdrei fraze in pante, acesie ultitne opusuri
ale compozitorului ii solicila pe interpre{i sub rapor-
tul definirii acelui specific programatism psihologic, al
intuirii sentimentului formei lucrarii, Sint atribute
pe care un muzician le dobindeste In urma wunei vas-
te experiente, in urma unei maturizari artistice pe
care membrii formatiei ,,Academica* tind — in mod
laudiabil — s3 si-o formeze.

In schimb, realizarea cvartetului de Claude Debussy
a beneficiat de o luminozitate sonord calma, de tuse
timbrale conturate omogen, maleabil ; rezidd aci, in
cintul celor patru muzicieni ai cvartetului ,,Academi-
ca“, o sensibilitate lucid orientata in definirea viziu-
nii poetice a acestei muzici. Si nu este exagerat sa
consider cd aceasta interpretare a opusului debussist
poate constitui, la noi, o veritabild versiune de refe-
rinta.

D. A.

Tribuna tinerilor solisti

la Radioteleviziune

Oferind periodic unui manunchi de tineri solisti
extraondinara ,tribuni* pe care o reprezinta prezen-
ta intr-un ,concert de concerte“ in sala din strada
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Nuferiler. radiodifuzat si televizat — deci putind fi
urmarit de publicul din intreaga tara —, Radiotele-
viziunea isi indeplineste cu cinste una din misiunile
sale cele mai nobile: aceea de a constitui o adeva-
ratd ,rampa de lansare* a celor mai valoroase ele-
mente solistice produse de 1liceele de muzica din
Bucuresti si din alte orase. Dat fiind ca aceste ele-
mente sint — din fericire — foarte numeroase, dar
ci intr-o asemenea manifestare nu se pot produce
de regula decit 3 solisti, programarea lor implici o
mare raspundere, 'deoarece trebuie Iintr-adevar se-
lectionati cei mai buni dintre cei foarte buni. In ge-
neral, asa s-a si intimplat in cazul ciclului de trei
concerte prezentate succesiv in acest sfirsit de stagi-
une, ou conoursul Orchestrei de studio a Radiotelevi-
ziunii, dirijatd de Ion Dracea, Ludovic Baci si Carol
Litvin, prilej cu care am putut urmari patru pianisti,
doi clarinetisti, un flautist, un violonist si un vio-
loncelist, in virstd medie de 19 ani, adicd aflindu-se
— cu trei exceptii — intr-un moment hotaritor al
carierei lor scolare : absolvirea liceului si candidatura
la .continuarea studiilor in invatdmintul superior.

Audierea a 9 asemenea tineri in conditiile de maxi-
ma solicitare pe care le reprezintd prezenta pe un
podium de concert, cu o orchestra simfonicd in spate
si cu padurea de microfoane si de camere de luat
vederi in fatd, nu ne permite si tragem concluzii ge-
nerale cu privire la rezultatele invatamintului nos-
tru mediu muzical. Daca la tinerii urmariti cu aceas-
ta ocazie ii adaugam insa si pe cei care s-au produs
in vremea din urma cu alte prilejuri, putem conchide
cd cele mai spectaculoase rezultate s-au obtinut in
directia pregatirii unei noi generatii de pianisti, si
aceasta mai ales la liceele de muzicia din Capitala.

Afirmatia aceasta ne-o indreptatesc chiar si nu-
mai cei patru tineri pianisti ascultati la concertele
de care ne ocupam, cu totii dispunind de o inzestrare
artisticd si tehnica iesitd din comun, ce anunta cari-
ere marcate de succese pe deplin meritate,

Cel mai evoluat dintre ei, atit ca virsti (este, de
altfel, singurul dintre cei 9 care se afla de pe acum
pe bancile Conservatorului, in anul II), cit si ca posi-
bilitati tehnico-expresive, este fara indoiala Alexan-
dru Preda, Demonstratia sa s-a produs in conditiile
uneia dintre cele mai pretentioase si mai dificile lu-
crari ale intregii literaturi concertante universale:
Concertul nr. 2 in Si bemol major, op. 83 de Brahms.
Impozanta partitura — care ridicd probleme chiar si
unor maestri consacrati ai pianuluij, asa cum ne-a do-
vedit-o, mai recent, interpretarea discutabilda a lui
Nikita Magaloff in actuala stagiune bucuresteand —
a fost dominata de Alexandru Preda cu o deplina de-
zinvoltura. Pianistica sa pastreaza un echilibru si o
plenitudine expresiva rar intilniti la o asemenea virs-
ta. Acestora li se adaugd, dupa necesititi, o vitalitate,
un elan combativ, dar si un sim{ al momentelor de
destindere, care vadesc laolalta un gust artistic si o
capacitate de gindire intr-adevar remarcabile.

O impresie deosebitd a stirnit-o si Andrei Tana-
sescu, absolvent din acest an al Liceului de muzica
nr. 1 din Bucuresti, de asemenea fintr-o lucrare de
un inalt grad de dificultate, Concertul nr.2 in La ma-
jor de Listz. In ciuda formei sale oarecum dezlinate
si a dezvoltarilor sale adeseori excesive, Con-
certul acesta poate sia impresioneze auditorii mai
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profund decit cel ce poartd numirul 1, daca pianis-
tul si dirijorul stiu sa valorifice expresia, reculeasa
sau vibranta, care il caracterizeaza, Este tocmai ceea
ce au reusit si realizeze Andrei Tanasescu si diri-
jorul Ludovic Baci, cu adiaugirea ca tiniarul solist i-a
conferit in plus caracterul unui fel de maraton pia-
nistic, aocentuindu-i virtuozitatea si ,,panasul“, Marile
recitative au fost declamate cu toata elocinfa si li-
bertatea care se impun, demonstrind cd Tanasescu
posedd un temperament viguros si o tehnici solid
asezatad

‘Tot absolvent din acest an al aceluiasi liceu de
muzicd este si Adrian Vasilache, care s-a produs
intr-o lucrare foarte pretentioasi sub aspectul gus-
tului artistic : Concertul nr. 2 in do minor, op. 18
de Rahmaninov. Intre cele doua stiluri- extreme
practicate de diferitii solisti — accentuarea laturii
exterioare a romantismului rahmaninovian, cu efu-
ziuni sentimentale s§i efervescente subite, sau supra-
licitarea virtuozitatii tehnice — Adrian Vasilache
a ales o judicioasd cale de mijloc, cu observatia ca
in Adagio — probabil din teama de a nu aluneca pe
panta dulcegariei romantioase — a cdzut in extrema
cealalti, a unui cint sec, insuficient de expresiv si
de poetic, Partile rapide ale Concertului au fost insa
rezolvate cu o tehnicd impecabild, un sim{ precis
al frazei si o virilitate salutara.

Aflata de-abia pe pragul wultimului an de liceu,
Ina Macarie a fost nu numai cea mai tinird dintre
cei patru pianisti, ci si cea mai sensibili, cea mai
disciplinatd muzical, Lucrarea aleasd, Concertul in
la minor op. 54 de Schumann, s-a poftrivit de altfel
pe deplin personalitdtii artistice a solistei. Scrisa
pentru a fi interpretati in prima auditie de o femeie
(Clara Schumann), lucrarea este strdbatutdi de o
gingasd tandrete sufleteasci, fard a da urmare mo-
dei virtuozitatii exterioare, care facea ravagii in
epoca respectivi. In acest spirit a si cintat-o Ina
Macarie, simplu, delicat, cu o nobild gravitate si cu
o intelegere evidenti a poeziei schurnanniene.

Singura reprezentanta a tinerilor violonisti in acest
ciclu de concerte a fost Maria Isabela Ordnung, la
rindul ei o artistd sensibila, delicata, capabild de w
expresie liricA deplin rconvingitoare, agda cum a
aparut in Concertul nr. 2 in mi minor, op. 64 de
Mendelssahn-Bartholdy. Cintul ei degajat, destins,
dominat de o elegant{i naturali, s-ar cere insi com-
pletat de o mai scrupuloasi grijid pentru corectitu-
dinea intonatiei, care a fost pe alaouri in suferinta.

Pentru aparitia ei in fata publicuwlui ,,Tribunei®,
violoncelista Anca Vartolomei a ales o lucrare care
solicitd din plin toate resursele solistului : Concer-
tul in si minor, op. 104 de Dvorak. Pentru a putea
face fatd considerabilelor dificultati ale acestui
»concert al concertelor“ de violoncel, se cere ca so-
listul si posede nu numai toate tainele tehnicii in-
strumentului, simtul frazarii, un ton nobil si cald,
ci si volumul necesar, pentru a t{ine piept dezlan-
fuirilor unei orchestre a carei discretie nu este, de
la un capat la celalalt al Concertului, principala
virtute. Dacd, In privinfa primelor conditii, Anca
Vartolomei a parut inzestratd ocu calitdtile necesare,
realizind o interpretare dominatid de o elegantd dis-
tinctie, in schimb a aparut deficitard sub raportul
volumuilui sonor, din c¢are :cauzd o bund parte din
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interventiile sale au putut fi urmarite mai mult cu
privirea,

Dintre cei trei sufldtori, cel mai interesant ni s-a
parut a fi flautistul Tomel Nedelcu, mezinul grupu-
lui celor 9 solisti, In virsla de abia 17 ani, elev al
Liceului de muzicd si arte plastice din Iasi. In
Concertul nr. 2 in Re major, KV 314 de Mozart, el
a cintat cu o gratie, o eleganti, o usurintd tehnica
si o calitate a sunetului, care-l anunta de pe acum
ca pe un artist ou remarcabile perspective de afir-
mare,

Cei doi clarinetisti, desi formati la scoli diferite, au
demonstrat ambii ca la absolvirea liceului de mu-
zici posedd o wculburdi profesionald temeinici. In
Concertul in La major, KV 622 de Mozart, Ilie La-
«dr — absolvent din acest an al Liceului de muzica
din Cluj — a avut o luminoasd profunzime expre-
sivd, un ton cald si o sigurantd tehnica deplina.
Colegul siu de la liceul de muzici nr. 1 din Bucu-
resti, Leontin Boant{a, a va&dit calitdti asemanatoare
in Concertul nr. 1 in fa minor de Weber : sunet de
calitate, fraze frumos construite, precizie ritmica.
Pe alocuri au existat mici scipari ale buzei, Pe care
solistul a stiut insi sa le redreseze imediat.

Daca la calitatile solistilor, mai sus comentate, ada-
ugdm grija orchestrei si a celor trei dirijori de a
oferi tinerilor artisti conditii cit mai avantajoase de
afirmare, putem conchide c¢d scopul initiatorilor
»TIribunei tinerilor solisti“ a fost fira indoiald atins
cu prisosinta.

E. E.

Concert omagial
Victor Iusceanu

Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu“ a organizat
in luna julie un concert omagial dedicat profeso-
rului Victor Iuscéanu cu ocazia dmplinirii a 45 de
ani de activitate didactica si artistica.

Victor Iusceanu desfidsoard de citeva decenii o
sustinutd activitate in cadrul catedrei teoretice a
Conservatorului buourestean. In decursul anilor a
dat la ivealda lucrari didactice ca: Tratatul de teo-
rie a muzicii (in colaborare cu prof. V. Giuleanu),
Tratatul de dictate melodice, Moduri si Game, trei
volume de Solfegii, Tratatul de armonie de N. Rim-
ski-Korsakov — traducere —, Cercetdri asupra ar-
murii, Cvinta perfectd s.a. De asemenea, pe tarimul
compozitiei, a realizat : Trei tablouri simfonice, Cvar-
tet de coarde in re minor, Pastel de toamnd pentru
sase violoncele, operetele ,,Piatra din casd*“ si ,Hartd
Rdzesul“, Fugd si opt piese pentru pian, lieduri, mu-
zicad pentru scena, lucrari corale s.a.

In cadrul concertului omagial am ascultat intr-o
interpretare expresiva dati de Corul de Studio, di-
rijat cu suplete de Armand Ghedoian (la pian Sma-
randa Toscani), piesele: Cintec de intrecere si Su-
flecatd pind la briu. Corul de copii al Radiotelevi-
ziunii Romdne, condus cu o gestici pregnanta de
Ion Vanica (la pian Ioana Domatz) a ocucerit indeo-
sebi prin puritatea intonatiei si expuberantd in inter-
pretarea cintecelor din Suita pentru copii (,Buna
dimineata“  ,Zina florilor*, Veverita“, ,Bobocul de

ratd“). Orchestra Simfonicd a Conservatorului diri-
jatd de Grigore Iosub, a tilmacit cu verva si daruire
Concertul pentru orchestrd de coarde, Vals simfonic
si -Trei tablouri simfonice (.,Furtund in munti“, ,Po-
vesti dobrogene“, ,,Tabloul muncii“).

CONSTANTIN RASVAN

Concert coral

Si in acest an, Liceul de Muzicd Nr. 1 din Capi-
tala a dedicat zilei de ,1 iunie* o reusitdi manifes-
tare corala, pe scena Salii mici a Palatului R.S.R.,
la care au participat peste 300 de pionieri si elevi.

La inceput a evoluat ccrul celor mici (clasele II-
IV), dirijat de profesoara Ana Maotora-Ionescu, For-
matia a impresionat in primul rind prin aocuratetea
interpretarii lucrarilor si printr-o perfectid disciplina
de ansamblu. Preszenta In salda a maestrului
Ioan D. Chirescu, caruia micii interpreti i-au cintat
in prima auditie un canon la doua wvoci, intitulat
In zori, si cunoscuta piesad Inaltd-te frumoasd tard,
a insemnat un moment vibrant, de adevarata desfa-
tare sufleteascid In afard de lucrari de Léve, Wey-
rande, Danga, si Anton Dogaru, corul c¢l. II-IV a
mai prezentat Incia doud prime auditii : Fat frumos,
cor pe trei voci egale apartinind dirijoarei, si Suita
de cintece pentru copii de Liviu Comes, o partitura
in care, in afara de cor, sint prevdzute evolutii a
numerosi ,solisti, travestiti in ratuste, broscute, bon-
dari, mosi martini, iepurasi, vinatori...

A urmat apoi corul claselor V—VIII, dirijat de
prof. Eleonora Tomescu, care a oucerit prin cizela-
rea in cele mai mici detalii si respectarea riguroasia
a stilului lucrarilor interpretate (Vino pace, porum-
bel dorit de Héndel, Siciliana de Bach, Sosirea pri-
mdverii de Schumann,Zburati porumbei de Duna-
iewski, Plaiuri pdrintesti de L. Profeta, Patria de 1.
Miclea, Pionierii Romdniei si Drumul de S. Cioroiuy,
Limba romdneascd de I. Cartu), precum si prin reda-
rea cu dezinvoltura a primei auditii Suita pentapar-
tita de A. Dogaru.

In final, corul claselor IX—XII dirijat de prof. Ni-
colae Nicolescu, Formatia a evidentat calitati inter-
pretative deosebite (omogenitate, suplete, ritm, echi-
libru, si culoare timbrala specifici) in lucrari de
Thomson, Starer, Siegmeister, Ohrwall, D. Cuclin, P.
Constantinescu, V. Grefiens, A. Dogaru, D. Dumitres-
cu. Momentul culminant l-a -constituit interpretarea
opusurilor La mulfi ani, Partid al faptei si Dar de
nuntd de Radu Paladi, cu aportul la pian al compo-
zitorului.

Un concert reusit sub multiple aspecte, cum am
dori sa ascultim cit mai des, aplaudat cu multd cal-
dura de un public numeros si entuziast.

C. R.

Muzica elisabetana

In revolutia noastrd culturala, infaptuitd in cei
XXX de ani scursi de la Eliberare, au fost evidenti-
ate, intre altele, talente nebanuite in multiple dome-
nii. Au fost polarizate totodati energiile, inmanun-
chindu-le in cele mai variate formatii artistice, ma-
nifestate deseori cu succes in tard, si peste hotare.
Revista noastrd a acordat, pe masura posibilitatilor,
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atentic acestor manifestari si ar fi suficient sa citam
pe cele ale medicilor sau ale inginerilor pentru a da
doar acesle cxemple de notcrietatc, In aceastd ordine
se cuvine sa relevam. de asemenea, si manifestarile
Caselor de cultura, de sub obldduirca Comitetului
pentru Culturi si Educatie Socialista a Municipiului
Bucuresti, fiind de mentionat Concertul de muzica
elisabetana sustinut la Ateneul Roman de for-
matia vocal-instrumentald Lira, apartinind Casei de
cultura a sectorului I. A fost o manifestare artistica
de tinuta. prefatatd de substantialul si competentul
cuvint al compozitorului Doru Popovici care este,
de altfel, autorul lucrarii Muzica elisabetand apiruta
la Ed:itura muzicala.

Am apreciat chipul simplu si de o mare puritate
in care vocile feminine, acompaniate de citeva ins-
trumente iar uneori de orga, au redat madrigalele si
piesele deosebit de melodioase ale unor compozitori
vestiti, de epoca, exponenti ai sc-lii madrigaliste
engleze : Thomas Morley, Thomas Weelkes, apoi luti-
stul si compozitorul John Dowland. madrigalistul si
virginalistul Thomas Tomkins si inca altii, intrati in
istoria muzicii elisabetane.

Este laudabil si se cuvine citat tineretul care isi
consacra timpul liber de care dispune unei activitati
artistice ce s-a dovedit rodnicia: Octavia Noaghe,
Ileana Ratiu, Gabriela Turcea-Coulin, Magdalena
Balan, Ligia Ardeleanu, Cristina Brich, Catrinel
Papadopol. Elena Stanescu, Monica Ranetescu, fiind
de mentionat, de asemenea valoroasa contributie a ini-
mosului si talentatului organist losif Gerstenengsl
care a cintat de altfel si piesa cu caracter solistic.

A fost o manifestare artistica apreciatd la modul
cel mai pozitiv de numerosul public participant.

J — V. P

DIN TARA
Brasov

Dzparte de a manifesta semne de oboseala sau
vreo graba de a incheia stagiunea, reeditind con-
fortabil prezentari recente, concertele Filarmonicii
G. Dima au sustinul in substantialitate ultimele lor
programe.

In prima auditie. Improvi-atiile Dramatice dc Irina
Odagescu-Tutuianu au dezvaluit o fluenida stapinire
si conducerc a ideilor, desfasurale intr-o libertate
de acliune ce sugereaza in adevar improvizatia. In
acelasi timp. simful evident al bunelor gradatii si al
continuitatii aduc si consistentd magmei sonore, fra-
mintata de vii expansiuni in vocile orchestrei. Autoa-
rea si dirijorul Mircea Lucescu au obtinut cu acest
prilej incd un cistig de cauza tinerei creatii roma-
nesti.

Simfenia ,Ursul* de Haydn a fost tilcuitd cu nu-
antati si clard maiestrie de acelasi dirijor, care i-a
desprins in vie stilizare minunata desfasurare.

Concertul in Re major pentru vioard si orchestrd
de Beethoven a adus apoi indltarea spirituala ce-i
insoteste ascultarea, mai ales cind e comunicat cu
vibranta si nobila identitate de simtire si puritatea
violonistica stralucite ale unui artist ca Stefan Ruha.

Dinijorului Ion Baciu i-a revenit o alta seara simfo-
nica, infatisata in plenitudinea cuprinsului ei, §i re-
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levindu-se ca una din cele mai de prel din intreaga
stagiune. Caldura invaluitoare, larghetea calma dar
vibranta cu care muzicianul imbratiseaza parca totul
in gesturi de ampld sugestie de modelare sonora, au
creat un suflu interpretativ generos intregului con-
cert.

Privelisti Moldovenegti a lui Mihail Jora, suitd sim-
fonica de tinerete, in care indragitul pamint al Mol-
dovei apare in toate blindele si fierbintile lui farme-
ce, au evocat emotfionant pana de inavutitor tempe-
rament si pdtrunzatoare poezie ale acestui neuitat in-
naintas si indrumaéator al muzicii si muzicienilor nos-
tri.

Acestei alese ambiante i s-a creat o stralucire in
plus prin prezenta solistd, in Concertul nr. 2 in do
minor de Rachmaninov, a lui Dan Grigore. Tinéra
dar uimitoarea sa maiestrie, de cea mai neinfricata
virtuozitate imaginabila e trecutd printr-un filtru
muzical aproape sobru in condensarea si dozarea lui
expresiva, desi fara a stinjeni cu nimic strafulgera-
rile unui temperament accentuat si unui simt foarte
personal al elocintei in expresie, fidel aliate intre-
gii interpretari.

Piesa terminala, Simfonia in Mi bemol major de
Mozart, a aparut in miscari din cele mai fericit ga-
site, intr-o stilizare pe cit de consecventd, pe atit de
intim afiliata spiritului mozartian.

Ultimul concert a fost consacrat unei capodopere,
impunatoare prin genialitatca de faurire, inepuizabila
diversitate de idei si de chipuri de a lc exprima ca
si printr-o cuceritoare vitalitate creatoare : Anotim-
purile de Josef Haydn.

Emil Simon, cu o suverana stapinire si intr-o hota-
ritoare coordonare a neobisnuit de vastului cumul
instrumental. coral si solistic al celebrului oratoriu,
a obtinut o vie transmutare in muzica a tuturor aces-
tor muiltiple valori, rostindu-se astfel cu glas ferm si
sarbatoresc inchiderea unei stagiuni deosebit de cu-
prinzatoare si de valoroase.

Virginia Manu, soprana si interpreta atit de armo-
nios inzestrata, aflatd constant la un grad exceptio-
nal de purilate in emisiune si de fireasca facultate
de a reda esenta si marturia sensibila a fiecarei fra-
ze, tenorul Florin Diaconescu, al carui glas a evi-
dentiat cu mult mai mult decit simple, frumoase in-
susiri de cint si basul de omogene, maturizate si
superior cumpanite mijloace interpretative — Mircea
Moisa, corurile, calitative, excelent pregatite, stilizate
si pline de elan, si-au imbinat arta si fortele in con-
ditiile unei izbinzi categorice. Nu pot omite, dupa
aceste relatari de prim plan ale vietii muzicale bra-
sovene si pe cele privind unele crestari valorice mai
adinci pe rabojul principal al recitalurilor de cadru
liceal, dovedind stadii artistice inaintate si intere-
sante.

Este vorba in primul rind de violoncelista Melinda
Papp, care a dovedit in repetate rinduri sonoritate
plina, calda si sensibila si o siguranta tehnica si
muzicalda de pe acum cu totul remarcabile.

Intr-o buna transcriptie a unui Studiu de Chopin,
cu colaborarea binevenitd a pianistei Liliana Iacobes-
cu a atins un nivel care ar fi putut satisface exigentele
oricarui public de concert, dupa excelente afirmari
in Concertele de Saint-Saéns si Eduard Lalo,
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Intr-un recital propriu Diana Apan si-a facut de
asemenea apreciate insusiri pianistice si de expresi-
vitate care ii deschid perspective foarte favorabile.

In concluzie, dupd urmarirea desfasurarii aportului
de muzica al stagiunii ce-si inchide portile — cc
se vor redeschide insa pentru a primi cu nespusa bu-
curie oaspetii Festivalului de vard al muzicii de ca-
mera — se poate constata o neincetata inaintare in
cimpul repertorial, in aportul valoric al manifestari-
lor si in ecoul gasit in rindurile crescinde ale publi-
cului.

Romeo ALEXANDRESCU

Ploiesti

La sfirsitul lunii februarie, Alexandru Ionescu Bu-
tas a implinit 80 de ani. Compozitor, profesor, diri-
jor, pasionat culegator de folclor, animator al unei
formatii camerale — printre membrii careia s-a si
numarat ani de-a rindul — A. Ionescu Butas face
parte din marele detasament al celor vare slujesccu
credintda muzica corald romaneasca. Nascut in anul
1894 la Buwcuresti, va urma liceul si apoi Conservatorul
in orasul natal. Dupa absolvirea cu succes a Con-
servatorului, unde i-a avut ca profesori pe D. G, Ki-
riac, I. Nona Ottescu, Alfonso Castaldi, Dimitrie Cuc-
lin si altii, Al. Ionescu Butas a plecat la Viena pen-
tru studiul compozitiei cu Eusebie Mandicevski, Se
perfectioneaza apoi in studiul viorii la Praga cu
Ondriocek, iar la Budapesta se va bucura de indru-
marile profesorului de muzici de camera, Hubai.
Desi grava infirmitate a pierderii vederii, in timpul
celui de-al doilea razboi mondial i-a pricinuit grele
suferinte, muzicianul nu va inceta sa activeze intens
pe tarimul artei.

Dupa desavirsirea studiilor, tinarul muzician si-a
afirmat valoarea prin activitatea desfasurata la Cluyj,
apoi la Oradea, la Nasaud, Gherla, Ploiesti si Bucu-
resti. Din perioada nidsaudeana retinem seria de con-
certe publice prezentate in scopul realizarii fonduri-
lor care au slujit la ridicarea unui bust in memoria
lui George Cosbuc (1927), infiintarea societatii ,Lira
Rodnei“ — care si-a desfagurat activitatea intre anii
1926—1932 —, precumn si infiintarea unui ,.Quartet al
Nasaudului* ocare, in perioada 1926—1935 a concertat
etit in tard cit si peste hotare (Ungaria, Germania,
Franta, Elvetia, Austria si Italia).

Profesorul Butas a nutrit o calda afectiune pentru
Tiberiu Brediceanu si Constantin Brailoiu, precum si

pentru Bela Bartok, al carui insotitor a fost nu o da-
ta in peregrinarile acestuia pe meleagurile Transil-
vaniei, In scopul culegerilor de folclor. Dupa 1940,
Al Ionescu Butas se stabileste definitiv in Ploiesti,
unde va activa ca profesor la Liceul ,Petru si Pavel“,
pina in 1952. Paralel cu aceasta, a predat pinid in
1955 cursuri de Tiflopedagogie muzicala in Bucuresti,
la Scoala speciala pentru cei lipsiti de wvedere, ,Va-
tra luminoasa.“

Indragostit de folclorul roméanese, compozitorul Bu-
las semncaza in 1938 culegerea de 18 coruri mixte ;
acestui caiet ii vor urma 15 coruri mixte pe teme
populare, cu titlul ,Privighetoarea satului“ (1938),

ambele lucrdri fiind premiate de Ministerul invata-
mintului si Academia romana. Tot lui Al. Ionescu
Butas ii apartine si oculegerea de 113 coruri pe doud
§i trei voci egale, ,Lira invatdtorului“ (publicata in
1939) ca si cunoscutele piese corale Trandafir crescut
in vie, Du-te dor cu dorurile, La Oglindd (versuri de
G. Cosbuc) sau populara romantd Pe Mures si pe
Tirnave (1922). O parte din lucrarile sale de inspiratie
folclorica (Bdtrinul in hord, Suita din Ndsdud, Suita
din Prova) au fost transcrise si in notatie braille.
Abnegatia animatorului vietii muzicale, discretia
artistului, dragostea pentru arta populara, marcheaza
intreaga activitate a lui Al, Ionescu Butas, pilduitoa-
re personalitate de muzician care si-a inteles pe de-

plin misiunea umanista.

Ion FLORIAN

INTERVIURI

Sergiu Comissiona

Am revenit, dupa mai multi ani, in Bucurestiul
meu de bastina — ne spune Sergiu Comissiona —
cu sentimentul cd l-am parasit ieri, judecind dupi
colegii si prietenii care m-au intimpinat cu afectiume.
Dar, incepind cu aeroportul Otopeni si pind la ma-
reata sald a Palatului cite schimbari wuriase, la tot
pasul ! Si pe wurmaia, acest aspect pretutindeni, de
gradina, datorita profuziei de flori, care cred ca re-
prezinta una din caracteristicile Bucuregtiului si pe
care nu l-am mai intilnit niciunde in anii mei de
Comissiona-voiajor muzical ca s mad exprim astfel.

— Vi revid incd scolar, urmdrind, cu partiturile
pe genunchi, in fundul Ateneului, pe maestrii nogtri
intrati in istoria muzicii : Enescu, Georgescu, Silvestri
st care au fost, in fond, profesorii dv. Debuturile dv.
la noi, mai intii ca violonist, apoi ca apreciat diri-
jor la Operd, Filarmonicd, etc. au fost confirmate in
chip strdlucit prin premierea dv. la Concursul tine-
rilor dirijori de la Besanc¢on, in 1956. Dar dupd aceea,
activitatea dusd in strdindtate ?

— Am colindat, pe scurt, prin patru continente in-
tre Sidney si New-York. In Israel am preluat directia
Filarmonicii din Haifa, unde am format si orchestra
de camera, In 1966, am devenit directorul artistic si
primul sef de orchestra al Filarmonicii din Goteborg.
Pentru aicest post s-a tinut insa concurs. S-au pre-
zentat zece dirijori. Cuvintul l-a avut orchestra si...
fntimpldtor, am avut 96% din voturi. De cinci ani
implinesc functia de director artistic si prim sef de
orchestrd al Filarmonicii din Baltimore iar saptarmina
trecutd am semnat un contract pe incd trei ani. D.
Joseph Mayerhof, presedintele Filarmonicii din Bal-
timore, unul din marii mecena artistici din S.U.A,
a venit in mod special la Bucuresti pentru concertul

pe care l-am dat la Filarmonica ,,George Enescu“ —
ceea ce a constituit pentru mine, evident, o mare
cinste si 0 bucurie,
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— O intrebare banald dar care nu poate lipsi: care
este muzica pe care o indrdgiti §si care este muzica
iubitd in mod deoscbit de marele public de pretutin-
deni ?

— La Baltimore am 40 de titluri in repertoriu.
Dar m-am f{ferit sa fiu etichetat, reusind sa-i ,.paca-
lesc* pe ascultdatori — ne spune cu mult umor Sergiu
Comissiona — dirijind oriunde muzica ceruti, De
pilda : Manfred de Ceaikovski la Chicago, Mahler
la New-York, Bach (Matheus Passion) la Madrid etc.
etc.

— Dar muzica romdneascd ?

— O popularizez cu drag si cu consecventa ! Rap-
sodiile si Suitele de Enescu, apoi Jora, Vieru, Olah.
Am cintat de cite ori am avut prilejul cu solistii
romdani, Ion Voicu, Liana Serbescu, iar in lunile
urmatoare cu Valentin Gheorghiu la Dallas in Texas.

— Cite concerte dirijati anual ?

— ,Rata“ mea anuald este de circa 130 concerte
dintre care 60 la Baltimore ; restul.. in lume,

In legdturd ou aceasta tin si arat ca in ianuarie
viitor voi dirija la Stokholm Oedip de George Enes-
cu, sub fornd de operd—concert, cu Filarmonica si
corul de acolo dar cu primii solisti ai operei din
Bucuresti. Este demn de subliniat faptul cd opera va
fi cintatd in romaéneste ; in acest scop, dirijorul Ste-
lian Olariu va pleca in capitala Suediei spre a face
repetitiile necesare cu corul.

— Apreciem aceastd actiune a Dv. — pe care ne-a
relatat-o cu satisfactie — insusi directorul Filarmoni-
cii din. Stokholm, Nills Wallin, venit special la
Bucuregti.

— Cum ati gdsit Filarmonica din Bucuregti ?

— Este o orchestra alcdtuitda din muzicieni tineri
si inzestrati care au rdspuns cu o promptitudine, efi-
cientd si muzicalitate ce nu pot fi intilnite la multe
orchestre simfonice. Acesti admirabili artisti s-au
aratat sensibili la cele mai variate solicitiri si, tre-
buie sa rccunosc slavd domnului, de-a lungul con-
certului nu au fost puiine!

— Ce afi avea de spus in incheierea convorbirii
noastre ?

— As dori, din inima, sd exprim publicului, care
m-a primit cu atita caldurd, sentimentele mele de
profundad gratitudine, Si, dupa ce am colindat atita
lume, pot sd vad spun ¢a nu am intilnit un popor mai
ospitalier ca poporul roman, inzestrat cu o rara capa-
citate de a se darui cu generozitate, Sint mindru ca
pretutindeni sint anuntat ,dirijor de origine din Ro-
:nania* — si-a incheiat declaratiile sale Sergiu Co-
missiona.

J — V.P.

Stanislaw Wislocki

Muzician complex, de largd reputatie, Stanislaw
Wisloclci este un statornic prieten al tdrii noastre, al
publicului sdlilor noastre de concert. I-am solicitat,
in discutia pe care am avut-o, sd ne precizeze rddd-
cinile acestei consecvente.

— In tara dumneavoastra, la Timisoara si Bucu-
resti, am petrecut anii celui de al doilea razboi mon-
dial, stabilind numeroase legaturi si prietenii. Inca
din 1939 am intrat in cercurile muzicale romanesti,
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datoritd lui George Simonis — directorul Universita-
tii din Timisoara — precum si, mai ales, lui George
Enescu. Maestrului George Enescu ii datorez foarte
multe din realizarile mele in domeniul compozitiei si
interpretarii. In 1941, cu ocazia trecerii sale prin Ti-
misoara, am fost ales sd-i prezint citeva lucriri. A
apreciat Poemul simfonic si m-a invitat sa vin la
Bucuresti, ocupindu-se personal de aceasta. Era un om
neobignuit. M-a impresionat in mod deosebit momen-
tul cind, sosit in Capitals, i-am facut o vizita si, dupa
ce fusesem anuntat, l-am surprins cintind fragmente
din lucrarea pe care i-o aritasem la Timisoara. Din
acea clipd am pastrat legituri permanente cu dinsul
In 1944 am sustinut mai multe concerte si recitaluri
la Bucuresti ; foarte importante pentru mine au fost
concertul dat la 6 decembrie, in sala ARO, la pupitrul
Orchestrei Radio — (avind in program Rapsodia litu-
aniand si Concert de vioard — de Karloviz, solist Vir-
gil Pop, Patru poeme pe versuri de Ion Minulescu —
solist Constantin Stroescu si Poemul Simjfonic, semna-
te de mine) si recitalul de pian cu lucrari proprii,
dat la Sala Dalles, in colaborare cu Sandu Bruteanu,
Virgil Pop s.a.

Prezenta lui Stanislaw Wislocki la pupitrul Fi-
larmonicii ,George Enescu®“ se inscrie pe agenda
unei foarte bogate activitdti internationale din care
i-am cerut sd ne precizeze citeva amdnunte.

— De Filarmonica ,Geonge Enescu“ mi leaga
multi ani de colaborare. In 1956 pe cind ansamblul
se afla sub directia lui George Georgescu, amn realizat
primul concert impreuna. Orchestra de azi cuprinde
foarte putini instrumentisti din acea perioadi, majo-
ritatea membrilor ei fiind tineri, deosebit de talen-
tati, plini de vointd Imi face pldcere si recunosc ca
m& simt foarte bine in mijlocul lor, vizindu-i atit
de receptivi. Din pacate, obligatiile mele internatio-
nale si catedra de la Conservatorul din Varsovia ma
fac aproape indisponibil, neputind sia poposesc mai
des la Bucuresti. La concertul pe care l-amn sustinut
acum vin dupa ce am prezentat sapte concerte in
Anglia cu programe mixte, incluzind lucrdri de Stra-
uss, Ceaikovski si autori englezi de avangardi. Sap-
tamina viitoare voi pleca in Mexic pentru un turneu
de concerte, urmind ca apoi si ma reintorc la Var-
sovia, unde am de unmdirit examenele de la clasa de
dirijat. Dupa aceea, pentru prima data in ultimii ani,
intru in vacanti de vara. Spun ,,prima data“ fiindca
in anii precedenti, vara, aveam de sustinut turnee
programate in America latinid. Dupa vacanta, in sep-
tembrie, voi pleca la Buenos Aires si la Liubliana,
in ultimul caz avind de interpretat ciclul simfoniilor
de Beethoven cuplate cu muzici de avangarda polo-
neza si iugoslava.

— Am vrut sd cunosc, in continuare, citeva din
opiniile lui Stanislaw Wislocki asupra muzicii zile-
lor moastre.

— Nu vreau sa fac un titlu de glorie din faptul
cd dirijez multe partituri apartinind muzicii de avan-
garda. In muzica noud m-au atras, intotdeauna, pre-
ocupdirile creatoare legate de dinamica gindirii si
emotiei, si de aceea chiar opusurile lui Ligeti, Boulexz
sau Xenakis le apreciez, dincolo de tehnicid, de pe
aceastd pozitie. Astazi, un compozitor care vrea sa
creeze ceva original trebuie sid se izoleze de orice
influentd, Din acest motiv, cred eu, nu poate si-si
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permita luxul sa asculte radioul, sa frecventeze con-
certele, Ca dirijor, sint foarte strins legat de aceste
mijloace de comunicare si informare si, absorbit fi-
ind de cle, nu ma mai pot dedica creatiei personale.
Nu se poate face si una si alta! Boulez, de cind s-a
dedicat dirijatului, n-a mai scaris nici o notda! Eu am
Fpasit deliberat pe acest drum, pentru a ma pune in
slujba valorificarii lucrarilor colegilor mei. Cel mai
bine ma simt in ambianta lucririlor semnate de Lu-
toslawski, Serocki, Penderecki, Baird, De asemenea.
gasesc cd, pentru compozitorii si publicul de pretu-
tindeni, un rol foarte important il joaca lucrdrile
compozitorilor roméni, chiar daca cei mai valorosi
dintre ei nu mai sint asa de tineri. Spiritul lor des-
chis, isceditor, impresioneazi ca si vigurozitatea gin-
dirii si practicii creatoare. Ma refer la nume ca Ti-
beriu Olah, Stefan Niculescu, Anatol Vieru, Cornel
Taranu, Aurel Stroe, Alexandru Hrisanide. Am avut
marea plaicere si prezint in Polonia, cu ani in urma3,
multe prime auditii ale lucrarilor semnate de acesti
compozitori. Fard discufie, numele mentionate aduc
certe contributii la arta contemporani mondiala.

— Ca interpret — aflat in fruntea sefilor de orches-
trd care se preocupd sincer, cu toate disponibilitd-
tile, de prezentarea celor mai noi partituri — Stanis-
law Wislocki m-a pus in contact, in continuare, cu
experienta §i convingerile sale in acest domeniu:

— Pentru mine stilurile, in muzici, nu au prea
mare importantd. Foarte insemnatid este insa prczen-
la, in lucrdri, a muzicii insasi. Vreau si dau un
exempli. Mehul, era, in timpul revolutiei franceze,
unul dfintre cei mai en vogue compozitori (ca Beet-
hoven si Ceaikovski astdzi). Faptul cd nu se mai
cinta aproape deloc, are o singura explicatie : era un

muzician de conjuncturd. Important este, dupa mine,
ca cel care are talent, si este convins ca poate sa con-
vinga la rindul lui si pe altii de prezenta acestor ap-
titwdini, sa faca acest lucru, indiferent cu ce mijloace
se exprimd, De aceea, nu ma feresc sa prezint in
concerte lucriari de Beethoven alaturi de muzicid de

avangardd. Noi traim azi prima revolutie a istoriei
muzicii. Decdata s-a rupt cu traditia si ne-am situat
intr-un gol. Nu stim prea bine undc mergem. Nu se
gdseste prea usor drumul. Astfel, de exemplu, dife-
rite feluri de a nota gindurile muzicale difera atit de
mult, sint asa de relative incit, pentru aceiasi inter-
preti, solutiile sint extrem de diverse, contrastante,
producind panica, derutd, chiar in cazul aceleiasi par-
tituri. S-a Incercat gasirea de solutii la congrese in-
ternationale, dar nu s-a ajuns la nici un rezuiltat.
Trebuie sia asteptam ! Timpul va selecta, va aseza...
Deocamdata, in lupta de descifrare a partiturii si de
convingere a muzicienilor, se provoaca nervozitate
care insi, de multe ori, este transformati imediat —
dupa familiarizarea cu efectele si eficienfa lor — in
satisfactie, Cam acelasi drum il parcurge si publicul.
Nu putem conta pe un succes mare in acest sens, dar
in fiecare zi se progreseazi, in special bazindu-ne
pe tineret, (este de fapt, arta lui!). Epoca noastra se
caracterizeaza printr-o mare revolufie tehnici. Arta
trebuie si oglindeascia acest lucru, in mod necesar, ca
tehnic s3-i simtd influentele. Acelasi drept pe care-l
acordam revolutiei stiintifice trebuie si-1 acreditam si
artei noi, In plus, este nevoie de foarte multd rab-

dare! La noi, in Polonia, muzica noud se bucurad de
o buna apreciere. Festivaluri special consacrate mu-
zicii de avangarda fac sali pline. Un real interes il
constituie discutiile care completeazad programele, in
special afirmatiile facute de melomani, nu de catre
specialisti, pe baza comparatiilor, a experientei pro-
prii... Dirijorii au datoria sa ini{ieze si sa sustina ase-
menea actiuni, dozind prudent procentul de muzica
de avangardi — care trebuie, in orice caz, prezenta-
ta impecabil. Pe acest drum e necesar sa fie antre-
nat si sectorul didactic. Mare importanta are faptul
ci in Polonia, la Conservatoare, clasele de compozitic
sint conduse de personalitdti ale muzicii zilelor noas-
tre. Penderecki la Cracovia, Baird la Varsovia si al-
tii. De aceea, tineretul studios are senzatia certitu-
dinii. Pe de alta parte, pregatirea dirijorilor acopera
si sectorul muzicii noi. Orchestra care ne std la dis-
pozitie parcurge, cu studentii, repertoriul mondial, in-
terpretind in special cele mai freovent prezentate
lucradri. La clas3, lucrez cu studentii cu banda sau
cu partitura si corepetitorul o mare parte dintre cele
mai noi opusuri, caci, la pupitrul orchestrei cu care
vor lucra, tinerii dirijori vor avea de facut fati in-
discutabil, si acestor solicitiri, de mica sau mare
anvergura.

— Apreciind deosebit de favorabil evolutiile sale la
Bucuresti, asteptindu-le cu maxim interes, i-am
cerut maestrului Stanislaw Wislocki sd@ precizeze con-
cluziile cu care inchie scurta sa etapd la Bucuresti.

— Orchestrele trebuie si se reinnnoiasca prin an-
gajarea tineretului — mi-a declarat domnia-sa — dar
trebuie neaparat urmarita si educatia serioasi a aces-
tuia. Delicatetea, prudenta si responsabilitatea cred
cad sint dimensiuni necesare ale acestei educatii. In
acest sens, ansamblul nu trebuie atras pe un drum
cu prea multe obligatii — fapt care l-ar dezorienta,
transformindu-1 intr-un colectiv superficial care se
achita fara stralucire si chiar fara satisfactii, de sar-
cini. In structura actuala, ansamblul Filarmonicii
,,George Enescu“, ocolind acest drum riscant, va
putea sa devina peste citiva ani, la fel de bun ca cel
care a fost pe vremuri — cind la conducerea sa se
aflau George Georgescu, si ulterior, Mircea Basarab.

Eu doresc sincer ca, peste 4—5 ani, cind ma voi
intoarce In Romania, sa-1 gasesc pe aceasta treapta
a evollutiei sale.

Anton DOGARU

RECENZIE
Monografia ,Rameau*

de Alice Mavrodin

Dupa o carte buna, inchinata lui Verdi, Alice
Mavrodin a scris o noua carte, foarte bunia de data
aceasta, un vibrant omagiu pentru un mare exponent
al barocului sonor francez: Jean Philippe Rameau.

Pe de o parte, expresivul studiu trateazd opera
componistica a creabtorului, pe de alti parte, pe cea
muzicologicd. In primul rind se cuvine a aprecia
sectiunile inchinate teatrului liric si muzicii pentru
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clavecin. Alicc Mavrodin defineste — admirabil ! —
tehnica artistului, analizeaza aspectele literarc, carac-
terizeara personajele tragediilor, carora ,natura si
destinul le-a daruit misterul de-a se ascunde noaptea
sd doarma’n trandafiri“.. In al doilea rind. autoarea
monografiel aprofundeaza si ne decscrie cu maiestrie
Tratatul de armonie al lui Rameau, aratind principi-
ile de baza ale acestuia si reliefind justetea tezelor
sale, in contextul acerbei lui lupte cu Enciclopedistii.
In acest capitol, Alice Mavrodin ni se infatiseaza ca
o eminentd muzicianda, o buna cunoscatoare a legilor
acusticii si inlantuirii acordurilor, cu alte cuvinte, o
adminatoare a frumosului ce presupune forma, echi-
libru, ratiune, stiinta.

Monografia are meritul de a imbina subtil conside-
rentele pur muzicale cu cele literare. Stilul este lim-
pede si retinut; din cind in cind autoarea da friu li-
ber fanteziei, iar stilul devine incandescent, aseme-
nea unui prundis ,;rosu de-atita amurg“...

Nu este lipsit de interes sa reliefdm ca stilul reali-
zat de Alice Mavrodin nu are nimic comun cu acel
tip de opus edulcorat melodramatic.

Doru POPOVICI

Note

@ Festivalul muzical international de la Lwucerna.
desfasurat in acest an intre 14 august §i 6 septembrie,
va cuprinde 11 concerle simfonice, cu participarca re-
numitelor orchestre : Filamrmonica din Berlin, Filar-
monica din Los Angeles, Orchestra Radiodifuziunii
Austriece si Orchestra Festivalului din Lucerna, care
inaugureaza prestigioasele imanifestari muzicale prin
concertul dirijat de Sergiu Celibidache. Ceilalti diri-
jori vor fi Herbert von Karajan, Zubin Mehta, Wolf-
gang Sawalisch, Stanislaw Skrowacewski, Milan Hor-
vat. Recitale de pian vor sustine: Alfred Brendel,
Rudolph Firkusny, Jorg Demus si Pi-Hsien Chen (In
memoriam Clara Haskil), iar Dietrich Fischer-Dieskau
va prezenta o seara de lieduri contemporane (Krenek
si Schonberg). Printre celelalte personalitati prezente
la Festival se numara violonistii Yehudi Menuhin,
Wolfgang Schneiderhahn si Salvatore Accardo, vio-
loncelistul Antonio Janigro, pianistii Paul Badura
Skoda, Malcolm Frager si Daniel Barenboim, cinta-
reata Colette Her.og precum si tinara Horiana Bra-
nisteanu care va interpreta rolul Julietei din opera
I Capuleti e i Montecchi de Bellini. Repertoriul Fes-
tivalului, deosebit de variat, acordd un loc deosebit
creatiei lui Arnold Schoénberg, cu prilejul centenaru-
lui nasterii sale,

{® Un alt centenar sarbatorit in anul 1974 este
acela al nasterii marelui compozitor american Char-
les Ives, al carui loc in muzica contemporana isi ca-
pata o recunoastere crescinda. Orasul Miami anunta
un interesant Festival, desfisurat pe parcursul mai

mulbor luni (din oclombrie 1974 pind In mai 1975),
timp in care intreaga creatie a compozitorului va
putca fi prezentatd In concerte. Comitetul de onoare
care patroneaza acest Festival cuprinde numele ilus-
trilor dirijori Leopold Stokowsky, Leonand Bernstein,
Eugéne Ormandy, Pierre Boulez precum si acelea ale
comporitorilor John Cage, Aaron Copland, Eiliott Car-
ter, Milton Babbitt, Walter Piston, Virgil Thomson,
Gian Carlo Menotti, Vincent Persichetti s.a. Printre
promotorii Festivalului se afla doi dintre vechii ad-
miratori si cunoscatori ai lui Ives si ai operei sale:
pianistul John Kirkpatrick si dirijorul si muzicologul
Nicolas Slonimski.

(® Societatea Internationala de Muzicologie va tine
cel de al XII-lea Congres in august 1977, la Univer-
sitatea din California (Berkeley). Presedintele Comi-
tetului de organizare este Profesorul Lewis Lockwood,
de la Departamentul de Muzica al Universitatii Prin-
ceton (Princeton N. J. 08540 USA). Tema centrala a
Congresului este : Intrepdtrunderi in studiul traditiilor
mucicale, Est si Vest. Urmatoarele subiecte au fost
sugerate de Comitetul de organizare si aprobate de
catre conducerea SIM ; orice specialist doritor sa
participe la dezbateri este invitat sa trimitd o scurta
expunere a proiectatei sale contributii, Presedintelui
Comitetului de organizare, inainte de 30 iunie 1975 :
. Festivaluri iberice in Europa si America.

. Transmitere si forma in traditiile orale.

. Probleme curente ale notatiei.

Progrese actuale ale folosirii computerului.
. Opera secolului XIX si simbolismul romantic.
. Cai ale perceptiei muzicale.

. Umanism s§i muzica.

. Dansul de Curte in Rasarit si Apus.

Cai spre intelegerea muzicii contemporane.
Stadiull actual al cercetarilor iconografice.

COODaupU P w b=

Pt

11, Raspindirea in lume a genurilor de divertisment
americane.
12, Muzica in centrele urbane, in trecut si asta:i.

13. Cercetarea recenta a traditiilor muzicale america-
ne.

14. Studii est-asiatice.

15. ,.Renasterea“ ca un concept istoric.

16. Conceptii rasaritene si apusene asupra modului.

17. Aspecte culturale si istorice ale terminologiei
muzicale.

18. Muzica Oceaniei.

19. Studii mediteraneene.

20. Muzica si arheologie.

21. Influenfe islamice.

22. Muzica si Mass Media.

23. Drama muzicala a secolului XVII.

24, Conceptii ale istoriei muzicii in Est si Vest.
25. Opera si Iluminismul,
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NOUVELLES
MUSICALES
DE ROUMANIE

Bulletin d’ Informations
de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

L ’enseignement musical
général dans la Reépublique

Socialiste de Roumanie

VICTOR GIULEANU
IOSIF OIRE

Elément important de l'éducation sociale-esthétique
du peuple l'enseignement musical constilue, en Rou-
manie socialiste, une préoccupation de premier ordre
pour les autorités de I'Etat et du Parti, ainsi que pour
les organismes de masses et collectifs: organismes
des écoliers de l'enseignement primaire, organismes
cde la jeunesse, ctc. sans doutce, aussi, pour les ins-
titutions artistiques spécialisées : philharmonies, thc-
atres d’opéra, théatres musicaux, ensembles arlistiques
de musiciens professionnels ou d'amateurs.

La partie systématique de ceite activite est confiée
depuis le plus jeune age au majorat — aux ecoles de
culture géncérale et aux écoles speciales de musique,
ces dernieres étant principalement centrées sur la
formation des futures cadres professionnelles qui,
pour achever Ilcur instruction, devront suivre les
cours de l'un des trois Conservatoires du pays (a
Buicarest, Cluj ou Jassy) ou ceux de l'un des trois
Instituts pédagogiques pour professeurs de musique
(@ Brasov, Tirgu-Mures ou Timisoara).

La conception et l'organisation de l'enseignement
musical different essenliellement suivant qu’'il est
appliqué dans le cadre des écoles de culture générale
ou dans celui des écoles spéciales de musique, puis-
qu'aussi bien leurs buts en sont différents. L’école
générale se propose de développer, depuis le plus
jeune age, le golut et I'amour de la musique, 'enten-
dement du message artistique musical et des moyens
d’expression spécifiques ; I’éducation musicale a, donc,
ici, un caractére général (elle s’applique a tous les
éleves, sans exception). Dans les écoles spéciales de
musique, les éléves sont sélectionnés d’apres leurs
aptitudes ; 1I’éducation musicale est donc fondée sur
I'étude d’un instrument de musique : violon, piano,

violoncelle et, a partir d'un certain age, d’un quelcon-
que des instrumcnts a vent, Lc but de ces écoles spe-
ciales est la formation du spécialiste, du musicien
professionnel, de 'artiste de demain.

11 est évident que pas tous les diplomés des écoles
spéciales de musique (qui comprennent deux cycles :
¢lémentairc et moyen) fréquentent, par la suite, les
cours de !’enseignement musical supéricur (les con-
servatoires) ou lc critere de réceplion est extrémement
exigeant ; mais, l'énergie matérielle et spirituelle in-
vestie dans le développement des eleves n’est jamais
perdue : a dcfaut d'étrc les délenteurs d'un diplome
supcricur, ils seront toult au moins des propagateurs
de la musique dans différents domaines de l'activite
sociale — comme étant de ceux qui auront pénétré
.les secrets* de cct art — ci. dans de nombreux cas
aussi ils pourront pratiquer la musique de chambre,
genre musical qui embellit par ses traits esthétiques
de basc la vie de I'hotmme de nos jours lequel. hélas,
est le plus souveni sousirail. par les exigeances d’un
quotidien trépidant, a la sphére de préoccupations
spirituelles. La société socialisle est d'ailleurs intéres-
sec au plus haut poinl dans l'organisation de cette
maniére et a cette fin du loisir de ses membres.

Les principes qui résident a la base de l'enseigne-
ment musical professionnel dérivent tout naturelle-
ment du role et de 'importance attribués par la socié-
té socialiste roumaine a l'éducation esthétique de la
jeunesse et, en général, des masses. C’'cst pourquoi,
I’Etat accorde des fonds considérables a son dévelop-
pement, lui assurant des moyens correspondants aux
exigeances contemporaines.

En faisant ces affirmations notre intention n’est
pas d’entrer dans les détails de l'enseignement musi-
cal professionnel, mais., simplement, de souligner que
I'Etat dispose d'une pépiniére adéquate de cadres
destinés a répondre de la meilleure maniére aux né-
cessités imposées par ce genre d’éducation a tout age
et dans tous les domaines de la vie sociale — jusqu’
aux plus variés, C’est ainsi qu'il entend assurer le
déroulement optimal du processus d'éducation des
masses.
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C'est donc a l'école générale qu'est confié lensei-
gnement musical systématique dans son sens le plus
large, puisqu’aussi bien 1'école générale concerne lcs
millions d’éléeves du pays; le but principal — et la
mission — de l'enseignement musical y seront le dé-
veloppement du goGt pour la musique et l'orientation

intelligente sur la voie de l'entendement, dés le plus
jeune &ge, des moyens utilisés par le langage musi-

cal. ,La destinée de la musique se décide a 1'école*
disait avec beaucoup de justesse Dimitrie Kiriac, ce
digne devancier de la musique rourmnaine d’il y a un
demi-siécle, en formulant de la sorte un impératif qui
ne cesse d'étre actuel et de gouverner n’importe quel-
le entreprise nationale sur ce plan.

Sans doute, 'éducation musicale dans l'école géné-
rale n’a pas pour but de former des spécialistes, tout
comme l’étude des langues, des sciences mathémati-
ques et physiques, de I’histoire et de la géographie,
etc, elle non plus n’a pas pour finalité de former des
spécialistes mais simplement 1’homme contemporain,
utile a la société au sein de laquelle il est appelé a
vivre, en lui forgeant une personnalité intellectuelle
développée de maniére multiple.

Dans ce sens, le systéme roumain d’enseignement
se propose — par ses ramifications extrémement va-
riées — de répondre efficacement sur le plan de I’é-
ducation esthétique aux problémes complexes posés
par lc développement des qualités éthiques du cito-
yen de demain — son amour dc la patrie, son patri-
olisme internationaliste, son ardeur au travail et
tant d'autres vertus comprises dans la sphére d'une
morale humaine socialiste.

Etant de nature & influencer positivement et a
former la conscience de l'étre humain, la musique
remplit la noble tdche de compléter, d'amplifier et de
ciseler la personnalité de l'homme ,nouveau“, en
agissant sur tous les &ges, depuis les plus jeunes,
tout d’abord en famille — avant méme que l'enfant
eut articulé ses premiers mod —, a 1'école ensuite —
avant toute autre matiére du programe —, jusqu’aux
plus avancés, comme un acte de culture permanent,
intimement mélé a la vie de tous les jours. A 1'école
et dans la vie sociale, la musique joue par conse-
quent un rdle formatif et non pas un de simple di-
vertissement.

Nous nous permettrons d’'énumérer les quelques
principes qui résident 4 la base de 1'éducation musi-
cale dans I’école générale roumaine :

— débuts de I’'éducation musicale systématique des
le jardin d’enfants ;

— le jeu (en tant que concept lucide) : base méthodo-

logigque de cette éducation ;

— le chant (dans le déroulement des lecons de mu-
sique) : point de départ sur la voie de l'entendement

théorique du beau, et non viceversa
— le répertoire des chants se nourrit au folklore et

ce n'est que -peu a peu qu'il s’enrichit de mor-
ceaux de la littérature musicale roumaine et uni-
verselle savantes ;
— facteur décisif{: le professeur (pédagogue) de mu-
sique.

1. Plans d’enseignement, programmes et manuels

L’éducation musicale dans les écoles d’enseignement
général se développe conforrnément aux plans et aux
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programmes de l'école générale de 10 classes (I—X)
approuvés par le Ministére de I’Pducation et de I’'En-
seignement et publiés en 1972 par les Editions Didac-
tiques et Pédagogiques de Bucarest.

Dans les localités, entreprises de I'Ebat et instituli-
ons ou fonctionnent des jardins d’enfants, 1’éducation
musicale commence a 1'’3ge de 3—4 ans ct continue
a l'école générale.

Dans les classes de premiére année, jusqu’a la qua-
triéme, la matiére ,;,musique“ prévoit deux heures par
semaine, totalisant 64 heures par an dans les I—II
classes et 68 heures annuellement dans les III—IV-
emes ; la situation se modifie quelque peu dans les
V—X-emes classes : la musique est enseignée a rai-
son d’une heure par semnaine, soit 32 heures par an,
réparties rationnellement en cours théoriques, audi-
tions musicales et heures pratiques a la disposition
du professeur.

Dans le cadre de la systématisation générale des
heures de musique, les I—II classes constituent 1’étape
préparatoire, précédant celle de la notation; c'est
une étape orale-intuitive, poursuivant 1’accoutumance
(la prise d’habitudes) au chant et au jeu instrumen-
tal. Les méthodes utilisées sont fondées sur le jeu
des enfants, autrement dit sur le mouvement; elles
s'associent aux récitations, capables de former chez
I’enfant des habitudes musicales élémentaires. Les
exercices comportent un matériel sonore simple
(quelques sons diatoniques), centrée sur des durées
rythmiques également simples (noire = la durée
d’un temp et croche = la durée d’un 1/, temps). Le
répertoire des auditions musicales de ces classes re-
présente un choix de chants pour enfants, enregistrés
sur disques ou bandes magnétiques diment préparés
a cette fin. Poursuivant le développement d’aptitu-
des musicales chez l'enfant, ces auditions compren-
nent des berceuses de différentes régions du pays,
des chants ou des airs instrumentaux du folklore
roumnain, dont le fond artistique approche le fond
aperceptif enfantin.

Les III-I'V-émes classes prevoient le passage a
I'étape de la notation, lorsque les éléves commen-
cent 4 apprendre Técriture et la lecturc wmusicales.
La perception des éléments sonores se fait tout
d’abord par voie auditive et ce n’est qu’ensuite qu’'on
Yy associe des signes graphiques correspondants —
c’est-a-dire des motes inscrites sur la portée. Le chant
en groupe constitue la regle, mais c'est maintenant
que l'on commence a insister aussi sur le chant
individuel, afin que le professeur puisse faire les
corrections de rigueur et se rendre mieux wcompte
des aptitudes musicales de chaque éléve.

A cette étape, les auditions ont lieu également
pendant toute 1’année scolaire, soit a chaque lecon,
soit toutes les deux ou trois lecons. C’est 4 présent,
suivant 1'4ge des enfants et le but éducatif poursuivi,
le tour des auditions commentées de petites piéces
instrumentales, de 1la littérature musicale savante
roumaine pour commencer, universelle ensuite, Pour
tous les exemples musicaux utilisés — méme pour
ceux qui sont pris au folklore —, on tient compte
de la valeur esthétique des mélodies et du texte, de
leur adcession au chant.

La période suivante (les V-VIII-émes classes)
représente une étape supérieure pendant laquelle on
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pPoursuit la formation du golt esthétique des éléves,
de leur amour et de leur intérét pour la musique. Le
perfectionnement de l'ouie musicale, le développe-
ment du sens du rythme et l’'obtention d’habitudes
correspondantes dans l'interprétation des exemples

musicaux — beaucoup plus riches a présent en com-
paraison de ceux pratiqués dans les classes antéri-
eures — constituent autant d’objectifs de 1'étape

respective, Le principe ,,a partir du chant vers les
notions musicales théoriques, et non pas inversement*
se maintient et l’enseignement continue de le res-
pecter alors méme que l'on exerce les solféges, au-
trement dit des exercices d’intonation et rythme
dépourvus de texte.

Dans l'’ensemble des quatre années d’études, les
éleves ont de plus l'obligation de pratiquer une acti-
vité chorale, ayant pour but de compléter de maniére
heureuse 1’éducation musicale recue en classe. La
série des auditions musicales commentées par le
professeur se poursuit avec, maintenant, des oeuvres
chorales de la création universelle et roumaine (ma-
drigaux, motets, arrangements de chansons populai-
res, choeurs d’opéra, choeurs d’opérette, etc), sans
omettre les danses classiques (l’allemande, la courante,
la sarabande, la gigue ou des mazurkas, polonaises,
tchéardachs, boléros, valses, etc.).

L’éducation mmusicale des IX-X-éemes dlasses, les
derniéres a comporter des heures de musique au
programnme, poursuit la formation d'une culture mu-
sicale avancée, au moyen de legons d'histoire de la
musique. L’activité y est principalement greffée
sur l'acte de la création, envisagé diachroniquement
et visant des aspects de forme, style, genre, facture
(harmonique ou polyphonique), tout ceci & travers le
prisme des phénomeénes socio-culturels 71es ayant
engendrés. Les éléeves s’attaquent maintenant, aidés
par la technique des reproductions (disque ou bande
magnétique), aux ouvrages de grandes proportions :
symphonies, poémes symphoniques, piéces vocales-
symphoniques ; concertos instrumentaux, opéras,
opérettes, etc. Sont ainsi parcourus — sans doute au
moyen de l'audition musicale et de l'interprétation
des ouvrages significatifs — le préclassicisme, le clas-
sicisme, le romantisme, les écoles nationales (russe,
polonaise, hongroise, tchéque, etc.). Une place de
choix est réservée a la connaissance de l'’évolution
du phénoméne créateur roumain, étudié tout au long
des années, les analyses et les références étant no-
tamment centrées sur les créations vocales et instru-
mentales de Georges Enesco — fondateur de 1’école
de composition roumaine moderne et personnalité
remarquable sous l'influence bénéfique de laquelle
se sont développées toules les générations de com-
positeurs Jui ayant succédé.

En Roumanie, I'éducation générale, quelque soit le
domaine d’enseignement envisagé, tient particuliére-
ment compte de 1la spécificité de la composition na-
tionale du peuple. A cote des habitants de nationalité
rournaine vivent en effet aussi sur le territoire du
pays d'autres citoyens de nationalités différentes :
hongroise, allemande, serbe, etc. La politique du
Parti Communiste Roumain, du gouvernement de la

République Socialiste de Roumanie, légiféré par la
Constitution, établit que tout enfant d’autre nationa-

lité que roumaine a bien le droit d’étre enseigné
dans sa langue maternelle, 3 n'importe quel échelon
de l'enseignement, depuis le jardin d'enfants a l'uni-
versité et ensuite sous les diverses formes de la spé-
cialisation postuniversitaire. Dans les écoles et les
seotions dont la langue d’enseignement est le hon-
grois, l’'allemand, le serbe, etc., les éléves recoivent
gratuitement des manuels de toute sorte, y compris
des manuels de musique, matériaux didactiques, re-
cueils de chants et de choeurs, disques didactiques
spécialement élaborés a cet effet, etc., tous rédigés
dans la langue requise et se fondant sur la spécifi-
cité du chant populaire et de la création musicale
savante employant la langue respective.

Satisfaisant de cette maniére aux buts poursuivis
par l'éducation musicale roumaine, deux caractéristi-
ques ont été atteintes qui, d'ailleurs, prétent a cette
éducation sa note distinctive : son humanisme et son
internationalisme, lesquels — se conjuguant Il'un
l'autre — constituent 1’'une des plus nobles qualités
de Tart musical en général.

2. Préparation des cadres didactiques mécessaires a
la mise en pratique des objectifs de l'éducation mu-
sicale de masse.

Le programme d’éducation musicale, vaste et com-
bien complexe, décrit ci-dessus et con¢u a l'intention
des écoles générales, exige un nombre considérable
de cadres didactiques qui le mnettent en pratique et
le rendent viable. Suivant les vues des autorités rou-
maines, toutes les étapes du processus d’enseignement
musical général — depuis le jardin d'enfant a 1la
faculté — doivent étre dirigées par des professeurs
compétents spécialisés dans la pédagogie musicale. A
partir de 1’année scolaire prochaine (1974—1975) un
premier pas sera fait sur la voie de l’accomplisse-
ment de cet objectif: 1a matiére ,musique“ sera
enseignée, méme dans les classes de I-IV-éme, par
des professeurs de musique et non pas, comme jus-
qu'a présent dans ces classes, par des ‘instituteurs —
ces derniers n’étant pas diplomés des sections péda-
gogiques des conservatoires.

L’instruction des futures professeurs de musique
s'accomplit dans les trois conservatoires (dont le
degré est assimilé a celui des universités) de Bucarest,
Cluj, Jassy (au choix), ainsi que dans les facultés de
musique des instituts pédagogiques (de Timisoara,
Brasov ou Tg. Mures) dont la durée est de trois ans.
Les lois roumaines admettent qu’aprés avoir fini de
suivre les cours de l'un des trois instituts pédagogi-
ques sus-indiqués, en ayant sans doute obtenu le
diplome respectif, les étudiants -poursuivent Ileur
spécialisation par des cours — sans fréquence — au
Conservatoire de Bucarest, dont ils pourront obtenir
un dipléme universitaire a condition de passer les
examens requis.

Les écoles générales et les professeurs de musique
disposent de inanuels pour tous les ages, de recueils
de chants et d’autres instruments de travail audio-
visuels, élaborés par des spécialistes hautement qua-
lifiés, ayant une longue et profitable expérience di-
dactique.

Faisant du chant le principal moyen dans l’étude
de la musique, les auteurs de manuels et d’autres
matériaux auxiliaires utilisés doivent au préalable
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opérer un tel choix d’exemples musicaux, qu’'ils
puissent effectivement représenter la quintessence du
développement des moyens musicaux d’expression
artistique en méme temps qu’un guide, accessible
comme forme de présentation, des valeurs esthétiques
les plus significatives en matiére d’oeuvres musicales
de styles et genres différents.

I1 résulte de la combien grande est la responsabi-
lité des auteurs de manuels et en général des pro-
fesseurs de musique, appelés les uns comme les au-
tres a cuvrir la voie aux enfants et aux éléves vers
un art qui ne se laisse pas facilement conqueérir,
mais. tout au contraire, exige de la patience, de la
persévérence, beaucoup de tacte pédagogique, une
fine connaissance des particularités de chaque age,
etc., avant que d’aboutir a ce qui s’appele l'art
d’enseigner la musique etdela rendre compréhensible.
A tout ceci, faut-il ajouter, sans doute, la passion qui
doit toujours accompagner le pédagogue dans sa
noble tache.

Telles sont par conséquent les coordonnées sur
lesquelles les chaires de méthodologie et de pratique
pédagogique des trois conservatoires et des facultés
de musique des trois instituts pédagogiques centrent
leurs activités. Professeurs-méthodiciens d’élite y sont
employés a qui revient la charge de mettre I’étudiant
en contact imédiat avec les éléves et de lui appren-
dre — en se servant de sa grande expérience — a
élaborer une lecon de musique a partir des princi-
pes vérifiés par la pratique et prouvés comme ef-
ficaces.

Dans ce sens, ces derniéres décennies ont enregis-
tré 1'élaboration dun cours de méthodologie de
I’enseignement musical, déja inclu dans les plans
des conservatoires et en vue duquel des manuels ont
déja été rédigés (cf. Metodica preddrii muzicii du
Prof. d’univ. lon Serfezi).

La formation du futur professeur de imusique cst
complétée par des cours de psychologie, de pédago-
gie générale; aprés deux ans d’étude théorique, sui-
vent des lecons pratiques de pédagogie effective que
chaque étudiant va enseigner dans des écoles géné-
rales et des classes de différents iges, tel un couron-
nement de [linstruction acquise au Conservatoire.
C'est un teste destiné a prouver les aptitudes du
futur professeur a relier la théorie a la pratique.
De la sorte, des prémisses sont crées afin de ren-
dre aussi efficiente que possible la préparation pé-
dagogique des étudiants; en s’ajoutant a la prépa-
ration musicale, elle les rend aptes de s’engager
immédiatement — wune fois le diplome obtenu —
dans l'activité d’enseignants a laquelle ils se dévouent.

La judicieuse organisation des sections de profes-
seurs de musique des conservatoires roumains con-
stitue une garantie de l'augmentation annuelle de
cadres didactiques diment préparés pour assurer en
,maftres® 1’éducation musicale des enfants et de la
jeunesse du pays.

3. La recherche scientifique spécialisée, Expérimen-
tations des pédagogues roumains dans le domaine de
l'éducation musicale.

l.a pédagogie musicale roumaine dispose d'une
longue tradition caractéristique, formée par D’effort
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de dignes devanciers qui. chacun a son époque, s2
sont consacrés de toute leur dme a la recherche des
méthodes d’enseignement mwusical les plus attractives.
En rappelant ici quelques noms seulement — tels
les illustres professeurs I. Costescu, Marcel Botez,
Manya Botez, George Breazul, Maria Cernovodeanu,
etc. —, nous voudrions relever l'effort de tous ceux
qui ont étudié, cherché et appliqué des méthodes
originales d’enseignement de la musique, en se fon-
dant sur le caractére spécifiquement roumain de 1'é-
ducation — qui part du jeu agencé au folklore mu-
sical enfantin —. Cette tradition est continuée et
enrichie sans cesse par «des générations successives
de professeurs, dont certains se font remarquer pour
leurs préoccupations spéciales, tenddant a élaborer
des synthéses entre les méthodes d’enseignement uni-
verselles (Orff, Kodaly, Dancroze, Willems, Martenot,
Jode, M. Chevais etc) et les méthodes roumaines.
De la sorte, au prix de cet effort permanent, a pris
naissance auprés du Conservatoire de Bucarest, un
cabinet de recherches pédagogiques mmusicales (diri-
gé par le prof. d’'univ. Al Trifu), dans le cadre
duquel ont lieu des conférences, des débats, des
expérimentations pratiques de méthodes diverses dont
l'origine, parfois, réside dans le processus de l’en-
seignement méme, de professeur a éléve. Intéressés
dans le développement permanent du systéme d’é-
ducation musiocale, ces spécialistes déposent un zéle
remarquable afin d’optimiser T’actuel niveau de I'in-
struction mmusicale roumaine.

Le Cabinet en question — suggestivement appelé
.laboratoire des recherches pédagogiques musicales*
— comprend des professeurs de musique des écoles
générales et des lycées spéciaux de musique, ainsi
que des membres du corps didactique du Conser-
vatoire, qui — ensemble — composent un faisceau
de chercheurs passionnés de pédagogie musicale, le
bul de cette derniére étant la prospection de l'avenir,
I'’émission d’hypothéses et méme de solution pour
tant de problémes inédits posés (ou survenus) au
cours de l'enseignement musical. De I’arsenal
d’idées nouvelles — issues d’'une longue expérience
éducative — nous allons détacher quelques unes des
plus importantes et des mieux précisées, qui —
d'ailleurs — constituent pour I’heure des projets
d’éducation musicale (les ainsi-nammeés ,projets
antérieurs"). Une vérification dans la pratique leur
donnera une valeur définitive.

Chacun de ces projets a sa caractéristique propre,
le définissant, et chacun offre des modalités et des
voies différentes pour 1’abord et la solution des pro-
bléemes qu'il concerne, mais la finalité de tous les
projets est la méme : aider les écoliers et la jeunesse
du pays a s’approcher de la musique et de la pra-
tique musicale, cet art faisant partie intégrante de
la civilisation des peuples et pouvant agir positive-
ment sur I’étre humain.

Voici les projets antérieurs, avec leurs idées et
leurs conceptions fondamentales :

1. Le systéme d’éducation musicale roumaine congu
et élaboré par un groupe de professeurs ayant
une longue habitude de l’enseignement, formé
par Ana Motora-Ionescu, Elisabeta Suciu et Vasile
Nicolescu, Le systeme, largement compréhensif
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de tous les Aages, s'adresse aux enfants et aux
écoliers, depuis les jardins d’enfants, aux écoles
générales et aux lycées, en sollicitant méme la
collaboration des institutions de culture musicale
extra-scolaire. En tant que but, le systéme sc
propose de développer l'amour et lintérét pour

la musique, en méme temps quz de réaliser l'é-

ducation esthétique et éthique comme une com-

posante de la personnalité humaine.

En ce qui concerne la structure et le déroulement,

le systéme recommande 3 étapes clairement déli-

mitées par des critéres d'age et par le degré de
difficulté dans l'obtention de l'accoutumance a la
musique :

— Ul'étape orale-intuitive, de la pré-notation, réservée
aux débuts de I'éducation musicale aux jardins
d’enfants et dans les premiéres classes (I-II) de
I’école générale

— Ulétape de la notation, réservée aux III-VIII-émes
classes, au cours de laquelle la perception visuelle
— a laide de la graphie musicale — est tTnise au
service de la formation des habitudes concernant
le chant ou le jeu instrumental ;

— Ulétape de la culture musicale proprement-dite
réservée aux IX-XII-emes classes.

Des modalités différentes sont employées comme
moyens de réalisation,dans un cadre ambiant aussi
libre que possible, ces modalités ayant un caracteére
ludique prononcé. Pour étre plus efficaces, il est op-
portun que les activités musicales se produisent dans
une salle spécialement aménagée — la salle de mu-
sique —, dotée d’'appareils et d’'équipements audio-
visuels correspondants (mass media), c’'est-d-dire avec
toute 1a technique moderne de travail.

Les cadres didactiques doivent avoir wune connais-
sance préalable du systéme afin de résoudre avec
succeés la traversée des différentes étapes qu'il recom-
mande et d’obtenir de bons résultats 4 n’importe quel
age.

2. Le systeme d’éducatien musicale fondée sur le

folklore, élaboré par les professeurs Edith Visky et

Erna Artdreanu.

Synthése de la bonne tradition pédagogique rou-
maine, ce systeme part du caractére spécifique na-
tional de l'éducation musicale — qui prend sa source
dans le folklore —, sur lequel il greffe des idées ct
des méthodes empruntées a des systémes éducatifs
largement utilisés sur le plan européen, tout en les
enrichissant par de multiples procédés originaux
destinés a rendre aussi attractives que possible les
heures de musique. Il concerne tous les enfants, de-
puis les plus jeunes ages.

En tant que but, il poursuit 1’éducation du sens
esthétique de l’enfant, de son amour pour la musique
et en fin de compbes l'influence et le développement
des traits humanistes de la personnalité de l’enfant,
comme une compensation a la technicité a outrance
de nos jours.

Des fortnes multiples de jeu — avec ou sans jou-
ets ou instruments mnusicaux —, adaptées pour des
ages et des étapes variés, sont utilisées. Aprés une
premiére étape consacrée aux morceaux du folklore
enfantin, les préoccupations commencent a s’élargir,
le pédagogue faisant peu a peu appel a des piéces

vocales ou instrumentales savantes choisies dans la
création roumaine et universelle.

La méthode, quant a son contenu, représente un

renforcement et un élargissement de la corrélation
entre les éléments d'expression musicale et ceux du
psycho-physique humain, en mettant l’accent sur
I’aspect affectif et intellectuel de l’enseignement.
3. Le projet antérieur élaboré par Gabriela Munteanu
poursuit le développement interdisciplinaire dans le
cadre de l'éducation mausicale, ce qui d’ailleurs, est
essayé actuellementsurleplan international, avec des
résultats dignes d’étre relevés (voir : Robert Werner,
Traitement interdisciplinaire de l’éducation musicale
aur EU.A.).

Le systéme de 1'éducation musicale proposé par
I’auteur cidessus envisage un large déploiement, utili-
sant plusieurs disciplines existentes dans les plans
d’enseignement des écoles et ‘des lycées, chaque dis-
cipline contribuant harmonieusement au développe-
ment et a la compréhension de l'autre et toutes en-
semble a la formation de la culture générale et
méme spéciale-professicmnelle de I'éléve.

Au centre du systéeme réside ,l'étoile interdiscipli-
naire* — formeée par l'interférence de ,.n* discipli-
nes — ou la musique représente le centre autour
duquel tournent les problémes de l'éducation — au-
trement dit des idées et des problémes tenant de la
sphére d’autres disciplines — si éloignés soient-ils
commmne préoccupations, mais dans le cadre desquels
une subtile liaison interdisciplinaire existe apte de
contribuer au dévcloppement multiple du sujet.

Le probléme central qui se pose est celui de faire
éprouver au sujet (enfant, éléve de lyvcée) de mani-
ére globale les effets bienfaisants. pcur sa culture et
sa formation professionnelle, de plusieurs domaines
didactiques s’é¢tayant et s’affirmant mutuellement
dans sa conscience.

A coté des moyens classiques de travail (instru-
ment de musique, voix, appareils audio-visuels, livres,
partitions, ctc.), un role a part revient a la ciberné-
tique, domaine qui engage sur un plan technique su-
périeur le travail du pédagogue.

La méthode suppose des pédagogues préparés tous
spécialement en vue de l'éducation interdisciplinaire
— allant méme jusqu’a des écoles centrées sur ce
systeme —, qui — il faut le 'reconnaitre — reste une
promesse de l'avenir mais ne constitue pas moins un
but vers lequel aspire avec certitude ’enseignement
de main,

Il nous semble que c’est le projet le plus témeéraire,
mais aussi le plus délicat en ce qui concerne la mois-
son des résultats, exigeant des reconsidérations suc-
cessives du contenu de certaines disciplines qui ne se
sont pas encore délivrées des moules classiques en
dépit des progrés techniques, scientifiques et artis-
tiques du monde contemporain.

4, Le projet antérieur intitulé [I’Education musicale
émotionnelle-centrique — auteur: maitre de conf.
Cire losif — s’oppose a l'éducation musicale théori-
que-centrique qui congoit 1’'art sonore comme un sim-
ple divertissement, voire une dextérité. Ce systéme
voit 1'éducation musicale a travers le prisme d’une
convergence de ses éléments vers un méme but: le
développement de la capacité générale de l'enfant,
I’élargissernent de sa personnalité par des éléments
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esthétiques-éthiques fondamentaux, nécessaires a la
création d'un équilibre spirituel entre sa formation
réaliste-scientifique et sa formation humaniste,

Les objectifs poursuivis se réalisent au moyen
d’activités artistiques syncrétiques, qui réunissent
dans lesainsi-nommées ,premiéres scolaires“ la musi-
que vocale (chant vocal et choral), les mouvements
chorégraphiques (ballet classique, danse populaire),
des &léments de théatre (récitations, jeu de scéne),
etc, Comme instruments, on utilise : le blockfléte, la
flate, le xylophone, la cithare, la guitare, diverses
Instruments de percussion et, suivant les possibilités,
quelques instruments classiques : violon, violoncelle
et piano,

Le travail se déroule, toul comme pour les scien-
ces physiques-chimiques ou l’anatomie, dans un cabi-
net spécialement aménagé, dirigé par un pédagogue-
musicien ayant une formation professionnelle et cul-
turelle multiple (il maestro) et pouvant au besoin s’a-
dresser aussi 4 des spécialistes du domaine du ballet
et de la danse, du théatre et de la mise en scéne.

S'i1 est prématuré de conclure sur l'efficience de
ces projets antérieurs — arrivés a une phase d’expé-
rimentation — il n’est pas dénué d’intérét et de prix
de relever ici le fait que les spécialistes roumains —
pédagogues, professeurs de musique, psychologues,
musicologues, compositeurs, etc. — sont décidés a
approfondir le probléme contemporain — combien
complexe — de la modernisation et du perfectionne-
ment de la structure et de la méthodologie de 1'édu-
cation musicale dans les écoles générales.

Si quelques chercheurs — groupés autour du labo-
ratoire pédagogique du Conservatoire de Bucarest —
se sont fixés comme objectif de leurs recherches le
perfectionnement de tout le systeme de l'éducation
musicale, d’autres — professeurs, psychologues, péda-
gogues, etc.,, tous gens a jouir d'une riche et longue
expérience de la chaire se préoccupent intensément
du probléeme de l'amélioration et de l'actualisation de
quelques aspects seulement du développement et de
la formation musicale: la notation, les solféges, les
matériaux didactiques auxiliaires, etc. Leurs idées
sont, pour le moment, en cours d’expérimentation et

leurs travaux — partiellement publiés — sont dans
l’'attention des musiciens et des cercles didactiques
compétents.

Sur cette ligne, une intéressante initiative est celle
du Prof. Dr. Anatolie Bircd, chargé de recherches a
la Section d'Bducation de l'Institut des Sciences pé-
dagogiques du Ministere de 1'Education et de 1’Ensei-
gnement de Bucarest. L’auteur poursuit l’enseigne-
ment de l'écriture musicale a 'aide d'une relation
immédiate entre le phénoméne sonore et le signe
graphique qui le symbolise. Pendant les premiéres
classes, on évite le solfége classique, aux dénomina-
tions connues: do-ré-mi-fa, etc, ou c-d-e-f, etc.

Les résultats de la premiére étape d’expérimentation
ont été publiés sous le titre Sistematizdri reflexe in
predarea scrierii muzicale (Ed, Didact. et Pédagogi-
ques, Bucarest, 1970).

Dans le but de simplifier la notation musicale, 1'ini-
tiative du prof. Alerandru Russin — le Systéme ab-
solu de notation musicale — propose l'éloignement
des difficultés de lecture des partitions musicales
notées dans le systéme traditionnel par l'élimination

48

de 1a portée et des clefs qui 'accompagnent, en rem-
placant la graphie traditionnelle par un nouveau code
des durées. Le domaine audible est divisé en pregis-
tres sonores (en étages) séparés par des limites oc-
taviées, chaque registre recevant une graphie mathé-
matique facile a étre interprétée par la voix ou par
un instrument guelconque.

L’alphabétisation générale de la musique — propo-
sée par le prof. Nitd Hintea — est aussi non traditi-
onnelle. Dans une premiére étape del’éducation musi-
cale (I—IV cl). — apres l'assimilation auditive des
hauteurs — la notation se réalise trés facilement (sans
utilisation des portées et des clefs) par des majus-
cules pour les blanches (SOL-MI-DQ), par une pre-
miére lettre majuscules pour les noires (Sol-Mi-Do),
par toutes les lettres en caractéres minuscules pour
les croches (sol-mi-do) et rien que les initiales mi-
nuscules pour les doubles croches (s-m-d). Le reste
des signes — le point de prolongement, la pause, la
couronne, le legatto, l'altération, etc.—s’utilise pa-
reillement que dans la notation traditionnelle, De la
sorte, le passage ultérieur a la notation traditionnelle
ne créera point de difficulté spéciale.

Le directeur d'orchestre Constantin Bugeanu, pro-
fesseur d’université, propose une nouvelle méthode de
solfeges absolus, qui n'est qu'une synthése entre le
solféege de Gui d'Arezzo (la tonique-Do) et Jale (R.
Miinich).

Dans ce solfege, les dénominations (Do Re MiFi Go
Lu Sa-Da) rendent pour toute circonstance la nota-
tion requise, avec exactitude, en indiquant en per-
manence les endroits des demi-tons diatoniques et
chromatiques, désignent rigoureusement les relations
entre les sons, etc. Par un systéme logique de muta-
tion des voyelles solfégiées proposées, on réalise des
altérations ascendantes et descendantes simples et
doubles, dont résultent 35 voyelles solfégiées corres-
pondant a toutes les possibilités de notation,

Le vidéophone, création du prof. Barbu Mihai, est
un instrument musical électronique représentant une
synthése, ou le traditionnel clavier, le son, la forme
graphique aposée sur la portée, le petit écran, ete.
sont congus de telle maniére pour convenger vers les
buts didactiques de 1’éducation musicale. Instrument
auxiliaire, le vidéophone est encore dans une phase
d’expérimentation et de perfectionnement.

En restant fidéles au rythme et a lleffervescence
créatrice déployés sur de multiples plans par 1’école
roumaine et ses facteurs les plus compétents qui en-
gagent dans ce domaine des forces, sans cesse nou-
velles, riches d’'une longue expérience, il faut espérer
que les résultats ne tarderont a se faire voir et re-
cueillir. C'est ainsi que les musiciens pédagogues de
Roumanie entendent participer et contmibuerala so-
lution d’un des problémes les plus poignants de la vie
musicale contemporaine : l’éducation musicale géné-
rale des enfants et de la jeunesse. En cela, comine en
loute autre de leurs actions, ils partent des paroles —
lourdes de sens et de générosité — prononcés par

George Eaesco qui estimait que ,la musique a la
sainte tAche d’éteindre les haines, de calmer les pas-
sions et d’approcher les coeurs dans une chaleureuse
fraternisation, telle que 1a comprise la grandiose
Antiquité quand elle a crée le mythe d'Orphée%,
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