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,,Epoca noastră 1cunoaşte ,o intensă şi mull.ti­
laiterailă dezibate11e tan:aliti,că asu.pra geDJUlui 
lir1co-:dramatk, acum1..lllmdu-,se m acest dome­
niu poate mai rmu1tă teorie <lecit în întreaga 
existenţă a genUl1u.i" - a:raită Îll11tr-o anailiză a­
supra spectacolului muzical Petre Brâncuşi şi 
Nd,oolae Căil:inoin.l. ,,Dar, 1aJoeastă analiză, une­
ori pa:sionart:ă, depa:rt,e de a confirma ,criza 
formulată ide 11.mii autori s,ceptid, ne a;p.aire 
mai aurind ,ca ,o dovadă a necesităţii genului, 
ca o atestaire a viabilităţii IJ)el"manente a ,operei, 
ca o formulare a imperaiiivu1illli i0a aceasta să 
fie mereu oonitemporană, m T.apo:rit cu viiaţa 
şi ,au iex:igenţel,e rpUibliiauilui spectator. Astăzi, 
t-eorâa oper,ei n-a lăsait niioi un ,caip!i.tol în ad'a:ra 
de2ibater:i:10'r : de ra relaţia dintil'e ouvînt şi 
sunet, pînă la rapOiI'tul dintre mnţînut şi ex­
presie, de [a natUiI'a subiectuil!Ui, pînă 1a mo­
dail:iJtăţU.e ide contura,r,e v;ertlidi.Jcă a ideilor 
CCXIlid'll/cărooare, iaibo:rdînJd f:aciJOI"i :importanţi ,c3. 
specifiicul JjJbret:uil.ui, ca:raiatenul modern ai! 
regi.ei, .scenografiei şi [n1treg.ul arsenal de mij­
loace tehnico-scenice, subliniind laturi ce ţin 
de teor.ia ieompoziiţiei muzicale, a drama1rulrgi,ei, 
d-e ,aspectele specifice de estetică şi :de f:inaili­
tate sociallă pe ,care l,e i!J:niplică astăzi g,enU!l. în 
div,ers:iJta.'1:Jea modalităţilor sa[e. Căci, dincofo 
de oompaTtimentele itraidiţionaile :ale operei, 
inţel,easă ,ca teatriu Q:i.T,ic, ~ noastră ou­
noa:şte alte forme mai ,apropiate sau mai de­
părtate - opera de concert, opera filmată (prin 
selecţie şi concentrare) ; opera radiofonică, ope­
ra de televiziune, opera de cameră şi încă mul­
te altele. Totodată, teoria modernă a operei se 
preocupă de modalităţile de integrare funcţio-
nală, în mecanismul operei, a corului. a baletu­
lui şi patomimei, artei filmului, a sintezei din­
tre mijloacele vocal-instrumentale şi electroni­
ce, a cîntului vorbit şi a teatrului jucat ca tea-
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tru de operă, a „operei m operă, etc. " (Petre 
Brâncuşi, Niicolae Călino.iu, Muzica în România 
socialistă, ed. Mu:z:i,cală, Bucureşti , 1973, pag. 
179-180). 

O atît de complexă structură tematică-care 
însă nu ,epuiz,ează :resursele tea,trului muzica[ -
solicită desi,gU!r o eXitrem de ;pensonailă man:i­
festar.e a icapaaităţii creaitoare, ipentru a da 
sU1bi1ecteJ,or ir,espeativie .aoea viliaţă specifică 
dramaturgdei muzicale prin •care teatriul îşi 
impune oiptica de 1refil,eatare a Tealităţii, în 
forme caracteristice, sinteză a tradiţiei cu 
neînioetata unnowe. .A!Oestie.i divens:iltăţi, IOOZ'Ud­
tînd ld!in modailiităţiJe variate de ,creaţie, ii co­
iespund o seamă ide ,criterii, <le ila formcl,e de 
constmicţie şi vairiantele unor fS'Ubspecii ale 
genurilor teaitraile, rra 1subtilel,e deosebiri de 
st:hl, de orientare ,oomporuistkă, m d':ia[.ogul 
naţ1onarl-1Universal, \ptl'opţ'nf\.l a!I"tei :contempora­
ne. Chiar la o privi.r,e sumară, constatăm rust­
feil o seamă de idei noi în idomen:i:ul ,opeirei, 
ibailetului, în ,care ,se sLmt asimiilaite - d!Upă 
o :perioadă de ,pavCUTgerie a ,e~er.ienţielor ne­
,oesare -epuizării formu1€'lor tradiţ1onail,e - tră­
sături aparţi.mnld muzicii !Şi iteatrul!Ui din ul­
,tiinele deoenili lcl1le oocoliullu~ XX. 

Astf1el, un tma.I'le nll.llffiăr ;de or,eaţii - mai 
ales .în genul oper,ei, - .aipa.ir construit e după 
coordonatel,e axihitectoni,cii cl.asdico-romantiioe, pe 
iac1Je, rt.alblouir:i şi scene, cu arii şi momente 
.s~iisti,ce, n,u,mer,e cvaisi-închi:se. Nwa111.ţal,ea 
a,oostn.Li fond de il.ucrării este îinsă extrem ide 
interesantă căci, '.Îll1. ian.samblruil lor, ·ele :r,ef,l,ec­
tă preliuări parţiaiLe, 1imbinaite ou ânnoiri fi­
reşiti, manifiestîndu-se ,ol.ax intenţia de a mer­
ge spve ,o ev,oluţie a ffntreg.uilu,i, -ev.i.tîndu-se 
['epe:tăriJe. Di.fer,enţieri,l,e, in caid.1,111 1unui g,ru­
paj de partituri înv,ecinate cu ,opera tradiţi·o­

nală (nu însă neajpăra,t ep.ig-oniice) pot fi făc,ute 
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în fruncţie de .modul în care •este desfăşurată 
naraţiunea muziicailă şi adaptarea e!i ia unel,e 
procedee de construcţie, verifiicate dre !Practica 
·tea,trulrui. Reţinem în aoest !S·ens, dteva titluri, 
dintr~n număr ma~ mare ,ce poate :fi înca­
drat in ,ca,tegoria il"~peotivă. Gheorghe IDu­
mi,trescu ldă în Decebal o nouă operă de 
tipui dramei muzioall.ie ;popuilaire, continumd 
drumuil. rin,OEWUt ou luc:rări1,e dec,eni@or ante­
rioare. Similitudini nuanţate însă, în funcţie 
de subiect, pot fi observate, cu aspecte îndrep­
tate sprie fantastic, în Poesis, cu ,trăisălturi poe­
matice, .în Orfeu (unde şi simbolica elemente­
lor constitutive pare mai accentuată) . Formula 
dramei l,irice i0u sU!bieot istoric - adăugmd 
deci unei nairaţiuni şi 11mele trăsălturi de foescă 
mooca1-poeti,că .insph'ată din epocă - se reia 
în parametri ,cunoscuţi Ja Cornel TrăiaeSiOU 
(Bălcescu, Dragoste şi jertfă), Nicolae Buialiu 
(Doamna Chiajna) sau T,eodor Bratu (Stejarul 
din Borzeşti). RezolvărHe nu .~ arată in ase­
me-nea iJUJarări neapărat la minima :rezistenţă; 
,este mai ,mulit oazuJ 111tilizării unor procedee 
1ce iau lăsart; dt mai ,comodă ,comiunicarea :me­
sajiUl;u;i. In cakirUll oper,ei de orientwe rtradi­
ţionailă - i011 pairtiicu[arităţi Jegate de iperso­
nallirflaroea fi,ecăruli iOompoZiitor fosă - ipr,elua­
:rea unor scrieri •teatral,e a aV1Ut dr,ept oonse­
cinţă itrans'larea, ,,în ogJ.indă", ia itex11.ill,ui in 
Hbretrul de operă, ,ou :oonsecinţeJe dre formă 
şi arhitectonică ,respecti·ve. Experienţa arti,s­
tică îşi spune aici ,cu~întul, fie în ,preluarea 
unor rt:Jexte 1oeleb!'le, care dictează şi f,ocma 
muziioală (Conu Leonida de Matei Socor), fiie 
în a:daiptarea, uneori icu ,epurar,ea rt:extulilli de 
verbiaj, a unor piese care şi-au oferH suportul 
muzfoi~. Experienţele compol11is1Jice a,u aici în 
vecinătate cu tradiţia operei, o îndelungată 
practică, pe care o recunoştem în continuare 
(Erniil Leres,ou in Ecaterina Teodoroiu, D'ale 
carnavalului, Steaua fără nume ,propune tvei 
interpretări ale pieselor inspiratoare ; M.ansi 
Barberis, după Apus de soare, caută ecourile 
dramei lirice romantiioe în texfol lui Edmond 
Rostand, La princesse lointaine ; '].eodior Bratu 
se comportă în Dreptul la dragoste , tot în 
aceJaşi fel rfaţă de un itext li'lierar, devenit soe­
na;rnu, chiar dacă ,origin.ailiuil este aiparlenent 
unui alt gen, romanul memorialistic), indiferent 
daică este vorba de dramă ,sau ,comedie ilir:i,că. 

La unii dintr,e oomipoZJitorJi noştri , problema­
•tioa aibordaită şi itiipu!l de preocu,păni în 1,egătu­
ră cu viabiJitatea ·tiea,truliui muZJi.oaJ atrag !după 

· sine ;un diailog persionaJ ,cu tradiţia, din ,ca.Te 
de:aurg, în ;aceiaşi maire 1categorie fa oaire ne re­
ferim, fortmJUQări ou înroşive de unJioat. In ase­
menea lîimprej1t1irări - şi situaţia s-a repetat 
m 1cîteva rmd'lllri, mai ales iîn oocolul nostru 
- rezultatul artistic satisface, dar soluţi-ile apar 
(salll uneorii ipall' ?) nerepetahille. Nouitatea, in 
asemenea h1orări, Vline ldin totala revizu:iJre a 
moduJ.ui de orgamzair,e al ldiramaturgiei tr.adii­
ţi,onaJ,e, dai!' :fără negarea iacesiteia, precum şi 
din tendinţa de a sta.biili ,oondiţii noi m moda-
1f.tatea de com1t1nkat1e a ,ideilor. Gele 'tllei ,par~ 

tituri care 1poit fi menţionate în această ,d,n,ec­
ţie repr.ezintă rezultatul unor căutări de mare 
seriozitate, în care autorii şi-au pus problema 
n oului dinlăuntrul g,enrului şi >tradiţiei genuliui. 
Trei tra:g,ecli,i muzi,ca!l.e - Aceasta nu va primi 
Premiul Nobel de Au:rel Stroe, Hamlet de 
Pascail Bent oi111 şi Iona de Anatol Vieru ,pro­
pun 10 asemenea .neformuilare a tradiţiei. La 
A,u!'lel Stroe oaracterull tea,tral işi schimbă 
faiotura suocesiv, în .oele ,trei 0cte, de La im­
p.rovizaţi,e, gradat, pînă •la executarea Îlnt,oc­
mai a unui iplan nairativ p'.I"estabilit (:ia.t· ,pe:r-
1sonaj,ele a1t1 o 'Vliaţă muzicală ca:r,e nu 1părăs·eş­
te lumea operei, integ.rmduse t reptat în ea). 
Pent:r.u P,as,cal Bentoilll, 'SIOluţia dramaUli!'gică 
a tragediei Hamlet este una din fo:rmUJleile 
posibil,e, ,cea ,cwe ,pare să î,l ajute oe1 mai 
bine ,în repoves'UÎir1ea muzi,oaJă a ii.dcilor. De 
aici şi utilitatea iiinterll1udăilor in ,ool1Jtragerea 
acţiunii, muita:ţiiJe ,evenimentelor pe pairolli!'­
sul ev,oluţi,ei tragice şi sublinierea 1t1nor :anume 
simboluri-pilon p1;in so.Iuţii sonore netradi­
ţionale ,(bandă rprieînr,egistrată). !n cel ide aJ 
tr-etl,ea oaz, opera Iona .are su:ma elementelor 
teaitr,uLuJ liidc, în ,ceea ,oe 1privieşte ,expr.esivi­
itatea şi funcţi,onaJi·tatea cîntării acomp:ania­
t,e, în ceea ce reprezintă suiita de secver.ţe or­
donate rteatral pe scene şi iaicte ; totodată, oa­
draj,ul simfon~,c, muJtiphcarea ,vocală ia per­
sonaju[ui 11.mic şi concepţia formei ipiJ.ediează 
pentru aspectul nouil.1t1,i ~ntegrat ,în tradiţie. 

Reconstrnliiirea întreguJlui univers ,sonor p,e 
o a:rhi,tectonică a ,cărei logiică îşi aire expllka­
ţia înlăuntrul structurilor sonore face ca ope­
rele să tindă :uneora - ,chian:- în cadru[ unei 
posibille traidiţii exi-site:nite alruziv - spne mo­
difilca:riea esienţia~ă a 1dramaturgu,ei muzi,caile. 
In asem,enea ,c.airuri - deşi sol!uţiil,e dif.eră 
evident, Ide 1a lllil creator la ialtull - formulă­
ri,le apar suibi,ecmve !dar, ,ar,edem, repetabile. 
Amintim m aoest sens Orestia II de Aurel 
Stroe saru Crăiasa zăpezilor de Liana Alexandra. 

Din punatuJ de v;edere al irefaţiei ou tr.ad:i­
ţi.a, deşi 'Se tinde spre o anume diferenţiere 
(ea existînd 1însă în istoria operei), s-a impus 
ca rfornrullă de dramatu,rgiie muzicailă şi arhi­
tectoI11ică sonoră genuJ operei de cameră, gen 
,oe tinde a elibera teatrul muzi,caJ. ide rigoriJ•e 
unei anumiite părţi ial,e convenţiei ,tradiţio­
nale. Cu Secretul lui Don Giovanni, trei „sar­
casme" de Cornel Ţăran1t1 şi Orestia II de 
A'lllrel Stroe, aioest tiip de ,operă pare să de­
morusibreze interes1t1[ •carnpoZJitorilor noştri 
p,entr,u formuila resipeotivă. 
ApaTţinînd rr,umii conltemporane prin în­

săşi teh'Il!i,oa ,el,ectroni,că ce îi .asigură existen­
ţa, opera :raidtioforucă şi, ·prin ,ex.tindere, ,ope­
ra Ide rte1evizi1t1ne, işi aiu profi[1t1[ distinct ân 
aotua,litate. In Jertfirea Iphigeniei, Pascal 
Bentoiu realizează o amplă desfăşurare poe­
martlică, în care fluxiUl muzical şi rool narativ 
(susţinut de :reaiitator) IUII1Il1ează citeva repere 
olare aJ,e tragedi,ei inspirat.oarie, întregul a-
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vînd un efect tragic de măreaţă simplitate, im­
posibil însă de receptat în afara căii de co­
Il1JUI11,oru,e ia.lese de ,co:mipozitor - audiţi~ ra­
di,ofomcă . La A,urel Stroe, :formuJla aleasă, 
.aipoi desfăşUTarea p:relucrată a ânregistrărhl, 
păstrează o :anumită ti:po1ogie a succesiunii 
caracteristke ,operei - aru, momente de an­
samblu - în altern.are ,ou !l'ecitatorul, planul 
ideilor ,e::lQPus,e :fii.imld msă oel important, în fa­
ţa acţiunii, de fapt inexistente. Intre cele do­
uă fo:rmuJe - acţiun~ şi non acţiune - ope­
ra radiofonică a lui Livi'll Ionescu, Aripile 
cresc din pămînt propune o opţiune pen;tru 
naraţiUJne cu ipersonaj,e, <lax abstractizează 
atît !llnUil -cît şi ,oelăila:l,t aspect, ipînă ,la un 
anumit nive!l de general1izare ,oaire să-i ipenn:i­
tă comunicarea mesajiului - slăvă.Tea omului 
de alZi şi de nume. ,,Oonicrretiza:ooa gîndirii mu­
ziCcille p,rop,riiu-zise se bazează ,pe existenţa 
unor 1pe:rsonaje i{ibariton, tenor, ooprană, cor 
mixt) ,cît şi a comentariilor, a diferite!lor efec­
te de ,auloarie şi dmamiJCă. r,eaiizate p,e lbaze 
eleotronioce" - iairată în analiza sa Duanfutru 
Bughici. (revista Muzica, nr. 10, oct. 1975). 
Inveainate ca pos.i,b:ilităţi tehnice, dar adăiu­
gînd şi a'Vantaju1 montajului Ide rumagine pe 
care ,compoziitoru:l âJ ipresupun,e IÎiil succesiu­
nea seovenţelo.r, opera ide itelevi:liiune este ire­
prezentată ,prin două Jiuc:rări dtf erite ca formă 
şi modail.itate de oomtfil'll.Î,oare. Mihai Moldovan 
oonoepe un mOilltaj iJ)anor.ami,c oorespn.mzînd 
ideii de „operă-frescă", .imaginile istorice 
evocate fiind !legate iprintr-o muzica în­
registrată, ,cu fun•cţ1e de ,li,ant ail întregwlr1..1.1i ; 
cele cinci ritualuri din Zamolxe de Liviu Glo­
dea.nu ·~.e înlănţuie în capitole de sine stătă­
toare, legate de succesiunea în evoluţie a dra­
maturgiei, compozitorul nemairecurgînd la 
„tape music" ca Mihai Moldovan sau Nicolae 
Brînduş (opera Logodna). Drumul operei · de 
televiziiune este astfel deschis spre noi formule. 
nu adaptă:r,i, ~ ,teatru muzical. 

Inrterferenţa genurilor inu ,este un eil,ement 
nou niici [n oadriull tea.truniui 1iric sau de ba­
let. Exemple a.bundă, atît în clasi,cism, oît 
ma!i afos în iromanitiism, oontiinl\.lJÎnd şi [n vea­
cul nostru. In perioada pe care am propus-o 
spi'e observaţie, această orieillta:re - cu as­
pecte înrnoitoa.re - a !fost s'l.llblmiaită de un 
număr destul de impcmtant de creaţii ,(;în oom­
pairaţi,e ,ou totaJUil p,roducţiei de gen). Cau:re[e 
sînt multiJple. Uneorii, ooncepţia liniţi,allă vi­
zează o d~ă,şire a 1cadr'ul1iuii inter,pretă.riii de 
concert, în favoa:rea apectaodlu[ui ; 'alte ori, 
dimpotrivă, spectacolul apare suplinit, în con­
diţii satis,făcătoa.re, de i8JUldiţia de 1ooncert. 
Trebl.l!ie subliniat poarte că această li.nterf.e­
ren ţă de genu.ni - determinînd m 1oa.TeCaife 
măsuiră un drum evolutiv în ac1rualiiitate, de 
ieşir,e din tipare prea ,convenţion,ail,e - este 
consecinţa, ân anumite ,oazur.i, .şi ia ,experien-
ţelor v.ieţii muziicatLe, din,c,o1o ide ·qpinia orea­
tcmu1ui. A,ces1Jui mod de opţiune nu îi aicor­
dăm, în spaţiUll :acestor ,consemnări, flln · loc 
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aparte, deoar,ooe COl11du2'1ii:le :au nevoie ,de 
olamftcaaiea itimpUllui, ,c:r,eîndu-se · perspectiva 
neoosao:ă. 

Desigur, opera-balet, opera-pantomimă 
prin extrapolare, oratoriui-balet, opera-ora­
toriu prezintă o multitudine de soluţii şi 
idei creatoare, condiţionate de subiect, mod 
de r ,ealizare, viziune <le ansamblfll, stii!l. şi teh­
ni,că •componi$1:d!Că. In p:rmcipiiu, toaite parti­
tur,ill,e ,caire preMtă un asemenea aspect de 
întretpăt.r:unidere a genurilor şi-au justificat 
:inteiresuil, adesea titlurile !Lor :avînd un efect 
artistic ffnică foarte preZJent .în memoria p,ubH­
m.iluii. Gheorghe Dumiitires,cu a propws astfel 
două 'lucrări, o:ratoriiuil-bail.eţ Mioriţa 00[1QS,.: 
cind o viaţă scenică c,e îi ;justifică destinaţia, 
or.art;oriflll~baa,et Luceafârul aşte:ptmd, după 
recenta primă audiţi,e ,d,e .concert (decembrie 
1981), aiceiaşi vertifi.icaire. Prin .aceste Q1.11c:rări, 

ca şi prin opera-oratorlu Me.ştenil Manole, 
compozitanrl a putut demonstra că o •oonl()e,p:-: 
ţie puternică, spe;ctJaiou:l,oai.să, a drama1.iulrgiiei 
muzi1Clal€ poote susţine dmpaiatu l cu montarea 
scenică, atîta vreme cit intenţiile iniţiale au vi-: 
z;at ,o aisemenea ma,teriailiizaire. Factura oon_. 
certantă a Modelului mioritic de Cornel.iu Dan 
Georgesou [-ia determin:at să ialdauge, [a ca­
iracteirLmre.a lutc:ră:rfui ~t operă-ballet, în Sipi­
ritul barocului francez (desigur ca inten­
ţi onalliitate), pr,ecizarea , ,spectacol aoo'i o-vizu­
al", ceea ce siituează creaţia respectivă în 
plină răspîntî,e a g,enurifo:r. Acelaşi scop, de 
a transgresa de ia -coJ11cert spre scenă .J-a con.,­
dus şi ,pe Liviu Glodeanu . în oon1cep~ ope-­
rei-balet Ulysse, cu complementara precizare 
c;le „patomimă". Cel mai . aptope de fi;lctura, 
sintezei genurilor apare însă Nicolae Brînduş 
care, în opera.,.patomimă Logodna, . gînd~te 
de la hun înloeput muzilca drept o rlesfăşură:re 
ce presupune vizualizarea (da,r în anumite . con'." 
di ţii). 

Int~rferenta genurilor, uneori nemărturisită; 
este totuşi grăitore atunci cînd .însuşi pr-ofilul. 
discursului muzical o determină. D.~că ,Poves;.;. 
te de război a fost concepută de Emil Lerescu 
într-o anumită ordine a fluxului muzical .care 
să corespundă caracterizării de operă-baladă, 
pentru Doru Popovici cele mai recent~ :Partituri 
ale sale şi-au demonstrat singure apartenenţa 
la un anumit gen. Astfel, prin . arhitectonică, 
Interogatoriul din zori propune o formă .de su­
ită care, ca gen dramaitic este încadrabilă în ge­
nul de „mare ,duo concer.tant" ; în ceea ce pri­
veşte Noaptea cea mai lungă, în care predomi­
nă formele variaţionale baroce, profilul . pare. 
să se îndrepte spre opera-cantată cu solişti şi 
cor. In ambele cazuri însă, aceasta nu scade cu 
nimic pulsul dramaturgiei muzicale, destinaţia 
concertantă fiind însă precumpănitoare. Mai. 
amintim, la hotarul dintre genurile de spectacol 
şi montajul lirico-dramatic, recentele realiz.ări 
ale lui Teodor Brat:u care se dovedesc exempla­
re ca rezolvare şi utile ca formă de spectacol 
larg accesibil. 
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In genul baletului, în afară de lucrările con­
cepute în parametrii tradiţiei spectacolului co­
regrafic de anvergură, cu acte şi tablouri - Vă­
paia de Mircea Chiriac, Primăvara de Cornel 
Trăilescu - această diversitate (excluzînd lu­
crările menţionate anterior în care dansul este 
asociat altor procedee de teatru muzical) este 
mai puţin spectaculară . Experienla lui Tiberiu 
Olah de a realiza un balet pe colaj muzical 
înregistrat (Chemarea) rămîne singulară, aşa 

cum apar sub o formă nerepetată şi alte parti­
turi destinate interpretăr,ii coriegrafic;e - fante­
zia coregrafic-umoristică Marinarul visător de 
Laurenţiu Profeta sau spectacolul cu dans 
Orele mării de acelaşi compozitor, baletul cu 
solo de bas şi cor Luceafărul de ziuă de Tudor 
Jarda, ,,Acţiunea coregrafică" pentru 15-20 de 
dansatori, fără instrumente, Rituclle IIandlung 
ohne Gegenstand de Aurel Stroe. Reve­
nirea asupra unela din a ces,te formule va 
demonstra dacă însuşi creatorul şi-a găsit 

sau nu rezolvarea în genul respectiv. Mai 
atractivă pentru compozitorii acestei peri­
oade s-a arătat poate ideea poemului coregra­
ric, de dimensiuni variabile (deci cuprinzînd 
în unele cazuri şi mai multe secvenţe), aici 
subiectul şi dezvoltarea nuanţată a tematicii 
propunînd o afirmare contemporană a genului. 
Este cazul baletului Elanuri de Sergiu Sarchi­
zov, al Mioriţei de Carmen Petra Basacopol, al 
Bătăliei cu facle de Irina Odăgescu Tuţuianu, 
al Nunţii de Doru Popovici. Cu o intenţiona­
litate nematerializată încă scenic, pot fi men­
ţionate aici şi Tablourile coregrafice (Joe, Cîn­
tec, Horă , Colind. Bătută) de Dumitru Bu~hici 
reprezentînd de fapt un potenţial al baletului 
în di alogul său cu creaţia simfonică ; din 
a oeasta adesea coregrafii şi-au ales partituri 
pentru transpuneri dansante (Poemul bizantin 
de Doru ·Popovici, Arcade de A. Stroe etc.). 

· Ina.inte de a încheia această privire asu­
ora diversităţii de manifestare a aerturi:lor 
la care ne-am referit, trebuie atrasă atenţia şi 
asupra unor preocupări mai recente, incluse, 
după aprecierea compozitorului Nicolae Brînduş 
(revista Muzica, nr. 3, martie 1980) ,,spectacolu­
lui muzical contemporan, de· la care ar trebui 
pornită orice analiză a creaţiei muzicale cu fi­
nalitate scenică. Există în producţia noastră 
componistică genuri precum spectacollil multi­
media, teatrul total, teatrul instrumental, care, 
credem, ar trebui să beneficieze de un patro­
naj şi de o stagiune permanentă. . . Ipotetic 
ne-am putea imagina o lărgire a bazei publi­
cului referindu-ne la unele tipuri mai puţin 
tradiţionale definite de spectacol muzical, mai 
suple şi mai integrative deci, pasibile a suscita 
interesul spectacular al unor pături mai largi 
ale popufa_ţier '-- nu neapărat şi numai a pu­
blicului de melomani. Acest lucru s-ar putea 
realiza printre · altele şi prin · dezvoltarea ele­
mentelor de sincretism, de amplificare a sur­
selor de informaţie, prin apelul la tehnică şi 

aparataj sp ecial în cadrul unor spectacole de 
muzică şi . .. , toate la un loc gîndite unitar nu 
atît sub formă de colaj, cît ca proiect poetic 
global (J. J. Nattiez). Ar fi un tip de spc:;tacol 
care ar evita de la bun început un anume ar­
tificios, inerent convenţiilor clasate ale genului 
ele operă tradiţional. .. " lVIen ţionînd această 
opinie, ce s-a concretizat în unele experienţe 
de creaţie a le lui Nicolae Brînduş, Sorin Vulcu 
şi alţii, reţinem perspectiva de permanentă îno­
il'e a evoluţiei tuturor speciilor artistice inclu­
se în fenomenul muzical-scenic contemporan. 

Spectrul stilistic a,l areaţiei de t eatnu mu­
zic.ai} oglindeşte, ân faipt, ;config,uraţia de per­
sonalităţi ce ilustrează, în mare, şcoala com­
ponis,tkă românească contemporană. Cu foa.ir­
!e mici excepţii - şi ·acestea greu de explicat 
m afara unor subiective izolări faţă de alte 
preocup~ de ,or.eaţie - a.bordarea opereii, 
ba!l,etiuhn, presupune 1u1r1 cumuJ. de exp,erienţe 
componistice ante rioarie sau paralele, atît pri­
v;ind muzica Viocală, ,oor.ailă, oît şi cea simfonii­
că. In a,ce:st s,ens , creaţiile amintite în idome­
n!uil tea~ uLui mu71i,ca:l, liric sau coregrafic, 
smt purtatoare ale unor aceleaşi trăsături de 
stil ş i o:r:ientare, ceea ce apare uneori exphcit 
în .activitatea 1componis:tkă a co111ipozi1:Jcmifor 
noştrii (uneori problemele de limbaj fiind 
chiar abordate în partituri ce preced crearea 
unui balet, a unei opere sau, dimpotrivă, 
og'l1indtindu-se uiLterio,r ;în .aisemenea p:amturi 
C€ ibenefkriază de ,exper,ienţia pr.aoticării genu­
rilor scenice). Panoromicul este extrem de 
V<l\St işi nieî~doiios, trebuie ,priViit fără rigiidii­
tate. In anoom1b[u, putem diisoerne dteva 
mari g,riup.aje, fă[·ă a l!imita ,dii:alogul perso­
nalitătHor sau iail g,en,erarţiilo:r. 

A:simila,r,ea sUJrsei f ,o1dlorilce apair-e astfel bo­
gată îin inuainţe, det•erminJnd opţiuni Ide stil şi 
estetkă a oreaţiei, diferite de 1a un compozitor 
la ailttul. Preluarea f,dJiclomrlui est e ;oentrlll 
Gheorghe Drumitiresou, semnul ide aut~ntlf:iioare 
a documentului ·etiic irnspi,rator. In iaioest fiel -
ş i aspeatull acesita ,poate :fd întl'evăzut şi la a[ţi 
muzideni, ca Tudor Jarda - ipre1uiairea {şi pire­
lucrarea f,dldo:riului în aruumiite oazumi justifi­
cate) îmbracă în 1pr:imu'l dru:1 asipootcle unui 
simbdlism lfamcţionall, ide mare efliicaoi:taie în 
dr.aunatuirgtia ,muzncală. Invecina:tă acestei atitu­
dini, ·emanînd itot din experi,en-ţia de 1cr,ea:ţie şi 
opiniile faţă de tradiţia respectivă în cadrul 
unei şcoli muzicale, ni se pare a fi şi gîndirea 
Iui Miroea Chwiac, Teodor Braitu, Co:rine1 Tră­
Hesou (uneori dbservînd1U~se [n pairtiitw-iJ.e Im 
ş i o intenţionată aoel:are la straturile folclo­
rice mai 181pl'Opiia-te ide ,contemporanei'1late, însă 
Oll ia1oole.aşi fomcţii ide aiutentifi/caT,e a !f.apt'lrlui 
iistoroc.' 

Un 1p1..mict de vedie:r,e deo.sebiit ide cel sen:malat 
mai înainit€ este cel aft ,considerării foldoru:lui 
ca mode1 de :regîtn.dirie a striUJatudfor sonore, 
pe ipairametrrl. m~iaili, [ruoepînid rou ool,e mai 
mi1ai forme de 1organizair,e intetr'V'aITâcă, Pe pa­
rametru ritmici, de la suaoesiunea ,:propri,u-ZIÎ­
să ipînă la iainumite combinaţii irepetitive ,ca-
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ra:cteristi,oe,fără să uiJtăm totodată şi sugestii­
le timbraJe specifliice. Prooedeeile smt t,ocmai 
in .aioeaistă rpedoaidă extriem de variate şi mar­
chează in mod dif,erienţiat i,umea oonoră a [rui 
Oornel:iu Dan Georg,esou (Model mioritic), 
faţă de 1cea a l'llli Ca1rrrnen P,etra Basacopol 
(Mioriţa), a [ui Livti.u GJ,adeanru (mai ales în 
Zamolxe), Mihai Moldovan (în special „liantul" 
improvizatoni,c din Trepte ale istoriei), Aurel 
Str.oe (Orestia II). 

Organizan,ea marte:nialruil.ui sonor ldezvălu;ie, 
pe de altă parte, orientări variate faţă de 
traldi ţie şi ,pr,ob1.ematilca ,contemporană. De la 
o muzică edificată pe aspectul larg al tona­
lităţii, IÎn aooepţiunea sa 1°omantkă (Mansi 
Ba1I1ber:is), sau iadiiţi-ona'flea modrurillor (Gheorghe 
Dumitr,es.au), aspectele converg spre investi­
gaţii sau experienţe diverse şi, neîndoios, 
necesare, inrberesainte. Opţiuni~e ne apar 
clare la Nicolae Brînduş (Logodna) în direcţia 
unei etape IÎn oare l-a atras dodecaf.ond.:a, la 
Anatol Vieru (Iona) în cea a edificării muzi­
cale pe structuri modale proprii, elitare în 
compJ..exuJ sonor, 1a Mdh,a;i Mo1dovan (Trepte 
ale istoriei) sipre a1J..eartorismu[ ,controlat, ia 
AUTel Stroe (Orestia II) ispr,e sistemui miJcro­
ti.ntarvalelor şi ,a ·sintetizării 1.mui ,bogat sistem 
modail 1oore:spui112'JÎ1I1Jd unor difordte straturi ale 
culturili muzi,cal,e runiviersiale. O aJtirtrurlrine in­
teresantă este dezvă:luiită şi de Pascai Bent101iu 
ca,re (in Hamlet) ,conferă dife:ritellor procedee 
de org.ain:iZcllI"e sonoră ,o ianumită ifunicţi•e ffn 
dramaturgia muzicală, propunînd astfel un 
sistem de lruiar:u faţă de textull driamatic ,oe ar 
putea oftel'li idei m 1oontiinuare. Semne :aile unor 
căruitări ;personale ipot diferenţia, de ta!semenea, 
moduJ d,e construcţie rpe miioro~oel'Ule, ,au ,adop­
tarea repetivităţii, la Corneliu Dan Georgescu, 
L<l:ana Aliexaindira sau Aiurell .Stroe. O factiUTă 
stilistică deosebită şi în relaţia cu folclorul, 
dar şi în ceea oe priveşte un extrem de complex 
dialog ,cu muzi,ca treouitu1rui 1~za,nti111, renas­
centist, hairoc, ,roma.n,ti,c) este maT1oată de glÎn­
direa lui Doru Popovici oare a realizat o 
linie ,ascendentă totodată ,continuă oa !p:roible­
maiti,că, de la iprimelle 1uarări scenă-ce, l•e oele 
de dată mai recentă. 

Chiair ,cu nataţii suma:re, treibuie :rieţinUltă, 
în aioelaişi 1perimetru :all iaiprieoieruor, şi dife­
renţi,eo:-,ea sti1iistiică mar;cată de ,aipeiarea fa 
c>paratul voca[--s:imf,onic. In ,tratairea voai.i, in­
tîln.im traidri.ţia ,operei ;r,0Irulil1lbiioe - reaitiativ, 
melomcă (M:ansi Ba!rbe:rtl.s, Teodor B:raltu, 
Co:rnell T:răiilesou) - sau, ddimpotrivă, inves­
tigaţii înspre !tratarea mai modernă a decla­
maţiei a:rios,o (nruanţat dlif.erenţiate de 'la 
Ghe,cmghe DulJil!i.tresau la Doru Fapowoi). Prun 
,soluţiifl.e propuse ide Pasiaal Bentoiu, Anaitol 
Vieru sau Awell Str,oe asistăm Ja reoonfirma­
r-ea runor ariteri:i de artă a ,0Îll1tu[rui, m ,care 
sinteza rtraidiţiei ,(ellrr'opene sau extra.e'U!l',opene) 
nu ,este ,exici1U1Să de formulele rvocafre noi, Ide 
nuanyele 11:ri.mbralităţii saru ialle dliniamioii gla-
sului uman. Aparatul orchestral (şi coral) gran-
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dios (Gh. Dumitrescu, M. Barberis, C. T:răi­

lescu), direcţionarea radială a surselor tim­
brale {L. GII.odeanu), sonoritatea difuză, post 
j,mp:resionistă {L. A!l,ex,anidra) sau ,cea restrîn­
să la contribuţia personalizată a fiecărui ins­
trumenit mtr~U!l1 ca,dr,u camerai ,(Secretul lui 
Don Giovanni de C. Ţă'I"anu, ,preaum şi Ores­
tia II de Stroe, la aicesta ,din urmă T1emar­
cînldiu~se ,orna[" ,,personalizarea" ;u;ruor d:nstru­
mente, rea obaiu:l - IÎill Premiul No bel. . . -
sau trombonul Î!n 'llilitima parli.11:iUTă ,citaJtă), 
opusă ispectaoolu['llli sonar ipJmdimensionart 
(Nfooilae Brînduş), oferă tot atîtea 1posibile 
căi de pa<rti,oui:ariza:rie sti:ldstică ,în tealtrul mu­
zioa:l:. rl,e azi. 

Intrie toate ooor'dionatele, ~ :ooferix,ea la 
scopul unic urmărit, cel al eficenţei comuni­
cărid, 1S1e obţine acea iconoorda!Ilţă care :face 
lesne de recunoscut mruzilca unuia sau ai:tutia 
dintre compozitorii amintiţi. In acelaşi timp, 
trelbtrie spus 1că, tocma.i iprin 1compJexiitatea 
totail,uil,ui stili:stiic sug,erait, neoonrtriad1ctodu în 
conţinutul său ideatic, filosofie şi estetic, gă­
sim oe:a mai limpede dovadă a pLanru'.lui ge­
nera[, unitair, all şco'ltii noastre 1componi,s,tioe, 
diferenţiind-o neit faţă de alte ,auHrulfli con­
tE1mrpornne. 
Menţionînd a1oeste variate roon,oopţii, i:Jrasînd 

o succinită :reitriospectivă tem.aitică şi de varie­
tate :a genwrifor, IS-a rputrut dbserva 1că există 
o serioasă preocupare şi în direcţia înoirii 
antei sipe1ctacol'lllluii, gîndită ca atare de către 
compozitor. Un aspect particular al teatru­
lui muzical din ultimele decenii este - pe 
pfan mond:i:ail de aitfol - oel a:l inviestigării 
uinor alte spaţii de oom'Uilli.care, tdeciît ,oeil. tra­
diţi,ona[, al scenei ,de operă. Ap.airiţia IUilei 
astfell de :pl'eocupăr!i n11.1 este CaiI'acle.ristică 
doair ,cr,eatordlor noştri, ,ea sie ;poate dd1scerne 
în ori:zJonrtrul artei iliirioe, fădndu-s,e ,ecoul di­
rect al iI1Joercăru de ["e:zJOlvare a 'Unor rproble­
me de mare acuitate: modul de comunicare, 
posibilităţile de captare a unui public cît 
mai la:r,g şi, !l1fU în ruil.itiimuil. md, necesitatea 
de :a găsi noi dirt.1mur,i pentru ieş:ur,ea din aioea 
periodică „criză a operei" care a revenit în 
actuallirtaite. Constatînd rtocma:i în aceste oon­
diţii ivirr-ea IUll1Jui sUJb g,en mai nou, teatrul tins­
t111.1mentail, iputem ,observa totodaită ,că !ieşirea 
din 1cadrull. ,obişn'lllit !Pl"im•eşte iforme deo.s,ebtiit 
de lingeruioase, mai mullt sau mai puţin vi.aihile, 
penrt;ru IL111crăr!i ce iş,i ipăst:rează 1ang,enţeil,e ,au 
geniul operei (nu neapărat in aioceipţiunea ru­
tinieră de gen U.ric). 

O rprirnă ,gI1Ulpă, pe caire am sem.naJa,t-o deja, 
irecepţiionează mdjlo.aicele modeme Ide radio şi 
televiziune, prin intermediul cărora comuni­
carea se eliberează de rigorile convenţiei tea­
trale propriu-zise (creindu-se bineînţeles alte 
,cr:iJtarii, a:lte .convenţii, speci!fii.1oe). Este cazu'l 
lucrărilor semnate de Aurel Stroe, Pascal Ben­
toiu, Liwu Ionescu, ce rpr-apllil1 desfăşUII'ări 

mu2JÎJOale „de ascultat", ,clin ,care dispare fac-
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torul plasticii vizuale, cel al regiei de scenă, 
IÎ.mpunîndu-se msă prima1ru!l regiei de sll!Ilet. 
Afcătu.irea unor benzi înregistrate, ,,:t.mricate" 
- m calf\e sînt înoor,por.art;e, după tratamentul 
electronic prealabil, toate materialele muzicale 
primare, obţinîndu-se efecte imposibil de rea-
1izat ,ou utillizair,ea instrumentelor traidiţi,ona­
le --,- are scopul potenţării spaţiului sonor pî­
nă la tensiunea maximă, cu efect teatral 
imaginativ determinant în elucidar~a .expresi­
vă :şi d:ramatulf'gică :3 temei. <De 1la :un aseme­
nea demers, la gîndirea unor opere destinate 
tel,eviziuni!i (M. Moldovan, L. G1odeanu), dru­
mu[ nu pare dificil, deşi idatel,e definitorii ruu 
se suprapun ctotaa, imagwnea fri.Jmată rpermi­
ţînid.u-i c:reatoruiliuli anumite liibertăţi pe ca:r,e 
tehnica tradliţională a operei nu i ~,e poate 
rner:i. 

Un alt domeniu investigat este cel al ope­
rei care a părăsit sala de teatru, adaptîndu-se 
unor oonc:ti ţii de reprezentare ltbere ide c.adnul 
arnfici:al. Integir:îndu-se uniu.i asemenea pro­
ie-ct, adaptaibtl ma:i mu11Jor v,ersiuni, Nicolae 
Brînduş gîndeşte opera pantomimă Logodna 
ca un sipectacol sincretiic ,cu mai multe vMi­
ante. In formulă ideală, compozitorul îşi 
doreşte un amplasament m spaţiu natural, ,cu 
posliil::itll'Îlta1Jea sitiuăriii a trei sume - ieăi sonor·e 
.;hlcăitu:ite din solişti, ,oor, or,ohestră, .baindă rde 
magnetofon . .&ceste trei fiasoicol,e s:ituaite la 
distanţe egale, deci spaţializare sonoră tri­
dimensi.onală, focalizează spre oentm:l acţiu­
nii. Forma este adaptabilă, pentru că com­
pozlitorua a gînddt opera în 1oîteva tr-ep-1:€ 'in­
te:Dmediarie de II"leprezerutar,e în ,care oom,ponen­
teJe n:araţilUJil'ii se mocMkă, ide fa .forma de 
concert (,ou •o pon1dere maii. ma;re a prezen­
ţei :riecitatoru[ui), 1a 1oea de sp,ectoooi ,total 
(în care contribuţia recitării scade, pînă la 
to1Jaila !I'enunţaxe, în ifav:oairea imaglin'Îli mu:ziica­
le pLastioe, Iintegrate :sdnicreti:c ansamlll.:u:lui). 

Din alte oons~derente, 1dar tort vizînd pără­
sirea sipaţil\llu~ traidiţional, Aruiiel Stiroe ipro:iec­
tP.ază ,au Orestia II o pnimă formulă de spec­
tacOil itinerant. In acest s.oop reduce ansam­
blul linsrtirumenta:1 şi cor:ail. ila run minlim de 
demente oonstitutive, a.1cătulieşte irepariiza­
rea vocilor soliste pe datele esenţiale drama­
turgiei, lărgind speotacru1ozita,tea prun mobi­
litatea unor factori investiţi cu multiple semni­
ficaţii. 1n aoest ,f,el, autorul r,eali~ează, ,cu mij­
loace iredrus,e, o operă oaire poate fi reooptată 
oriun,de fără pregăitiri ipreaJ.,abille, ,oonftm.tntîn­
du-se direct au 1,pubHou1 (desig·ur, ,compozito­
rul nu integrează în proiectul de demitizare 
a operei :tradtiţionail.e şi receptivitatea ,publi­
cului, care p.I"es:t.tpune un mimm de educaţie 
estetitcă pentru iînt"1mpinal1ea unei .asemenea 
muzriioi); 

Dair ,nu numai ipăcr:'ăsdTea teatruiliu:i poaite fi 
o solu ţie de lîrmoiT.e. Vedem - sau ma!i bine-­
zis ştim - că unii dintre compozitorii noş­
tri s-au gînddt ila o adaptare a scenei unor oe­
rin ţe mali moderine, în sensul unei coordonări 

esenţiale între imagine şi muzica. Nu mai 
poarte fi vor,ba, în asemenea lruorări - ,este 
cazul operei Iona de Anatol Vieru sau al Cră­
iesei Zăpezii de Liana Alexandra - de o 
mantarr-e ân Ccl.ire ooeniograifia să ftie utilitară. 
Dimpotrivă, de la însăşi 1ooncepţia 'lu,crăr.il, 
autorii au gîndit întregul - muz:ică-:imagune­
mişcare - şi îl doresc astfel realizat (sau 
realliizab'.il), mcm,porîn!d în aict1Ul ,cr,eator ş,i re­
gia. La Anaitol Viier,u, sînt esenţiale două di­
mensiuni. Prima esite roea a cackajuliu~ intr,e­
g.ii rruorări, 1cadraj sonor şi vizual, cor,epun­
zmd aceJ,ei Ode a tăcerii ou care înoepe şi se 
mohed,e lu,cra.re.a, în :flOI'illulă r,ecuirentă a citi­
riâ. benzM de magnetofon şi ,pelli,ou!Lei. In are.st 
cadraj, muziica msoţ'eşte o ipeLicu'lă-hudă, 0e 

cuprinde 1ciclJuJ Metamorfozelor lui Escher, 
proiectate în acei:aşi ordine cu muzica, con­
topindu-se 1oa efect, deşi sensu!l perfoclicităţii 
nu are acelaşi ri,tm al repetitivului model,e­
lor. Apoi între aceste două secvenţe definitorii 
pentru concepţia filosofică şi muzicală a compo­
zitorul1ui, desfăşurarea opwei cere un spaţiu 
insoldJt, ou ogilmdiiri, efecte, perspective ce per­
mit sugerwea trecerii de la o sta;re ~a alta, 
reluînd în ralanti ciclul Escher, concretizat 
scen1i-c. Divi:zia:rea unicului ,personaj, în scenele 
centrale a1e operei, ,a1duoe o diveinsificare a 
imagimi iooresipunzînd regiJstmţiei iniţiaile .a 
sollistuluii principial. Ea nu este însă ,o dimem.­
siune reală, ci o proiectare în spaţiu a perso­
nallităţii €1I"ou!lui. Oum s,e pot !f'ezo'lva aseme­
nea oerinţ,e, !Ilotate de oompozlirtor ou f:ineţea 
de n1UJanţ-e a 'LlnlUi Wagner, jus,tifticate muzli­
ca1, dată un ex,emp'lu de ,problemă [a ,care tea­
tr,ul tradiţional, fără .ad,aptairea ceilor ma:i mo­
derne tehni,ai electro-acustiioe şi Vli~uale, nu 
poate răspunde. Intrebări similare există şi 
pentru pM'1JituTa iLianei Alexanda:-a. Aic!i au­
toarea ipomeşite de la ,pnincipd:i ffntîilnite şi la 
Pascal Bentoiu pentru Hamlet . Se presupu­
ne că subiectu!l ,ca atarr-e este e:xitJ:,em de cu­
nosout, că ,opera :repre:ziintă o var,iantă posi­
b:illă, înt.re :ail.itele, ,a IM!raţiunti. Liana Afexan­
dra are t.ouşi ,pr,uden ţa d,e ,a stabili o preala­
biilă info,mare a LS!pOOtator:ullUi, prin lectura 
povestirii lui Andersen în foaier, înainte de 
inoeperea spectaiooliuil.ui. ,Este necesară aceas­
ta, deoalf'eoe opera nu are pr,opriu-z:is un li­
bret ou text, ,ci un soenatn/1.l ,ce oonţin,e doar 
cîteva repere simbolice. Totul din punctul de 
vedere al desfăşurării muzical-scenice, se . pe­
trece ffn j'lllITl.d unui caleidoscop de ,ogi!Jinzi IOOll-

1lralle, eVldlfllţia !Ilaraţilu!Iltli 1conducind spre des­
coperdrea LSlimboilu1Uii veşniiici,ei. Oglinzile -
personaj central invizibil, al Crăiesei Zăpezi­
lor - au aici o funcţionalitate strict depen­
dentă de muzică (improvizaţiile de orgă), iar 
voaiile de copili vtin să umani:zJeze spaţiul po­
vesfu-i:i fără a se ooncretrl.za în acţtune. Iată 
deci o al tă variantă a dramaituirgi,ei muziicale 
supuse înnoirilor care, prin anumite trăsături, 
este o componentă a teatrului muzical iar prin 
a1 tele pllille mari :pl'Obleme adaptării qperei 
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ia vuziuni contemporane. Thiumui .acesta ră­
mîne deschis, ipraic1llic nclimitat deoîrt la in­
ventivitatea creatorului - şi ar putea fi 
menţionate şi alte exemple, - cee 'l ce poate 
însemna :reai!mente un nau capit ol în istoria 
~enu1ui. 

Insemnările de faţă nu pot ,a,hng,e un ca.pj­
toll. fiinall, în afa;ra ,celui privind m odrul în care 
producţia contemporană de operă şi balet se 
integrează - şi este dnt,egra:tă - vJ,eţii mu­
zicale. Pr,oblemel,e difuzăl"id. şi reoeptă!rii, ail•e 
promovăirii şi selecţi-ei sînt diverse şi nu pot 
fi lesne elucidate. Totuşi anumite observaţii 
apar utile, mai ailes cînd, drept argumente, n e 
stau Je îndemînă onirnii aie m1:or muziaieni car,e 
prun activitatea ~or :au fost confruntaţi cu rea­
litatea stagiun:i[or muzicail-teatr8J.e, .fie .compo­
zitorJ, fie .mu:meologi. 

O primă idee în această problematică este le­
gată de ;calitatea irea[1izărHar propuse de teatre­
le noastre muzical,e. ,,Opera româneaJScă ,este, 
prin esenţă, operă nouă - subliniază ,oompozi­
torul Ştefan Zorzor. Spetawlul are de în­
fruntat mai multe examene deoît în faţa ope­
relor vechi, care s-au d.mpus şi au dntr.at [nitr-un 
fel în p:atirimonăuil cunoaş,terii. Esrt:,e v,orba de 
o muzică nouă, în plus de oer,inţa unei mon­
tări moderne, -oontem,porane. Or, aiceste bara­
je trebuie învinse printr-o injecţie de încrede-
1e. Interpreţii, scenografii, decoratorii t ,rebuie 
să lucl'eze în aşa foi, incit pasiunea să <trans­
p~ă la public, să iI1S1ufle încredere. Dar, d2 
multe 1ori pasi1Unea iniţială, de la scrierea 
par,tilturii, nu ajunge 1~ ,concentraţia care vine 
să ["eprezinte opera." (,,Colocvii'l,e Soînteiiă" -
Scînteia 20 dec. 1981). In a:oelaşi sens opini­
ază şi criticul Alfred Hoffman, privind cali­
tatea spectacolelor de operă românească : ,,Să 
facem astfel ca speclaco'h.l!l :să nu :s,e ,piregă­
tească Îlll grabă, dOOir ,ou vr-eo ocazie anume, 
c: să ii se acorde ,cel puţin a,cee,3şi atenţie ca 
cea dată creaţiilor de faimă, din ,paitrimoruiul 
mondiia[ al g,enuirui. S-ar cuv,eni ,ca în spriji­
nUll operei riomâneşti (implicit all. b.aletJUlui n. n.) 
să rfiie ,ohemate oe~-= mai diverse ,oomp-etenţe 
interp;xietativ.e, să ,se îndrăznească rezolvări 
regiz,oraile noi, modeirne, 1S1Us•ceptiibile nu nu­
mai să sJ,ujească oreaţia respectivă, dar să şi 
captiveze aitenţia speatatorHor. Nu trebuie să 
,ad,m.item în nici un ,caz ,ca spectacol-ele cu 
operele şi baletele româneşti să fie slabe, să 
întreg-ească doar seria ititlu.niilor rea.lizate, pein­
tru împliniil'ea ,unor necesităţi adminis1trai1Jive, 
pE:".Iltlru că orioe eşec în această direcţie va 
întă!ri nemcr-ederea en.idemkă, a 1publioolui, în 
valoar,ea crea ţi.ei ir,omâneş,ti. O premieră ne­
reuşi tă mai puţin va fi un punot cîştigat 
pentru întărirea prestig.i,ululi. ,culturii muzica­
le naţionale ; din această pr.idnă, tr(~buie ca 
nivclul exigenţelor noas1.:,re ,pe acest tărîm să 
nu scadă !Dri.ci o clipă, dimpot.J.:ivă să se con­
ducă după legea maximei rigori. ." (revista 
M-..izica, nr. 8, august 1980). DesiguT, proble-
ma ca!Htăţii anitrenea"Ză multiple ["esponsabi-
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lităţi, întir-o epocă în c.aire n1velui :informaţia~ 
nail este mul,t crescut, căai, aşa cum observă 
muziiool,ogul Petre Cod:reaT11U : ,,Pe p1an mu­
zical , ooncur,enţa Îill'egistră.rllor demne de a 
fi da te ca model, ipe ip1an aictorices,c compara­
ţia redutabilă cu actori excepţionali cunoscuţi 
datcmită mar,ehri şi miculluii ecran 1oontu11ează 
cr:iterh şi ex'i.g.enţe noi pe ,care pubHC'Ul, şi el 
cu timpul şi energia drămuite le are nemilos, 
am zice, faţă de opera contemporană," (re­
\'ista Muzica, nr. 3, martie 1980). 
Dacă în conceperea spectacol,elor ,crit,eriile 

c1:eaţiei dev:in esenţiail,e - regiz.orai, drl.rijo­
ral, actoricesc, muzical - pentru lansarea 
unei noi cre.atii, modali.tătile de -sefootare oe­
le de promovire aipaTţin {mu,i vast ,ori2Jo~t de 
politiică cuJ.turailă, în ,caire nu toait,e problemele 
sînt ,rezolvate. Asa cum se arăta intr-un ma­
tErial semnat de· compozitorul T,eodor Bratu : 
,,Ponderea ,oreaţi-ei muzi.cale orlginal,e, în an­
sambhul irepertorÎIUluă. scenel,or noastre lidce, 
se poate ldeduoe şi din rur,mătoarel,e date (ofe­
ri te spre orientare şi capabile a da o impre­
sie asupra unui răstimp ma îndelungat n.n) : 
- In stagi,un;ea 1978/79 iau fost prezente pe 
afiş un număr de 73 de titluri de spectacole 
in 113 manitări, din ,care 28 de operă (în 4!3 
montă:rl} şi 21 de baiet (în 27 montări) ; în 
stagii:unea 1979/1980, ,sînt ,cupni.nse 77 de titlu­
.11 de spectacol, în 104 montări, din care 29 
de operă (în 41 montări) şi 25 de halet '(în 29 
montări)" (Revista Muzica, nr. 3, 1930). Totoda­
tă însă, se remarcă condiţiile speciale ale vie­
ţii acestor spectacole, car,e smt dep:arle de a 
fi mulţumitoare. ,,Oricine p:arcurge afi şul tea­
trului nostirru de qperă · - a.rată in acest sens 
compozătorul Sergii.u Sarchi.rov - I11U se poate 
să nu fi,e sur,prJns de oonstata11ea că pr,ezenţa 
operei !I'-omâneşiti , pe scenă, •este în,:.:ă ti1111Î.dă. 
Nu există un raiport echitatibid ou creaţia re­
ală, cu ,oele 160 de [ucrări 'Care există în ca'­
taiogul gener,aJl ai mruzncii de operă T1omâneş1ti. 
Un.de sî,nt aceste [ucrări? Exisită oameni caire 
au aiaumuJ.at deja o ,expemenţă în munca de 
ope!'ă, ,CIU!ffi ,exiistă mul.ţi ,compozti.tori pe caire 
îi s:im,ţim ca port:,enţiald creatori de ,operă. Se 
alocă anuail. · fonduri deloc niglijahHe pentru 
acest gen muzical · ; compozitorul care îşi de­
claTă lintenţia de a porn:i rra 'llI1 asemenea difi­
cil d:num ,găseşte un sprijin iveal prin oontrac­
te, achiZiÎţii etc. Şi totuşi 1Slituaţia nu este mui­
ţumrutoairie. De oe ? După · părerea mo...a inter­
vin două ,aspecte : aiooesuQ rfoar,te dificil la 
teaitmtll ide operă, iar, ,pe de ail.tă parte, 1ipsa 
de li.nter,es a uno[" ,oondru,cătorii de teatre [i:rice 
faţă de spec1:aloolul ;r,omânesc: P,entru că în 
muilite cazulI'i J.Ju,m,ucr,ile 1se p,etr,ec aşa : La tea­
,trele de operă nu ;prea 1se 1ounoaşte ,creaţia li­
rică, nu se ş,ti,e ,oe ,exsi.tă Bcris şi nici ce se 
scrie în momentu[ de faţă. ·Deci în general 
nu este vwba de o opţiune conştientă în se­
lecţionarea unei creaţii. Iar dacă, printr-un 
conCUI'IS de ~mprejUII'ă!ri iforioit, 1Qpera ajunge 
la teaitru, vuaţa ed. :aire o durată de ... 2-3 spec-
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tacole, este programată din ce 1n ce mad. 'l'al', 
ajungînd iJ.a dteva repre:oo:ntaţiâ într-o sta­
giune şi, ipînă [a urmă, în matineele de du­
mirnică ... Atunci friresc, ajungem la conclu­
zia ,că nu ,există un neoosar stimulent moral 
pentru creatori. Creaţia românească deci este 
o pirez-enţă încă neoorespunză'toare în reper­
toriul teatrelor iJ.Jirdic,e ; .aioeaşta în situaţiia :în 
care există iun remaircabiil. potenţial crieator". 
(,,Collocviiil,e Scinte.m", Scîriteia, 20 de. 1981). 
kl ee suibliimată 'Si de T,eodor Bralbu în mate.:. 
rialul citat ante~ior, prin modul în care consi­
deră necesa!I'ă ,, ... adopta.Tea de iCăt:r,e .oondu­
cerile ,QP€I'€ftor Ş1Î teartirielor mu2ll!calle, a unei 
atitudini active .pe winia ipopuJ.arizării con­
stante şi susvinute a ,creaviai originale de 
operă şi ba1l,et, rulării pe ,o perioadă mai în­
delungată a sp,ect.aicolel,or sau r,eadu1oerea, în 
atenţia publicului, a unor speotacoi!,e uitate". 

Un revi'!iiment al abordării creaţiei origi­
naiJ.,e a fost, ou ev:idenţă, ,organă.zwea Festiva­
ludui navi.,onal1 „Cînrtairea României" carie, ffin 
ediţiile de pină acum a inclus un număr 
impo:ntant de 'spectaoole fa un 111ive1l real­
mente competitiv. Aid subldnieriea !lwi Alfred 
Hoffman este biinevenlirt:ă, căim arată neoesi.:. 
:tatea unui ,edhilibru m viaţa muzicală a rt:ea-
trcloc noo.str,e : ,, ... s-au înregistrat ipr,ogr,ese 
în ce priveşte sporia:iea importanţei date l':lpec­
tacolulliui !românesc de operă şi ;balet in con­
fruntările artistice din cadrul festivalurilor 
naţionale „antarea Rorrtânli,ei". Dair faiptul 
că, în finala fostivah1lui, s,pectaioolel,e 1se a­
daugă unJUii mwe număr de man'irfestări, avînd 
dr,ept soap ,ou precădere înfăţişarea în faţa 

did'eriitel,or jurii, atrage necesitatea să se oom­
pleteze reallizăr.i:l,e ,obţinute !prin ·· evenimente 
anume organizate, care . să· ,conoenitr>eze aten­
ţia specială asupra valorii creaţi~i · naţionale 
:în a,oest domeilliu. S--aT putea pcxrni ide [a Jău­
d:aibwla il11Îţtat1vă a fesffvailu11.ui d.,e 'QPeră şi ba­
let de ~a Cop.stanţa, pentru a S€ organizia a­
nual „Zilele operei şi baletului românesc" larg . 
supuse dez;baiterii ,publice şi [n car,e să-şi afle 
consacrarea de irăS1unet nu nUJm8:i· 1oreaţille de 
!ieri şi de astăzi, dar ş:i trer,siunil,e · for inter­
pretative C€le · mai reuşite". (Revista Muzica, 
nr. 8, 1980). . . . 

Un rol limportant iîn drifuza.r,ea - ş:i stimu­
larea - creaţiei contemporane l-a avut şi 

îl are Radioteleviziunea. Mulţi dintre compo­
ziitorii noştri · iau aV1Ut şansa :să-şi iasculte ~u­
crăr.i.J.e - · $'i să ·· ,obţlină o · bună ffmegiistrave 
păstrată m fonoteca RTV - datorită 1oontcar­
teJ or s:peotacoil cu :prime aiuJdrl. ţ:iJL De-a lungul 
timpului, aceste concerte .iau dev,enii,t cea mai 
P:UJterl11Îcă formă de lanisar,e a unor opere şi 

balete româneştii contemporane, dtin ,păcate 

urmate doaJI' oocidenta.1 ,de ,pre1uwea rti,tll'I..Lri­
for în vrellill teatriu muzrl.ca1. Caiu21ele caire 
cr,e;ază o asemenea. discrepanţă sînit muutiip!le. 
Poate că, prin !i.niţi,erea unor concerte specta­
col de însăşi teatrele lirice, drumul spre pre­
mieră ,a;r fi maii aproape de :veală.:zJalI'e. Discul, 
emi:siuruiile ide radlio şi, în anwnfute !Împreju­
rări, emisiunile de televiziune, aduc o contri­
buţie la ,ounoaşte!'ea :oopertoriu1u;i [liri,c ş.i oo­
regrafi,;c ,cootemporan. Dar, icu subli,nier,ea că, 
în · imaj,cmitaitea ,cazUII'iJ.or, ,această · /t:!1moaştere 
se efoctuează în afara perimetl'll'llUIÎ Sipecific 
pentru ,genuu resipectrl.v. Este de apreciat că 
asemenea 1pJ1obleme . IllU pot fii. despărţitE: de 
Cetle a:le creaţi,ai mu2'licale şi al,e .evoluţiei ttea­
itl'Udui în actualitate, viaţa partituril,or fiind 
condiţionată de receptarea aor, ide impactul 
pe ,car,e îJ au în dă.aiJ.ogul cu spectatorul şi, 
impldicit, de modul în 1care devjn sau nu a.cte 
arllistrl.ce ide valioaire, formative, pentriu ,omul 
societăţii noastre ,socialiste. 

Un .rol pozitiv în ,acea.stă privi!11ţă 11 a!I'e ac­
tiviitatea Secţii.ei de ,operă şi ,bal,et a UniU!11ii 
oompozrl.'1Jo:rwl.or, înfiinţată cu dai ani 'În urmă. 
Co~d muz1cieni cu experiienţă în .ăcest · 
domeniu, is,ecţia s-a ,constitUJi.t dr~t un nudl-eu 
profesional animat · de dorinţa rezoliVănii ce­
lor mai oritice !pl'obleme ,aJ,e teatrn.rliui mu2'lical 
contemporn.n - [dmbajul muzical, di,recţi.o­
narea atenţiai campozitori[or :spre oele mai 
aotuarre teme, 1ooaptarea unor ,dramaturgi ex­
perimentaţi ~a ;r:ealizarea Hbretelor, _.:... rutnpuil.- ; 
sionînd astfell o creaţie originală valoroasă. 

In aiudierea şi analizairea liuicrămiilor :prezen­
tate, în lucrull ,cu oompozitori:i, aoeste ănt,enţii 

Îllldireptăţiesc is·peranţa runei mai ibune cmi.en­
tări a area ţi,ai şi a depăşirii rămîneriLor în 
urmă ,sesizate ,pe ipal'CUII'S'W observaţiHor cu-
. prinse ,în a,oest mateirăal. Intr-un moment ffn 

care teatro[ muziicail. ,este supus 1oorufruntărilor 

cu actualitatea temaitică şi a mijloa,oelor sale 
de expresie, lde.<.eori auzindu-se voci 1ca:rie îi 
neagă Vliabilitatea, ,Cl'eator:ii noştri itreblliie să 
demonstr,eze că ,opera işi ,bal,ert:u!l pot ,fi Tepre­
zentative în contemporanitate, pentru o cul­
tuiră naţională. Credem ,că 1putem afirma că 
exJi.stă argumente · siufioiente pentru ca şi ân 
gen;urile teat:riuil.ui muzical, cr,eaţiia :I"onnâneas­
că de azrl. să se dovedească diversă, 'inrt;·eire­
santă şi originală. Deschiderea spre univer­
sru. a şoolii ,oomponistioe iromâneştii are, iprin 
d!imens~unile ibeait:mill wi muzica!!, una din ,cele 
mai solâde şanse de iafi:rmar,e Î!Il ,aic1Jualdtate, 
ceea ce 1:JrebUJie înrţ;eles ou toată responsabili­
tatea. Ea justid:ă.că !increide:I"ea rntr--o airtă . ale 

. cărei promisiuni şi r,eall'i.zăr.i. - ldin care au 
fost semnalate aici a parte ~ cunosc din 
perspectiva tradiţiei şi a prezentului, esenţiala 
dimensiune a viitooului. 
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Compozitorul 

Liana Alexandra 

Mansi Barberis 

Pascal Bentoiu 

Bratu Teodor 

Nicolae Brlnduş 

Brdnzeu Nicolae 

Dumitru Bughici 

Buicliu Nicolae 

Mircea Chiriac 

Gheorghe Dumitrescu 

Corneliu Dan Georgescu 

Liviu Glodeanu 

Harry Bela 

Liviu Ionescu 

Tudor Jarda 

Lertscu Emil 

Mihai Moldovan 

Ştefan NiculeSJ:u 

Irina OddgHcu-Tuţuianu 

Tiberiu Olah 

Sabin Pautza 

Carmen Petra Ba,acopol 

Teatrul muzical perioada 1968-1981 

Lucrarea 

Crăiasa zăpezii 

Domniţa din depărtări 

Jertfirea lphigeniei 

Hamlet 

Libretistul 

compozitorul 

compozitorul 

Alexnndru Pop ~i 
compozitorul 
compozitorul 

Stejarul din Borzeşti compozitorul 

Dreptul la dragoste Ecaterina Lazăr şi 

compozitorul 
Punguţa cu doi bani compozitorul 

Vremuri de vitejie compozitorul 

Din vremea unirii S. Popescu 
(Sărutul Iul Vodă) C. Ghinea 

Logodna 

Dragostea triumfă 

Tablouri coregrafice 

Doamna Chiajna 

Văpaia 

Decebal 
Vlad Ţepeş 
Geniu pustiu (Poesis) 
Meşterul Manole 
Orfeu 
Mioriţa 

Luceafărul 

Model mioritic 

Zamolxe 
Ulysse 

Trandafirul galben 

Aripile cresc din 
pămlnt 

Luceafărul de ziuă 

Ecaterina Teodoroiu 
Poveste de război 
D'ale carnavalului 

Steaua fără nume 

Trepte ale Istoriei 

Micul prinţ 

compGzitorul 
după Eminescu 

Gh. Haiduc 

E. Crenel 

Constantin Cirjan 

compozitorul 
compozitorul 
compozitorul 
compozitorul 
compozitorul 
compozitorul 
compozitorul 
compozitorul 

compozitorul 
compozitorul 

compozitoml 

Eugen Frunză 

Isidor Ripă 
I. Căpuceanu 
Nicolae Tăutu 
compozitorul 
compozitorul 

compozitorul 

Sanda Mihăescu 
compozitorul 
compozitorul 

Cartea cu „Apolodor" Gellu Naum 

Bătălia cu facle 

Chemarea 

Poveste de dragoste 

Mioriţa 

compozitorul 

Klaus Kessler 

Adrian Muntlu 

Genul 

feerie muzicală 

dramă lirică 

operă radiofonici 

tragedie lirică 

legendă dramatică 

muzicală 

operă 

opl'ră comică 

pentru copii 
fresl'ă llrico-

dra ma ticil 
frt>scă lirică 

dramatil'ă 

operă-pantomimă 

opaă comică 

dansuri simfonice 

opt>ră 

balt"t 

dramă muzicală 

dramă muzicală 

operă 

operă legendă 

tra gedle lirică 
oratoriu-balet 
oratoriu-balet 
operă-balet 

operă (televiziune) 
.>peră-balet-pantomimă 

balet 

operă radiofonică 

balet 

operă istorică 

operă-baladă 

operă comică 

operă-lirică 

nperă-frescă 

(televiziune) 
operă pentru 
copii mici şi mari 

operă pentru copii 

poem coregrafic 

balet 

comedie mu11:icalA 

poem coregrafic 

Anul Premit'rei 

p.a. 1981 

pr. 1976 

p.a. 1968 

p.a. 1969 
pr. 1972 

pr. 1969 
pr. 1975 

pr. 1970 

pr· 1977 

pr. 1979 

p.a. 1975 

p.a : 1968 

p.a. 1978 

pr. 1973 

pr. 1974 

pr. 1969 
p.1. 1974 
pr. 1977 
pr- 1980 
p .r. 1980 
pr- 1981 
p .a . 1981 
pr. 1975 

pr. 19i3 
pr. 1973 

pr. 1975 

1974 inreg. 

pr. 1969-1980 

pr. 1971 
pr. 1981 
p.a. 1981 
(fragmente) 
p.a . 1981 

p.a. 1973 

pr. 1975 

p.Q. 1978 

pr. 1974 

pr. 1981 

pr. 1981 

Continuare 
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Compozitorul 

Dom Popovici 

Laurenţiu Pro(eta 

Sergiu Sarchizov 

Matei Socor 

Aurel Stroe 

Iulius Szarvady 

Cornel Trăi/eseu 

Cornet Ţăranu 

Anatol Vieru 

Ada/beri Winkler 

I 
I 

Lucrarea I 
I 

I 

Nunta 
Interogatoriul din zori: 
Noaptea cca mai lungă 

Marinarul Yisător 

Orele mării 

Elanuri 
Trei genera ţii 

Conu Leonida 

De Ptolemaeo 
Ca n'aura pas le 
prix Nobel 
Rituclle Handlung 
ohne Gegenstand 

Aristopha ne-La paix 
Orestia II 

Regele Istros 

Primăvara 

Bălcescu 

Dragoste şi j~.rtfă 

Secretul lui 
Don Giovanni 

Iona ' 
Fluviul revărsat 

Libertistu I I Genul 

l 

Hcro Lupescu poem coregrafic 
Victor Birlăd<'anu operă 

Dan Mutaşcu operă 

Nicolae ltu fantezie coregrafică-

umoristică 

t\lircille Savopol fantezie coregrafică 
compozitorul 

--- poem coregrafic 
Lucia Demetrius operă 

compozitorul 

I. L. Cara gia Ic operă comică 

Nichita Stănescu operă radiofonică 

Paul Stcrian operă 

acţiune coregrafică 

compozitorul 

compozitorul operă comică 

compozitorul operă de cameră 

Sebastian Popescu, operă 

C. Ghinca 

Alex . Popovici balet 
Val. Săndulescu operă 

Pan Tărchilă operă 

Ilie Balca oprră de cameră 

Marin Sorescu operă 

Const. Cirjan operă 

ln pasu,ile ce unnead e1te nie,tţionată creaţia ele teatru muzical (operă şi balet) care a 
fost prezentată ln perioada 1968-1981 ln viaţa muzicală, fle prin premiere absolute, fle prin 
prime audiţii de concert. La puţinele cazuri de ncpre.zentare scenică, se menţionează ctata 
creaţiei componistice, consemnată de Repertoriul general al creaţiei muzicale româneşti 
(vot. 1) de Mihai Popescu, 

-·-

I Anul premierei I 
I 

p .a. 1973 
p.a. 1975 
p .a. 1978 

pr. 1072 
pr. 1970 

pr. 1975 
pr. 1981 

pr. 1978 

pr. 1971 

pr. 1971 

tipărit 1973 
p.a . 1978 

pr. 1976 

pr. 1972 
pr. 11171 
pr. 1977 

pr. 1970 

p.a. 1976 

(1973-1978) 
I 
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