Aspecté ale creatiei
contemporane romanesti
de opera si balet (II)

Dr. Grigore Constantinescu

,,Epoca noastrid cunoaste o intensd si multi-
laterald dezbatere analiticd asupra genului
lirico-dramatic, acumulindu-se in acest dome-
niu poate mai multd teorie decit In intreaga
existentd a genului“- aratd intr-o analizd a-
supra spectacolului muzical Petre Brancusi si
Nicolae Cialinoiu. ,,Dar, aceasti analizd, une-
ori pasionati, departe de a confirma criza
formulatd ide wunii autori sceptici, ne apare
mai curind ca o dovadi a necesitifii genului,
ca o atestare a viabilitdtii permanente a operei,
ca o formulare a imperativului ca aceasta si
fie mereu contemporand, in raport cu viata
si ou exigentele publicului spectator. Astézi,
teoria operei n-a lasat nici un capitol in afara
dezbaterilor : de la relatia dintre cuvint si
sunet, pind la raportul dintre continut si ex-
presie, de la natura subiectului, pind la mo-
dalititile ide conturare veridicdi a ideilor
conducitoare, abordind factori importanti ca
specificul libretului, caracterul modern al
regiei, scenografiei si intregul arsenal de mij-
loace tehnico-scenice, subliniind laturi ce tin
de teoria compozitiel muzicale, a dramaturgiei,
de aspectele specifice de esteticd si de finali-
tate sociald pe care le implicd astdzi genul in
diversitatea modalitdfilor sale. Cici, dincolo
de compartimentele tradit{ionale ale operei,
inteleasd ca teatru liric, epoca noastrd cu-
noaste alte forme mai apropiate sau mai de-
partate — opera de concert, opera filmatad (prin
selectie si concentrare) ; opera radiofonica, ope-
ra de televiziune, opera de camerd si incd mul-
te altele. Totodatd, teoria moderna a operei se
preocupd de modalitatile de integrare functio-
nald, in mecanismul operei, a corului. a baletu-
lui si patomimei, artei filmului, a sintezei din-
tre mijloacele vocal-instrumentale si electroni-

ce, a cintului vorbit si a teatrului jucat ca tea-
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tru de operd, a ,,operei in operd, etc.“ (Petre
Brancusi, Nicolae Calinoiu, Muzica in Romdnia
socialistd, ed. Muzicald, Buocuresti, 1973, pag.
179-180).

O atit de complexd structurd tematici—care
insd nu epuizeazi resursele teatrului muzical —
solicitd desigur o extrem de personald mani-
festare a capacitdfii creatoare, pentru a da
subieatelor respective acea <wviatd specifica
dramaturgiei muzicale prin care teatrul 1isi
impune optica de reflectare a realitatii, in
forme caracteristice, sintezd a traditiei cu
neincetata finnoire. Acestei diversitati, rezul-
tind idin modalitatile variate de creatie, ii co-
respund o seami ide criterii, de la formele de
constructie si variantele unor subspecii ale
genurilor teatrale, la subtilele deosebiri de
stil, de orientare componistici, in dialogul
national-universal, jpropriu artei contempora-
ne. Chiar la o privire sumard, constatam ast-
fel o seami ide idei noi in domeniul operei,
baletului, in care se simt asimilate — dupéd
0 perioadd de parcurgere a experientelor ne-
cesare epuizdrii formulelor tradifionale — tra-
situri apartinind muzicii si teatrului din ul-
timele decenii ale secolului XX.

Astfel, un mare numir de creatii — mai
ales in genul operei, — apar construite dupa
coordonatele arhitectonicii clasico-romantice, pe
acte, tablouri si scene, cu arii si momente
solistice, numere cvasi-inchise. Nuantarea
acestui fond de lucrdri este insd extrem de
interesantd céici, in ansamblul lor, ele reflec-
td preludri partiale, imbinate ocu fnnoiri fi-
resti, manifestindu-se clar intentia de a mer-
ge spre o evolutie a intregului, evitindu-se
repetirile. Diferentierile, in cadrul unui gru-
paj de partituri invecinate cu opera traditio-
nald (nu insid neapéirat epigonice) pot fi ficute
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in functie de .modul in care este desfisuratd
naratiunea muzicald si adaptarea ei la unele
procedee de constructie, verificate de jpractica
teatrului. Retinem in acest sens, citeva titluri,
dintr-un numdir mai mare ce poate fi inca-
drat in categoria respectivi. Gheorghe Du-
mitrescu dd in Decebal o nouid operd de
tipul dramei muzicale populare, continuind
drumul finceput cu lucrérile deceniilor ante-
rioare. Similitudini nuantate insi, in functie
de subiect, pot fi observate, cu aspecte indrep-
tate spre fantastic, in Poesis, cu trasituri poe-
matice, in Orfeu (unde si simbolica elemente-
lor constitutive pare mai accentuatd). Formula
dramei lirice cu subiect istoric — addugind
deci unei naratiuni si unele trasituri de fresci
muzical-poeticd inspirati din epoci — se reia
in parametri cunoscuii la Cornel Trailescu
(Bdlcescu, Dragoste si jertfd), Nicolae Buidliu
(Doamna Chiajna) sau Teodor Bratu (Stejarul
din Borzegti). Rezolvirile nu se arati in ase-
menea lucrdri neapédrat la minima rezistenta;
este mai mult cazul wmtilizdrii unor procedee
ce au lasat cit mai comodd comunicarea me-
sajului. In cadrul operei de orientare tradi-
tionald — icu particularitdti legate de perso-
nalitatea fiecirui icompozitor insd — prelua-
rea unor scrieri teatrale a avut drept conse-
cintd translarea, ,in oglindd“, a textului in
libretul de operd, cu consecintele de forma
si arhitectonicd respective. Experienta artis-
ticd iIsi spune aici cuvintul, fie in preluarea
unor texte celebre, care dicteazd si forma
muzcald (Conu Leonida de Matei Socor), fie
in adaptarea, uneori cu epurarea textului de
verbiaj, a unor piese care si-au oferit suportul
muzicii. Experientele componistice au aici in
vecindtate cu traditia operei, o indelungata
practica, pe care o recunostem in continuare
(Fmil Lerescu in Ecaterina Teodoroiu, D’ale
carnavalului, Steaua fdrd nume propune trei
interpretdri ale pieselor inspiratoare; Mansij
Barberis, dupa Apus de soare, cauti ecourile
dramei lirice romantice in textul lui Edmond
Rostand, La princesse lointaine ; Teodor Bratu
se comportd in Dreptul la dragoste, tot In
acelasi fel fatd de un text literar, devenit sce-
nariu, chiar idaci originalul este apartenent
unui alt gen, romanul memorialistic), indiferent
dacd este vorba de drama sau comedie lirica.
La unii dintre compozitorii nostri, problema-
tica abordatd si tipul de preocupéri in legétu-
rd cu viabilitatea teatrului muzical atrag dupi
sine un idialog personal cu tradifia, din care
decurg, in aceiasi mare categorie la care ne re-
ferim, formuliri cu insusire de unicat. In ase-
menea fimprejurdri — si situatia s-a repetat
in iciteva rinduri, mai ales in secolul nostru
— rezultatul artistic satisface, dar solutiile apar
(sau uneori par ?) mnerepetabile. Noutatea, in
asemenea lucrdri, vine idin totala revizuire a
modului de organizare al dramaturgiei tradi-
tionale, dar fari megarea acesteia, precum si
din tendinta de a stabili conditii noi in moda-
litatea de comunicare a ideilor. Cele trei par-

tituri care pot fi ment{ionate in aceastd direc-
tie reprezintd rezultatul unor cdutiri de mare
seriozitate, in care autorii si-au pus problema
noului dinlduntrul genului si traditiei genului.
Trei tragedii muzicale — Aceasta nu va primi
Premiul Nobel de Awurel Stroe, Hamlet de
Pascal Bentoiu si Iona de Anatol Vieru pro-
pun o asemenea reformulare a traditiei. La
Aurel Stroe caracterul teatral isi schimba
factura succesiv, in cele trei acte, de la im-
provizatie, gradat, pind *la exeoutarea intoc-
mai a unui plan narativ prestabilit (iar per-
sonajele au o viatd muzicald care nu piardses-
te lumea operei, integrinduse treptat in ea).
Pentru Pascal Bentoiu, solutia dramaturgica
a tragediei Hamlet este wuna din formulele
posibile, cea care pare si il ajute cel mai
bine in mepovestirea muzicali a ideilor. De
aici si wutilitatea interludiilor in contragerea
actiunii, mutatiile evenimentelor pe parour-
sul evolutiei tragice si sublinierea unor anume
simboluri-pilon prin solutii sonore netradi-
tionale (bandid preinregistratd). In cel de al
treilea wcaz, opera Iona are suma elementelor
teatrului liric, In ceea e priveste expresivi-
tatea 9i functionalitatea cintarii acompania-
te, in ceea ce reprezintd suita de secvente or-
donate teatral pe scene si acte ; totodatd, ca-
drajul simfonic, multiplicarea wvocald a per-
sonajului wunic si conceptia formei pledeaza
pentru aspectul noului integrat in traditie.

Reconstruirea intregului univers sonor pe
o arhitectonicd a cérei logicd isi are explica-
tia inlduntrul structurilor sonore face ca ope-
rele sd tindd uneori — chiar In cadrul unei
posibile tradifii existente aluziv — spre mo-
dificarea esenfiald a dramaturgiei muzicale.
In asemenea cazuri — desi solutiile diferd
evident, de la un creator la altul — formula-
rile apar subiective idar, credem, vepetabile.
Amintim in acest sens Orestia II de Aurel
Stroe sau Crdiasa zdpezilor de Liana Alexandra.

Din punctul de vedere al relatiei cu tradi-
tia, desi se tinde spre o anume diferentiere
(ea existind insd in istoria operei), s-a impus
ca formuld de dramaturgie muzicald si arhi-
{ectonicd sonord genul operei de camera, gen
ce tinde a elibera teatrul muzical de rigorile
unel anumite pért{i ale conventiei traditio-
nale. Cu Secretul lui Don Giovanni, trei ,,sar-
casme“ de Cornel Taranu si Orestia II de
Aurel Stroe, acest tip de operd pare si de-
monstreze  interesul wcompozitorilor  mnostri
pentru formula respectiva.

Apartinind lumii contemporane prin in-
sdsi tehnica electronicd ce 1i asigura existen-
ta, opera radiofonicd si, prin exlindere, ope-
ra de televiziune, isi au profilul distinct in
actualitate. In Jertfirea Iphigeniei, Pascal
Bentoiu realizeazd o ampld desfisurare poe-
maticd, in care fluxul muzical si cel narativ
(sustinut de recitator) urmeaza citeva vepere
clare ale tragediei inspiratoare, intregul a-
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vind un efect tragic de mareata simplitate, im-
posibil insd de receptat in afara cdii de co-
municare alese de compozitor — auditia ra-
diofonicid. La Awurel Stroe, formula aleasi,
apoi desfagurarea prelucratid a finregistrarii,
nastreazd o anumiti tipologie a succesiunii
caracteristice operei — arii, momente de an-
samblu — in alternare ou recitatorul, planul
ideilor expuse fiind insi cel important, in fa-
ta actiunii, de fapt inexistente. Intre cele do-
ud formule — actiurfe si non actiune — ope-
ra radiofonici a lui Liviu Ionescu, Aripile
cresc din pdmint propune o opfiune pentru
narajiune cu personaje, dar abstractizeaza
atit unul cit si celdlalt aspect, pind la un
anumit nivel de generalizare care si-i permi-
td4 comunicarea mesajului — slévirea omului
de azi si de miine. ,,Concretizarea gindirii mu-
zicale propriu-zise se bazeazd pe existenta
unor personaje (bariton, tenor, soprand, cor
mixt) cit si a comentariilor, a diferitelor efec-
te de culoare si dinamicid realizate pe baze
electronice“ — aratd in analiza sa Dumitru
Bughici (revista Muzica, nr. 10, oct. 1975).
Invecinate ca posmbmhtan ’oehmce dar adiu-
gind si avantajul montajului ide imagine pe
care icompozitorul fl presupune fin succesiu-
nea secventelor, opera de televiziune este re-
prezentatd prin doud lucrdri diferite ca forma
si modalitate de comunicare. Mihai Moldovan
concepe un montaj panoramic corespunzind
ideii de ,,operd-frescd“, imaginile istorice
evocate fiind legate printr-o muzicd in-
registratd, cu funcfie de liant al intregului ;
cele cinei ritualuri din Zamolxe de Liviu Glo-
deanu se inldntuie in capitole de sine stata-
toare, legate de succesiunea in evolufie a dra-
maturgiei, compozitorul nemairecurgind la
,tape music“ ca Mihai Moldovan sau Nicolae
Brindus (opera Logodna). Drumul operei de
televiziune este astfel deschis spre noi formule.
nu adaptiri, de teatru muzical.

Imaerfm\enta genurilor nu este un element
nou nici in ocadrul teatrului liric sau de ba-
let. Exemple abunda, atit in clasicism, cit
mai ales In romantism, continuind si in vea-
cul nostru. In pemoada pe care am propus-o
spre observatie, aceastd orientare — ocu as-
pecte Innoitoare — a fost subliniatd de wun
numdr destul de important de creatii (fn com-
paratie cu totalul productiei de gen). Cauzele
sint multiple. Uneori, conceptia initiald vi-
zeazd o depisire a cadrului interpretirii de
concert, in favoarea spectacolului ; “alte ori,
dimpotriva, spectacolul apare suplinit, in con-
ditii satisficitoare, de audifia ide concert.
Trebuie subliniat poate cd aceastd interfe-
rentd de genuri — determinind in oarecare
misurd un drum evolutiv in actualitate, de
iesire din tipare prea conventionale — este
consecinta, in anumite wcazuri, si a experien-
telor wvietii muzicale, dincolo de opinia crea-
torului. Acestui mod de optiune nu ii acor-
ddm, in spatiul acestor consemniri, un loc

14

aparte, deoarece concluziile au nevoie de
clarificarea timpului, creindu-se perspectiva
neoesara. :

Desigur, opera-balet, opera-pantomimi —
prin extrapolare, oratoriul-balet, opera-ora-
toriu prezintd o multitudine de solutii si
idei creatoare, conditionate de subiect, mod
de realizare, viziune de ansamblu, stil si teh-
nicd componistici. In principiu, toate parti-
turile care prezintd un asemenea aspect de
intrepdtrundere a genurilor si-au justificat
interesul, adesea titlurile lor avind un efect
artistic incd foarte prezent in memoria publi-
cului. Gheorghe Dumitrescu a propus astfel
doud lucrdri, oratoriul-balet Miorifa cungs-
cind o viatd scenicd ce ii justificid destinatia,
oratoriul-balet Luceafdrul asteptind, dupi
recenta primd auditie ide concert (decembrie
1981), aceiasi verificare. Prin aceste. lucrari,
ca si prin opera-oratoriu Mesterul Manale,
compozitorul a putut demonstra ci o concep-
tie puternicd, spectaculoasd, a dramaturgiei
muzicale poate sustine impactul cu montarea
scenicd, atita vreme cit intentiile initiale au vi-
zat 0 asemenea materializare. Factura con-
certantd a Modelului mioritic de Corneliu Dan
Georgesou l-a determinat sa adauge la ca-
racterizarea lucrérii drept operd-balet, in spi-
ritul barocului francez (desigur ca inten-
tionalitate), precizarea ,spectacol audio-vizu-
al“, ceea ce situeazd creatia respectivd in
plina rispintie a genurilor. Acelaq,l scop, de
a transgresa de la .concert spre scend l-a con-
dus si pe Liviu Glodeanu in conceperea ope-

rei-balet Ulysse cu complementard precizare
de ,,patomimi“. Cel mai aprope. de factura
sintezei genuﬁlor apare. insi Nicolae Brindug
care, in opera-patomimd Logodna,. gindeste
de la bun inceput muzica «djrept 0 desfasurare
ce presupune vizualizarea (dar in anumite. con-
ditii).

Interferenta genurilor, uneori nemarturisita,
este totusi grditore atunci cind insusi- profilul
discursului muzical o determini. Daci Poves:
te de rdzboi a fost conceputd de Emil Lerescu
intr-o anumitd ordine a fluxului muzical care
sd corespundd caracterizdrii de operéd-balada,
pentru Doru Popovici cele mai recente partituri
ale sale si-au demonstrat singure apartenenta
la un anumit gen. Astfel, prin arhitectonics,
Interogatoriul din zori propune o formd de su-
itd care, ca gen dramatic este incadrabild in ge-
nul de ,,mare duo concertant“ ; in ceea ce pri-
veste Noaptea cea mai lungd, in care predomi-
nad formele variationale baroce, profilul pare
sd se indrepte spre opera-cantatd cu solisti si
cor. In ambele cazuri insd, aceasta nu scade cu
nimic pulsul dramaturgiei muzicale, destinatia
concertanti fiind insi precumpénitoare. Mai
amintim, la hotarul dintre genurile de spectacol.
si montajul lirico-dramatic, recentele realizéri
ale lui Teodor Bratu care se dovedesc exempla-

re ca rezolvare $1 ut11e ca forma de spectacol
larg accesibil. :
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In genul baletului, in afard de lucrarile con-
cepute in parametrii traditiei spectacolului co-
regrafic de anvergurd, cu acte si tablouri — Vd-
paia de Mircea Chiriac, Primdvara de Cornel
Trailescu — aceastd diversitate (excluzind lu-
crarile mentionate anterior in care dansul este
asociat altor procedee de teatru muzical) este
mai putin spectaculard. Experienta lui Tiberiu
Olah de a realiza un balet pe colaj muzical
inregistrat (Chemarea) ramine singulara, asa
cum apar sub o formi nerepetatd si alte parti-
turi destinate interpretéarii coregrafice — fante-
zia coregrafic-umoristica Marinarul visdtor de
Laurentiu Profeta sau spectacolul cu dans
Orele madrii de acelagi compozitor, baletul cu
solo de bas si cor Luceafdrul de ziud de Tudor
Jarda, ,,Actiunea coregrafici“ pentru 15—20 de
dansatori, fara instrumente, Rituelle Ilandlung
ohne Gegenstand de Aurel Stroe. Reve-
nirea asupra uneia din aceste formule va
demonstra dacd insusi creatorul si-a gasit
sau nu rezolvarea in genul respectiv. Mai
atractivd pentru compozitorii acestei peri-
oade s-a ardtat poate ideea poemului coregra-
ric, de dimensiuni variabile (deci cuprinzind
in unele cazuri si mai multe secvente), aici
subiectul si dezvoltarea nuantatd a tematicii
propunind o afirmare contemporand a genului.
Este cazul baletului Elanuri de Sergiu Sarchi-
zov, al Mioritei de Carmen Petra Basacopol, al
Batdliei cu facle de Irina Odégescu Tutuianu,
al Nuntii de Doru Popovici. Cu o intentiona-
litate nematerializatd incd scenic, pot fi men-
{ionate aici si Tablourile coregrafice (Joc, Cin-
tec, Hora, Colind, Bitutd) de Dumitru Bughici
reprezentind de fapt un potential al baletului
in dialogul sau cu creatia simfonicd; din
aceasta adesea coregrafii si-au ales partituri
pentru transpuneri dansante (Poemul bizantin
de Doru Popovici, Arcade de A. Stroe etc.).

fnainte de a incheia aceasti privire asu-
pra diversititii de manifestare a genurilor
la care ne-am referit, trebuie atrasd atentia si
asupra unor preocupdri mai recente, incluse,
dupé aprecierea compozitorului Nicolae Brindus
(revista Muzica, nr. 3, martie 1980) ,,spectacolu-
lui muzical contemporan, de la care ar trebui
pornitd orice analizd a creatiei muzicale cu fi-
nalitate scenicd. Existd in productia noastra
componisticd genuri precum spectacolul multi-
media, teatrul total, teatrul instrumental, care,
credem, ar trebui si beneficieze de un patro-
naj si de o stagiune permanenta... Ipotetic
ne-am putea imagina o ldrgire a bazei publi-
cului referindu-ne la unele tipuri mai putin
traditionale definite de spectacol muzical, mai
suple si mai integrative deci, pasibile a suscita
interesul spectacular al unor paturi mai largi
ale populatiei — nu neapidrat si numai a pu-
blicului de melomani. Acest lucru s-ar putea
realiza printre- altele si prin dezvoltarea ele-
mentelor de sincretism, de amplificare a sur-

selor de informatie, prin apelul la tehnica si

aparataj special in cadrul unor spectacole de
muzicd $i..., toate la un loc gindite unitar nu
atit sub forma de colaj, cit ca proiect poetic
global (J. J. Nattiez). Ar fi un tip de spectacol
care ar evita de la bun inceput un anume ar-
tificios, inerent conventiilor clasate ale genului
de opera traditional...“ Mentionind aceastd
opinle, ce s-a concretizat in unele experiente
de creatie ale lui Nicolae Brindus, Sorin Vulcu
si altii, retinem perspectiva de permanenta ino-
ire a evolutiei tuturor speciilor artistice inclu-
se in fenomenul muzical-scenic contemporan.

Spectrul stilistic al creatiei de teatru mu-
zical oglindeste, in fapt, configuratia de per-
sonalitdti ce ilustreaza, in mare, scoala com-
ponisticA roméneascd contemporani. Cu foar-
te mici exceptii— si acestea greu de explicat
in afara unor subiective izolari fati de alte
preocupdri de creatie — abordarea operei,
baletului, presupune un cumul de experiente
componistice anterioare sau paralele, atit pri-
vind muzica vocald, corald, cit si cea simfoni-
cd. In acest sens, creatiile amintite in dome-
niul teatrului muzcal, liric sau coregrafic,
sint purtdtoare ale unor aceleasi trasdturi de
stil si orientare, ceea ce apare uneori explicit
In activitatea componistici a compozitorilor
nostrii (uneori problemele de limbaj fiind
chiar abordate in partituri ce preced crearea
unui balet, a unei opere sau, dimpotriva,
oglindindu-se ulterior in asemenea partituri
ce beneficiazd de experienta practicirii genu-
rilor scenice). Panoromicul este extrem de
vast si neindoios, trebuie privit farid rigidi-
tate. In ansamblu, putem discerne citeva
mari grupaje, fard a limita dialogul perso-
nalitdtilor sau al generatiilor.

Asimilarea sursei foldlorice apare astfel bo-
gatd in muante, determinind optiuni de stil si
esteticd a oreatiei, diferite de la un compozitor
la altul. Preluarea folcdlomului este, pentru
Gheorghe Dumitresou, semnul de autentificare
a documentului etic inspirator. In acest fel —
si aspectul acesta poate fi intrevizut si la alti
muzicieni, ca Tudor Jarda — preluarea (si pre-
lucrarea folclorului in anumite cazuri justifi-
cate) imbraca in primul rind aspectele unui
simbolism functional, de mare eficacitate in
dramaturgia muzicald. Invecinati acestei atitu-
dini, emanind tot din experienta de creatie si
opiniile fatd de traditia respectivi in cadrul
unei scoli muzicale, ni se pare a fi si gindirea
lui Mircea Chiriac, Teodor Bratu, Cornel Tri-
ilesou (uneori observindu-se in partiturile lor
si o intentionatd apelare la straturile folclo-
rice mai apropiate de contemporaneitate, insi
cu aceleasi functii de autentificare a faptului
iistonic.

Un punct de vedere deosebit ide cel semnalat
mai inainte este cel al considerarii folclorului
ca model de regindire a structurilor sonore,
pe parametri modali, fncepind ou wcele mai
mici forme de organizare intervalici, pe pa-
rametri ritmici, de la suoccesiunea propriu-zi-
sd pind la anumite combinatii repetitive ca-
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racteristice,fdrd si uitdm totodatd si sugestii-
le timbrale specifice. Procedeele sint tocmai
in aceasta perioadad extrem de variate si mar-
cheazi in mod diferentiat lumea sonord a lui
Corneliu Dan Georgescu (Model mioritic),
fatd de cea a lui Carmen Petra Basacopol
(Miorita), a lui Liviu Glodeanu (mai ales in
Zamolxe), Mihai Moldovan (in special ,liantul
improvizatoric din Trepte ale istoriei), Aurel
Stroe (Orestia 11).

Organizarea materialului sonor idezvaluie,
pe de altd parte, orientari variate fatd de
traditie si problematica contemporani. De la
o muzici edificati pe aspectul larg al tona-
litatii, in acceptiunea sa romanticd (Mansi
Barberis), sau aditionarea modurilor (Gheorghe
Dumitrescu), aspectele converg spre investi-
gatii sau experiente diverse si, neindoios,
necesare, interesante. Optiunile me apar
clare la Nicolae Brindus (Logodna) in directia
unei etape in care l-a atras dodecafonia, la
Anatol Vieru (Iona) in cea a edificarii muzi-
cale pe structuri modale proprii, elitare in
complexul sonor, la Mihai Moldovan (Trepte
ale istoriei) spre aleatorismul controlat, 1a
Aurel Stroe (Orestia II) spre sistemul micro-
intervalelor si a sintetizérii unui bogat sistem
modal corespunzind unor diferite straturi ale
culturii muzicale universale. O atitudine in-
teresanti este dezvialuiti si de Pascal Bentoiu
care (in Hamlet) conferd diferitelor procedee
de worganizare sonorda © anumiti functie fin
dramaturgia muzicala, propunind astfel un
sistermn de lucru fati de textul dramatic ce ar
putea oferi idei in icontinuare. Semne ale unor
cautdri personale pot diferentia, de asemenea,
modul de constructie pe micro-celule, cu adop-
tarea repetivititii, la Corneliu Dan Georgescu,
Liana Alexandra sau Awurel Stroe. O factura
stilisticd deosebitd si in relatia cu folclorul,
dar si in ceea ce priveste un extrem de complex
dialog cu muzica trecutului (bizantin, renas-
centist, baroc, romantic) este marcatd de gin-
direa lui Doru Popovici care a realizat o
linie ascendentd totodati continud ca proble-
matici, de la primele lucrdri scenice, le cele
de data mai recenta.

Chiar cu notatii sumare, trebuie retinuta,
in acelasi perimetru al aprecierilor, si dife-
rentierea stilistici marcatd de apelarea la
aparatul vocal-simfonic. In tratarea vodii, in-
tilnim traditia operei romantice — recitativ,
melodicd (Mansi Barberis, Teodor Brattu,
Cornel Trailescu) — sau, dimpotrivd, inves-
tigatii inspre tratarea mai moderni a decla-
matiei arioso (nuantat diferentiate de la
Gheorghe Dumitrescu la Doru Popovici). Prin
solutiile propuse ide Pascal Bentoiu, Amnatol
Vieru sau Aurel Stroe asistdm la reconfirma-
rea unor criterii de arti a cintului, in care
sinteza traditiei (europene sau extraeuropene)
nu este exclusi de formulele vocale noi, 'de
nuantele timbralititii sau ale dinamicii gla-
sului uman. Aparatul orchestral (si coral) gran-
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dios (Gh. Dumitrescu, M. Barberis, C. Trai-
lescu), directionarea radiald a surselor tim-
brale (L. Glodeanu), sonoritatea difuzi, post
impresionistd (L. Alexandra) sau cea restrin-
sd la contributia personalizatd a fiecdrui ins-
trument fintr-un cadru cameral (Secretul lui
Don Giovanni de C. Téranu, precum si Ores-
tia II de Stroe, la acesta din urmd remar-
cindu-se chiar ,personalizarea“ wunor instru-
mente, ca oboiul — in Premiul Nobel... —
sau trombonul in wultima partiturd citata),
opusd spectacolului sonor pluridimensionat
{Nicolae Brindus), oferd tot atitea posibile
cai de particularizare stilisticd in teatrul mu-
zical de azi.

Intre toate coordonatele, prin referirea la
scopul unic urmarit, cel al eficentei comuni-
carii, se obtine acea wconcordanti care face
lesne de recunoscut muzica unuia sau altuia
dintre compozitorii amintiti. In acelasi timp,
trebuie spus 18, tocmai prin icomplexitatea
totalului stilistic sugerat, necontradictoriu in
continutul sdu ideatic, filosofic si estetic, ga-
sim cea mai limpede dovadi a planului ge-
neral, unitar, al scolii moastre componistice,
diferentiind-o net fati de alte culturi con-
temporane.

Mentionind aceste variate conoeptii, trasind
0 succinti retrospectivd tematicd si de varie-
tate a genurilor, s-a putut observa icd existd
o serioasd preocupare si in directia inoirii
artei spectacolului, ginditi ca atare de citre
compozitor. Un aspect particular al teatru-
lui muzical din ultimele decenii este — pe
plan mondial de altfel — cel al investigirii
unor alte spatii de comunicare, decit cel tra-
ditional, al scenei de operid. Aparitia unei
astfel de preocupdri nu este caracteristici
doar creatorilor nostri, ea se poate discerne
In orizontul artei lirice, ficindu-se ecoul di-
rect al inocercirii de rezolvare a unor proble-
me de mare acuitate : modul de comunicare,
posibilitdtile de captare a unui public cit
mai larg si, nu in wultimul rind, necesitatea
de a gési noi drumuri pentru iesirea din acea
periodicd ,,crizi a operei“ care a revenit in
actualitate. Constatind tocmai in aceste con-
ditii ivirea unui sub gen mai nou, teatrul ins-
trumental, putem observa totodati cd desirea
din cadrul obisnuit primeste forme deosebit
de ingenioase, mai mult sau mai putin viabile,
pentru lucrari ce isi pastreazid tangentele .cu
genul operel (nu neapdrat in acceptiunea ru-
tiniera de gen liric).

O primi grupd, pe care am semnalat-o deja,
receptioneazd mijloacele moderme ide radio si
televiziune, prin intermediul c#érora comuni-
carea se elibereazd de rigorile conventiei tea-
trale propriu-zise (creindu-se bineinteles alte
criterii, alte conventii, specifice). Este cazul
lucririlor semnate de Aurel Stroe, Pascal Ben-
toiu, Liviu Ionescu, ce propun desfiguriri
muzicale ,,de ascultat”, din care dispare fac-
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torul plasticii vizuale, cel al regiei de sceni,
impunindu-se insd primatul regiei de sunet.
Alcadtuirea unor benzi inregistrate, ,,unicate“
— in care sint incorporate, dupa tratamentul
electronic prealabil, toate materialele muzicale
primare, obtinindu-se efecte imposibil de rea-
lizat ou wutilizarea instrumentelor tradif{iona-
le — are scopul potentirii spatiului sonor pi-
nd la tensiunea maximé, cu efect teatral
imaginativ determinant in elucidarea expresi-
va si dramaturgica a temei. De la un aseme-
nea demers, la gindirea unor opere destinate
televiziunii (M. Moldovan, L. Glodeanu), dru-
mul nu pare dificil, desi datele definitorii nu
se suprapun total, imaginea filmati permi-
findu-i creatorului anumite libertd{i pe care
tehnica traditionald a operei nu i le poate
oferi.

Un alt domeniu investigat este cel al ope-
rei care a parasit sala de teatru, adaptindu-se
unor conditii de reprezentare libere de cadrul
artificial. Integrindu-se wunui asemenea pro-
iect, adaptabil mai multor wversiuni, Nicolae
Brindus gindeste opera pantomima Logodna
ca un spectacol sincretic cu mai multe wvari-
ante. In formuld ideald, compozitorul isi
doreste un amplasament in spatiu natural, cu
posibilitatea situdrii a trei surse — i sonore
alcatuite din solisti, cor, orchestrd, banda de
magnetofon. Aceste trei fascicole situate la
distante egale, deci spatializare sonord tri-
dimensionald, focalizeazd spre centrul actiu-
nii. Forma este adaptabili, pentru ci com-
pozitorul a gindit opera in wciteva trepte in-
termediare de reprezentare in care componen-
tele maratiunii se modificd, de la forma de
concert (ou o pondere mai mare a prezen-
tei recitatorului), la icea de spectacol total
(in care contributia recitirii scade, pind la
totala renuntare, in favoarea imaginii muzica-
le plastice, integrate sincretic ansamblului).

Din alte considerente, dar tot vizind péara-
sirea spatiului traditional, Aurel Stroe jproiec-
teazd cu Orestia II o primé formuld de spec-
tacol itinerant. In acest scop reduce ansam-
blul instrumental si coral la un minim de
elemente constitutive, = alcituieste mepartiza-
rea vocilor soliste pe datele esentiale drama-
turgied, ldrgind spectaculozitatea prin mobi-
litatea unor factori investi{i cu multiple semni-
ficatii. In acest fel, autorul realizeazi, cu mij-
loace reduse, o operd care poate fi receptatd
oriunde fard pregitiri prealabile, confruntin-
du-se direct cu publicul (desigur, compozito-
rul nu integreazid in proiectul de demitizare
4 operei traditionale si receptivitatea publi-
cului, care presupune un minim de eduecatie
esteticd pentru fintimpinarea unei asemenea
muzici).

Dar nu numai pérasirea teatrului poate fi
o solujie de innoire. Vedem — sau mai bine-
zis stim — cd unii dintre compozitorii nos-
iri s-au gindit la o adaptare a scenei unor ce-
rinte mai moderne, in sensul unei coordoniri

esentiale intre imagine si muzicd. Nu mai

poate fi wvorba, in asemenea lucrdri — este
cazul operei Iona de Anatol Vieru sau al Crd-
iesei Zdpezii de Liana Alexandra — de o

montare in care scenografia si fie utilitara.
Dimpotrivd, de la insisi conceptia lucrarii,
autorii au gindit intregul — muzici-imagine-
miscare — si il doresc astfel realizat (sau
realizabil), incorporind in actul creator si re-
gia. La Anatol Vieru, sint esentiale doud di-
mensiuni. Prima este icea a rcadrajului intre-
gii lucrari, cadraj sonor si vizual, corepun-
zind acelei Ode a tdcerii cu care incepe si se
incheie lucrarea, in formuld recurenti a citi-
rii benzii de magnetofon si peliculei. In acest
cadraj, muzica Insoteste o peliculda-buclad, ce
cuprinde ciclul Metamorfozelor lui Escher,
proiectate in aceiasi ordine cu muzica, con-
topindu-se ca efect, desi sensul periodicitatii
nu are acelasi ritm al repetitivului modele-
lor. Apoi intre aceste doua secvente definitorii
pentru conceptia filosoficd si muzicald a compo-
zitorului, desfisurarca operei cere un spatiu
insolit, cu oglindiri, efecte, perspective ce per-
mit sugerarea trecerii de la o stare la alta,
reluind in ralanti «ciclul Escher, concretizat
scenic. Divizarea unicului personaj, in scenele
centrale ale operei, aduce o diversificare a
imaginii corespunzind registratiei initiale a
solistului principal. Ea nu este insi o dimen-
siune reald, ci o proiectare in spatiu a perso-
nalitdtii eroului. Cum se pot rezolva aseme-
nea cerinte, notate de compozitor cu finetea
de nuante a unui Wagner, justificate muzi-
cdl, fatd un exemplu de problemi la care tea-
trul traditional, fird adoptarea celor mai mo-
derne tehnici electro-acustice si wizuale, nu
poate raspunde. Intrebiri similare existd si
pentru partitura Lianei Alexandra. Aici au-
toarea porneste de la principii intilnite si la
Pascal Bentoiu pentru Hamlet. Se presupu-
ne i subiectul ca atare este extrem de cu-
nosout, cid opera reprezinti o varianti posi-
bild, intre altele, a maratiunii. Liana Alexan-
dra are tousi prudenta de a stabili o preala-
bild informare a ipectatorului, prin lectura
povestirii lui Andersen in foaier, inainte de
inceperea spectacolului. Este necesard aceas-
ta, deoarece opera nu are propriu-zis un li-
bret cu text, ci un scenariu ce contine doar
citeva repere simbolice. Totul din punctul de
vedere al desfasurarii muzical-scenice, se. pe-
trece in jurul unui caleidoscop de oglinzi cen-
irale, evolutia maratiunii conducind spre des-
coperirea simbolului vesniciei. Oglinzile —
personaj central invizibil, al Crdiesei Zdpezi-
lor — au aici o functionalitate strict depen-
dentd de muzicd (improvizatiile de orga), iar
vocile de copii vin si umanizeze spatiul po-
vestirii fard a se concretiza in acfiune. Ilatd
deci o altd variantd a dramaturgiei muzicale
supuse innoirilor care, prin anumite trasaturi,
este o componentd a teatrului muzical iar prin

altele pune mari probleme adaptirii operei
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la viziuni contemporane. Drumul acesta ri-
mine deschis, practic nelimitat decit la in-
ventivitatea creatorului — si ar putea fi
mentionate si alte exemple, — ceea ce poate
insemna realmente un nou capitol in istoria
genului.

Insemnirile de fatd nu pot atinge un capi-
tol final, in afara celui privind modul in care
productia contemporand de opera si balet se
integreazd — si este integratd — wvietii mu-
zicale. Problemele difuzirii si receptérii, ale
promovarii si selectiei sint diverse si nu pot
fi lesne elucidate. Totusi anumite observatii
apar ‘utile, mai ales icind, drept argumente, ne
stau le indemind opinii ale unor muzicieni care
prin activitatea lor au fost confruntati cu rea-
litatea stagiunilor muzical-teatrale, fie compo-
zitori, fie muzicologi.

O prima idee in aceastd problematica este le-
gatd de icalitatea realizirilor propuse de teatre-
le noastre muzicale. ,,Opera roméineasca este,
prin esentd, operd noud — subliniazd compozi-
torul Stefan Zorzor. Spetacolul are de iIn-
fruntat mai multe examene decit in fata ope-
relor vechi, care s-au impus si au intrat intr-un
fel in patrimoniul cunocasterii. Este vorba de
0 muzicd noud, in plus de cerinfa unei mon-
tiri moderne, contemporane. Or, aceste bara-
je trebuie invinse printr-o injectie de increde-
7e. Interpretii, scenografii, decoratorii trebuie
sd lucreze In asa fel, incit pasiunea sd trans-
pard la public, sd insufle incredere. Dar, de
multe ori pasiunea initiald, de la scrierea
partiturii, nu ajunge la concentratia care wvine
sd reprezinte opera.” (,,Colocviile Scinteii” —
Scinteia 20 dec. 1981). In acelasi sens opini-
azd si criticul Alfred Hoffman, privind cali-
tatea spectacolelor de operd romaéaneasci : ,,Sa
facem astfel ca spectacolul si nu se pregi-
teascd in grabd, doar cu vreo ocazie anume,
ci sd i se acorde cel putin aceeasi atentie ca
cea datd creatiilor de faimi, din patrimoniul
mondial al genului. S-ar cuveni ca in spriji-
nul operei roménesti (implicit al baletului n. n.)
sa fie chemate celz mai diverse competente
interpretative, sd se indrdzneascd pezolviri
regizorale noi, moderne, susceptibile nu nu-
mai sd slujeascid creatia respectivid, dar si si
captiveze atenfia spectatorilor. Nu trebuie sa
admitem iIn nici un caz ca spectacolele cu
operele si baletele roménesti si fie slabe, sa
intregeascd doar seria titlurilor realizate, pen-
tru implinirea unor necesitd{i administrative,
pentru cd orice esec in aceasti directie va
intéri neincrederea endemicd, a publicului, in
valoarea creatiei romanesti. O premierd ne-
reusita mai putin va fi un punot cistigat
pentru intarirea prestigiului culturii muzica-
le nationale; din aceastd pricind, trebuie ca
nivelul exigentelor noastre pe acest tarim si
nu scadd mici o clipd, dimpotrivid si se con-
ducd dupd legea maximei rigori.“ (revista
Muzica, nr. 8, august 1980). Desigur, proble-
ma calitatii antreneazd multiple responsabi-
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litati, intr-o epocd in care nivelul informatio-
nal este mult crescut, cici, asa cum observa
muzicologul Petre Codreanu : ,,Pe plan mu-
zical, concurenta Inregistrarilor demne de a
fi date ca model, pe plan actoricesc compara-
tia redutabild cu actori exceptionali cunoscuti
datoritd marelui si micului ecran contureazi
criverii si exigente noi pe -care publicul, si el
cu timpul si energia dramuite le are nemilos,
am zice, fatd de opera contemporani,” (re-
vista Muzzca nr. 3, martie 1980).

Dacd in conceperea spectacolelor criteriile
creatiei devin esentiale — regizoral, dirijo-
ral, actoricesc, muzical — pentru lansarea
unei noi creatii, modalititile de selectare, ce-
le de promovare apartin unui vast orizont de
politicd culturald, in care nu toate problemele
sint rezolvate. Asa cum se ardta intr-un ma-
terial semnat de compozitorul Teodor Bratu :
,Ponderea creatiei muzicale originale, in an-
samblul repertoriului scenelor moastre lirice,
se poate deduce si din urmatoarele date (ofe-
rite spre orientare si capabile a da o impre-
sie asupra unui rastimp ma indelungat n.n):
— In stagiunea 1978/79 au fost prezente pe
afis un numar de 73 de titluri de spectacole
in 113 montiri, din care 28 de operd (in 45
montéri) si 21 de balet (in 27 montari) ; in
stagiunea 1979/1980, sint cuprinse 77 de titlu-
1i de spectacol, in 104 montari, din care 29
de operd (in 41 montiri) si 25 de balet (in 29
montéri)“ (Revista Muzica, nr. 3, 1980). Totoda-
td insa, se remarcd conditiile speciale ale vie-
{ii acestor spectacole, care sint departe de a
fi multumitoare. ,,Oricine parcurge afisul tea-
trului nostru de operd — aratd in acest sens
compozitorul Sergiu Sarchizov — nu se poate
s& nu fie surprins de constatarea ci prezenta
operei romanesti, pe scend, este incad timida.
Nu existd un raport echitatbil cu creatia re-
ald, cu cele 160 de lucrari -care existd in ca-
talogul general al muzicii de operd romaéanesti.
Unde sint aceste lucrédri ? Existd oameni care
au acumulat deja o0 experientd in munca de
operd, cum existd multi compozitori pe care
ii sim{im ca potentiali creatori de operd. Se
alocd anual‘ fonduri deloc niglijabile pentru
acest gen muzical ; compozitorul care isi de-
clara intentia de a porni la un asemenea difi-
cil drum géseste un sprijin real prin contrac-
te, achizitii ete. Si totusi situatia nu este mul-
tumitoare. De ce ? Dupd pérerea mea inter-
vin doud aspecte : accesul foarte dificil la
teatrul de operd, iar, pe de altd parte, lipsa
de interes a unor conducédtori de teatre lirice
fatd de spectacolul roménesc. Pentru ci in
multe cazuri lucrurile se petrec asa : la tea-
trele de operi nu prea se wounoaste creatia.li-
ricd, nu se stie ce exsitd scris si nici ce se
scrie in momentul de fatd. Deci in general
nu este vorba de o optiune constientd in se-
lectionarea unei creatii. lar dacd, printr-un

concurs de imprejurdri fericit, opera ajunge
la teatru, viata ei are o duraty de ... 2-3 spec-
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tacole, este programati din ce in ce mai car,
ajungind la citeva reprezentatii intr-o sta-
giune si, pind la urméi, in matineele de du-
minicd. .. Atunci firesc, ajungem la conclu-
zia cd nu existd un necesar stimulent moral
pentru creatori. Creatia roméneascd deci este
o prezentd incd necorespunzitoare in meper-
toriul teatrelor lirice ; aceasta in situatia in
care existd un remarcabil potential creator®.
(,,Colocviile " Scinteii“, Scinteia, 20 de. 1981).
Idee sublinigti si de Teodor Bratu in mate-
rialul citat anterior, prin modul in care consi-
derd necesari ,,...adoptarea de icitre condu-
cerile operelor si teatrelor muzicale, a unei
atitudini active pe ilinia - popularizirii con-
stante si sustinute a creafiei originale de
operd si balet, rulirii pe o pericadd mai in-
delungatd a spectacolelor sau readucerea, in
atentia publicului, a unor spectacole uitate®.

Un reviriment al abordirii creatiei origi-
nale a fost, ocu evidentd, organizarea Festiva-
lului natfional ,,Cintarea Roméaniei“ care, in
editiile de pind acum a inclus un numar
important de spectacole la un mnivel mveal-

mente compeétitiv. Aici sublinierea lui Alfred

Hoffman este binevenitd, cfc arati necesi-
tatea unui echilibru in viata muzicald a tea-
trelor noastre : ,,...s-au inregistrat progrese
in ce priveste sporirea importantei date spec-
tacolului roménesc de operd si balet in con-
fruntarile artistice din cadrul . festivalurilor
nafionale ,,Cintarea Roméniei“. Dar faptul
cd, In finala festivalului, spectacolele se a-
daugd unui mare numar de manifestiri, avind
drept scop ou precidere infifisarea in fata
diferitelor jurii,- atrage necesitatea sd se com-
pleteze realizarile obtinute prin evenimente
anume organizate, care si concentreze aten-
tia speciald asupra Valorn creat1e1 nationale
in acest domeniu. S-ar putea porni de la liu-
dabila initiativd a festivalului 'de operd si ba-
let de la Constanta, pentru a se organiza a-

nual ,,Zilele operei si baletului roméanesc® larg .

supuse dezbaterii publice ¢ in care si-si afle
consacrarea 'de résunet nu numai icreatiile de
ieri si de astdzi, dar si versiunile lor inter-
pretative cele mai reusite®. (Revista Muzica,

nr. 8, 1980). .
Un rol important in difuzarea — si stimu-
larea — creatiei contemporane-l-a avut si

il are Radioteleviziunea. Mul{i dintre compo-
zitorii mogtri-au avut sansa si-gi asculte lu-
cririle — -¢i sd obfind o -bund dnregistrare

pastratd in.fonoteca RTV — datoritd concer--

telor spectacol cu prime audifii. De-a lungul
timpului, aceste concerte .au devenit cea mai
puternicd forma de lansare a unor opere si
balete roménesti contemporane, din péacate

urmate doar accidental de preluarea titluri-
Jor in vreun teatru muzcal. Cauzele care
creazd o asemenea discrepantd sint multiple.
Poate c#, prin inifierea unor concerte specta-
col de insisi teairele lirice, drumul spre pre-
mierd ar fi mai aproape de realizare. Discul,
emisiunile de radio si, in anumite impreju-
riri, emisiunile de televiziune, aduc o contri-
bufie la cunoasterea repertoriului liric si co-
regrafic contemporan. Dar, cu sublinierea ci,
in majoritatea cazurilor, aceastd lcunoastere
se efectueazi in afara perimetrului specific
pentru genul respectiv. Este de apreciat ca
asemenea probleme nu pot fi despartite de
cele ale creatiei muzicale si ale evolutiel tea-
trului in actualitate, viata partiturilor fiind
condifionatd de receptarea lor, de impactul
pe care il au in dialogul cu spectatorul si,
implicit, de modul in care devin sau nu acte
artistice de valoare, formative, pentru omul
societatii noastre socialiste.

Un rol pozitiv in aceastd privintd il are ac-
tivitatea Sectiel de operd si balet a Uniunii
compozitorilor, infiintatd cu doi ani in urma.
Cooptind muzicieni cu experientd in ‘acest’
domeniu, sectia s-a constituit drept un nucdeu
profesional animat -de dorinta rezolvarii ce-
lor mai critice probleme ale teatrului muzical
contemporan — limbajul muzical, directio-
narea atentiel compozitorilor spre wcele mai
actuale teme, cooptarea unor dramaturgi ex-
perimentati la realizarea libretelor, — dimpul-:
sionind astfel o creatie originala valoroasa.
In audierea si analizarea lucrdmilor prezen-
tate, in lucrul cu compozitorii, aceste intentii
indreptitesc speranta unei mai bune orien-
tidri a creatied si a depam‘m raminerilor in
urmai sesizabe pe parcursul observatiilor cu-
prinse in acest material. Intr-un moment fn
care teatrul muzical este supus iconfruntirilor
cu actualitatea tematici si a mijloacelor sale
de expresie, deseori auzindu-se voci icare ii
neagd viabilitatea, creatorii nostri trebuie si
demonstreze cd opera si baletul pot fi repre-
zentative in contemporanitate, pentru o: cul-
turd nationald. Credem ci putem afirma ci
existd argumente suficiente pentru ca si in
genurile teatrului muzical, creatia romaneas-
cd de azi sd se dovedeasca diversd, fintere-
santd si originald. Deschiderea spre univer-
sal a scolii componistice roménesti are, prin
dimensiunile teatrului muzical, una din cele
mai solide sanse de afirmare in actualitate,
ceea ce trebuie inteles cu toatd responsabili-
tatea. Ea justificd fncrederea intr-o artd ale

~carei promisiuni si reeliziri — idin care au

fost semnalate aici a parte — ‘eunosc din
perspectiva traditiei si a prezentului, esentiala
dimensiune a viitorului,
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Teatrul muzieal perioada 1968-1981

Compozitorul Lucrarea Libretistul Genul Anul Premierei
Liana Alexandra Criiasa zipezii compozitorul feerie muzicali p.a. 1981
Mansi Barberis Domnita din depértarif compozitorul drami lirica pr. 1976
Pascal Bentoiu : Jertfirea Iphigeniei Alexandru Pop si operi radiofonici p.a. 1968

compozitorul
Hamlet compozitorul tragedie lirici p.a. 1969
; pr. 1972
Bratu Teodor Stejarul din Borzesti | compozitorul legendd dramaticid
muzicali pr. 1969
Dreptul la dragoste Ecaterina Lazar $i operi pr. 1975
compozitorul
Pungufa cu doi bani | compozitorul operi comicd
pentru copii pr. 1970
Vremuri de vitejie compozitorul frescd lirico-
dramatica pr- 1977
Din vremea unirii S. Popescu frescd liricd
(Sérutul lui Vods) C. Ghinea dramaticd pr. 1979
Nicolae Brtndug Logodna compozitorul operi-pantomimai p.a. 1975
dupd Eminescu
Brdnzeu Nicolae Dragostea triumfi Gh. Haiduc operd comici p.a. 1968 -
Dumitru Bughici Tablouri coregrafice —_ dansuri simfonice p.a. 1978
Buicliu Nicolae Doamna Chiajna E. Crenei operi pr. 1973
Mircea Chiriac Vipaia Constantin Cirjan balet pr. 1974
Gheorghe Dumitrescu Decebal compozitorul dramd muzicala pr. 1969
Viad Tepes compozitorul dramid muzicald p.1. 1974
Geniu pustiu (Poesis) | compozitorul operé pr. 1977
Mesterul Manole compozitorul operdl legendi pr- 1980
Orfeu compozitorul tragedie lirici p.r. 1980
Miorifa compozitorul oratoriu-balet pr- 1981
Luceafarul compozitorul oratoriu-balet p.a. 1981 -
Corneliu Dan Georgescu Model mioritic compozitorul operi-balet pr. 1975
Liviu Glodeanu Zamolxe compozitorul operd (televiziune) pr. 1973
Ulysse compozitorul operd-balet-pantomima| pr. 1973
Harry Bela Trandafirul galben compozitorul balet pr. 1975

Liviu Ionescu

Tudor Jarda

Lerescu Emil

Mihai Moldovan

Stefan Niculescu
Irina Oddgescu- Tufuianu
Tiberiu Olah

Sabin Pautza

Carmen Petra Basacopol

Aripile cresc din
pamint

Luceafirul de ziuj

Ecaterina Teodoroiu
Poveste de rizboi
D’ale carnavalului

Steaua fird nume

Trepte ale istoriei

Micul print

Cartea cu ,,Apoledor”
Biitidlia cu facle
Chemarea

Poveste de dragoste
Miorita
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Eugen Frunzid

Isidor Ripi
1. Capuceanu
Nicolae Tiutu
compozitorul
compozitorul

compozitorul

Sanda Mihdescu
compozitorul
compozitorul

Gellu Naum
compozitorul
Klaus Kessler
Adrian Muntiu

operd radiofonica

balet

operd istorici
operd-balada
operd comicd

operd-lirica
nperd-fresci
(televiziune)
operd pentru

copii mici $i mari
operd pentru copii
poem coregrafic
balet

comedie muczicald

poem coregrafic

1974 inreg.
pr. 1969—1980

pr. 1971
pr. 1981
p.a. 1981
(fragmente)
p.a. 1981

p-a. 1973

pr. 1975
p.a. 1978
pr. 1974
pr. 1981
pr. 1981

Continuese



Compozitorul ! Lucrarea ] Libertistul Genul Anul premierei
| |
Doru Popovici Nunta Hero Lupescu | poem coregrafic p.a. 1973
Interogatoriul din zorij Victor Birlddeanu operi p.a. 1975
Noaptea cea mailungid! Dan Mutascu opera p.a. 1978
Laurenfiu Profeta Marinarul visitor Nicolae Itu fantezic coregrafica-
umoristicd pr. 1972
Orele mdrii Mireille Savepol fantezie coregrafica pr. 1979
compozitorul
Sergiu Sarchizov Elanuri | poem coregrafic pr. 1975
Trei generatii Lucia Demetrius operd pr. 1981
compozitorul
Matei Socor Conu Leonida I. L. Caragialc operd comicid pr. 1978
Aurel Stroe De Ptolemaeo Nichita Stdnescu operd radiofonici
Ca n’aura pas le Paul Sterian opera pr. 1971
prix Nobel
Rituelle Handlung actiune coregrafica pr. 1971
ohne Gegenstand compozitorul
Aristophane-La paix | compozitorul operd comticd tiparit 1973
Orestia 11 compozitorul operd de camerd p.a. 1978
Tulius Szarvady Regele Istros Sebastian Popescu, opera pr. 1976
G. Ghinea
Cornel Trdilescu Prim3vara Alex. Popovici balet pr. 1972
Bilcescu Val. Sdndulescu operi pr. 1971
Dragoste §i jertfa Dan Térchild operd pr. 1977
Cornel Fdranu Secretul lui Ilie Balea operd de camera pr. 1970
Don Giovanni
Anatol Vieru Iona : Marin Sorescu operi p.a. 1976
Adalbert Winkler Fluviul revirsat Const. Cirjan operi (1973—1978)

tn paginile ce urmeari este mentionati creatia de teatru muzical (operd si balet) care a
fost prezentati in perioada 1968—1981 in viata muzicald, fie prin premiere absolute, fie prin
prime auditii de concert. La putinele cazuri de ncprezentare scenici, se mentioneazi data
creatiei componistice, consemnatd de Repertoriul general al creatiei muzicale romanesti
(vol. 1) de Mihai Popescu.
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