simfonicd a- Filarmonicii ,,Banatul® din -Timisoara,
dirijatd de Remus Georgescu. Concertul demonstrea-
zd. cu. pregnanti personalitatea autorului- siu, desi
acesta nu implinise pe atunci (1966) nici trei decenii.
Dovada dialogul — de la coeziune pina la confrun-
tare — intre solist si orchestra, care par a fi sus-
tinute de argumente structurale, stilistice diferite
interesul permanent viu pe care il trezegte curge-
rea evenimentelor sonore.. De subliniat pertinenta
prezentéru muzicologului Constantin Dragoi si grafi-
ca evocatoare a Wandei Mihuleac.

Intre numeroaseie aparitii discografice dedicate
unor solisti aj scenelor noastre lirice consemnim in-
registrarea ST-ECE 01935 care o are ca protagonista
pe soprana. Sanda_ Sandru. Impusd semnificativ in
viata muzicald in "cursul ultimelor staglum Sanda
Sandru a colaborat cu mai multe filarmonici din ta-
rd, si alte institutii cu profil cultural, a partici-
pat la festivaluri si alte manifestiri din fard si de
peste hotare, s-a afirmat deopotrivdi la Opera Ro-
ménd si in turneele ecfectuate in R. D. Germani
si Spania. Un aspect repertorial demn de mentio-
nat in activitatea sopranei Sandra Sandru este dis-

ponibilitatea largd pe care o manifesti — in afara
genului liric — pentru domeniul cameral — lied —
si vocal-simfonic — cantatd, oratoriu. Despre evo-

lutiile din turnee ale Sandei $andru presa de spe-

cialitate din R. D. Germani consemna de pildi:
»,Ceea ce cucereste — dincolo de voce si muzicali-
tate — este profunda seriozitate, modestia; intonatia
sigurd, bogdtia de culori si nuante de care dispune
si minunata arta a frazarii“ ; criticii din Spania a-
firmd ,, o voce excelenti de soprani cu accente
dramatice, un timbru generos, clar, vibrant in acute
si surprinzitor in grav. O mare muzicalitate alitu-
ratd unei voci conduse cu o tehnicid perfecti®, ,0
voce care ne incintd piné la infiorare, un stil si o
capacitate expresivd care ne-au entuziasmat pro-
fund“. Laureatd a Colegiului criticilor muzicali de
pe lingda Asociatia Oamenilor de Teatru si Muzica
pe anul 1980, Sanda Sandru reprezinti o certi va-
loare artistici a carei dovadd o poate face intre
altele si discul de fatd, inscris predilect in reperto-
riul italian — Verdi, Puccini —. dar prezentind -deo-
potrivd zone mai putin abordate la noi si in ge-
neral : Verdi (Attila, Forta destinului), Puccini (Ma-
dame Butterfly, Manon Lescaut, Gianni Schichi),
De Falla (Vita Breve), Ceaikovski (Evgheni Oneghin),
Bizet (Pescuitorii de perle), Charpentier (Louise).
Acompaniazd orchestrele simfonice ale Filarmonicii
din Oradea, dirijor Grigore Iosub si , Romantica“,
dirijor Carol Litvin. ) ’

Gabriel TOMESCU

VIATA MUZICALA

Stmfoma a Il-a »Orizontale*
a’e Cnrneltu Dan Georgescu

Din nou, cu aleasd mdiiestrie in- interpretarea lu-
crarilor - contemporane dirijorul losif Conta, aflat la
pupitrul Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii,
ne-a oferit in prima auditie incd un valoros opus
al compozitorului - Corneliu  Dan ‘Georgescu : Simfo-
nie a Il-a ,Orizontale“. Dedicatd marelui nostru pic-
tor Ion Tuculescu, Simfonia face parte dintr-o tri-
logie simfonicd inspirati de trei importante tablouri:.
Armonii simple, Orizontale si Privirile culorilor.
Simfoniile ce corespund ordinii enuntate, reprezinti
in parte , o ipostazi arhetipald“ proprie intregu-
lui ciclu. Demersul compozitorului este de a stra-
bate un -traseu de la ,,armonia simpli“ — tradusi
prin - -acorduri consonante simetrice, trecind prin
worizontalitate — ce presupune constructia muzicii
pe -straturi aflate in relatii de succesivitate sau si-
multaneitate (construcfie guvernati de aplicarea la
nivelul - sintaxei, ca intr-un sistem de oglinzi, a le-
gii ,sectiunii de aur“), la ,lumea culorilor* — in-
vocatd  muzical- de motive coloristice obsedante cu
functii stabile in planul formei. Fiecare simfonie pri-
veste din alt unghi acest demers accentumd emblema
ce o poarta.
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Simfonia a II-a ,Orizontale®,. bineinteles, dupa
cum sugereazi si titlul, opereazi in primul rind cu
structuri muzicale ce urméiresc indeaproape nivelul
sintaxei determinind totodatd, de la acest nivel, §i
celelalte coordonate componistice care presupun un
travaliu cu date comune intregului concept ce sti la
baza trilogiei : tendin{a spre elementar, spre ~ori-
ginar In sensul unui anumit neo-primitivism, idei
muzicale guvernate de procedee simple, proprii mu-
zicii ~ ancestrale (repetiri obsedante), exemplu fiind
Partea I Preludiu unde alterneazd doud stdri — de
fapt o pendulare intre o stare acordici majora cu

una minord — alternantd amplificatd in Partea a
Ii-a- Sinfonia intre tutti si ‘grupe solistice, extinsa
apoi - la ‘seriiturd in ultima parte Postludiu — intre

celule melodice repetitive si un ison prelung.

- Esteticul se' naste in muzica 1lui Corneliu:: Dan
Georgescu din corelarea structurilor muzicale cucele
ale picturilor lui Tuculescu, tradind o apropiere a
doud lumi vecine ce pot comunica spiritual prin lim-.
baje diferite. Convietuiese, cu alte cuvinte, trairi es-
tetice comune provenite din aceeasi bazd structura-
13 ginditd bineinteles in afara timpului. In mod con-
cret, ce uneste aceastd inspiratd muzicid de pictura
lui Tuculescu ? Poate in primul rind utilizarea ,,sim-
bolurilor® folclorice (motive muzicale, -caracteristice
unei zone, extrase din folclor, neprelucrate) apoi
caracterul obsedant cu care acestea sint puse in timp
rezultind astfel pe axa orizontald o nonevolutie
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(atemporalitate) ceea ce duce mai departe la o ten-

siune internd neobisnuitd care nu. se ‘rezolvd in sens.

traditional. Dacd in Preludiu tensmnea insemna o-
pozitia major — minor, dar si solo — tutti unde
dinamica juca primul rol creind puternice explozii
sonore ce conoteazd asocierea culorilor lui Tucu-
lescu, in Sznfoma tensiunea se ampllflca implicind
mlgratu ale sunetului spre zone de. frecvente nede-
terminate, vetine zgomotului, zone ce 1mpr1mau mu-
zxcu pete mcerte, adevarate mistere sonore ce ascun-
deau parcd o _vmtreaga lume a vietuitoarelor (pa-
sdri, ‘insecte, etc.) auzitd global dintr-un punct mai
mdepartat tensmnea pare cd isi giseste rezolvarea
in Postludtu aparent insi, deoarece. intreaga parte
este dommata ‘de o tensiune interna, imploziva ce
nu se rezolva riminind inchisd, ,,infundatid“ (timpanul
s1 toba mare) ca o framintare interioard. Destinde-
rea, inseninarea aparenti provin din reintoarcerea
sunetului la zonéle de frecvente detérminate, pedala
(isonul prelung) revelind linistea asternutd in urma
dezlantuxru fortelor contrare

De remarcat cid totul se petrece pe un fond static.
N1m1c nu se construieste, nimic nu se dezvolti. Com-
pozxtorul se aratd a fi un maestru al stapinirii pra-
gurllor pmhologlce in artlcularea sectiunilor muzicale
astfel incit interesul Ia audltle 1amme ~mereu p1oas—
pat mereu viu.

O altd caracterlstlca ce apropie muzica lui Cornehu
Dan Georgescu de plctura lui Tuculescu este coexis-
tenta a doua niveluri deosebit de importante in per-
ceperea artei : cel al expresiei profunde tradus aici
printr-un anumlt traglsm si_cel al expresiei imediate
ce capéta in cazul nostru aspecte ornamentale invo-
c1nd decoratxvul pictural. Existd permanent o ,,pen-
d.\_.ll_are. intre’ cele doui mvelurl dar si o mt1epa—
ti‘uhdere in sensul revarsarii reversibile ceea ce
creeaza o v121une orxgmala asupra artei sonore, Mas-
carea ,,reguhlor jocului“ dmtre niveluri implica si-
tuatn muzxcale neasteptate denotind atit o stapmlrg
de exceptle a mestesugului compomstlc cit si o gin-
dlre in profunz1me a structurilor muzigcii. Cornellu
Dan Georgescu cu aceasta lucrare, demonstxeazé in-
cd o dati ci ramine categoric un autor al adevara-
telor performante artistice, un compozxtor cu jdei
penetrante si novatoare
Horia SURIANU

Ion Bacm—Eltso Vzrsalaa’ze
—Adina lurascu |

Prezenta dlrl]orulux Ion Bac1u la pupitrul Filar-
momcu ,,George Enescu® vine si se integreze intr-o
continuitate fireasci : dlmorul iesean conduce’ or-
chestra purtind numele marelui Enescu, muzicianul
de e‘{ceptle indruini prlmul ‘colectiv artistic- muzxcal
al tarii, promotorul complex al muzicii genialului
compomtor moldovean (si ne arnmtlm de magistrala’
mterpretare a Oedipului enescian la Festivalul E-
néscu) dirijeazd un program complex, dificil,
in valoare dmcolo de ‘optiunile repertoriale, o per-
sonalitate 'bine conturata $1 completa, pregnanta si
incontestabila.

Cantata ,Suflet de tardi“ de Theodor Drigulescu
apartine acelor lucrdri avind caracter festiv, marcat

evident ~in - titlu, ~ purtind ° ‘semnul = trecerif
difecte in muzicd a expresivititii neocolite, spuse di-
rect si-limpede. Limpede apare asadar ci-‘lucrarea
este corespondent miuzical, in linie dreaptd, al ‘unei
riobile atitudini de- muzician patriot. Lucrul in sine
nu ar fi insd suficient pe o scend de concert —
convingerea politici este dublatd aici de incontesta-
bilul mestesug de a transpune in pagina cu porta-
tive continutul de idei in asa fel incit substanta mu-
zicald sd serveascd pe deplin conceptiile si senti-
mentele autorului. Mai direct spus, piesa convinge
pentru ci este bine scrisd si — deloc de neglijat -—
convinge, - bucurindu-se de maiestrita interpretare a
Adinei Iurascu, de calititile sale vocale remarcabile
dublate de acea rar intilnitd fortd de expresie ve-.
nind sa& completeze nu numai o voce de aur, ci

o vocatie pentru arta interpretativi romaneasca.

.Concertul air. 3 pentru pian si orchestrd de Ser-
ghei Prokofiev- s-a bucurat in concert de participa-
rea remarcabild a pianistei sovietice Eliso Virsalad-
ze, prezentid cu foarte putin timp inainte pe scenele
bucurestene cu un ambitios program de recital. Din-
colo de o remarcabild pliere a interpretei dupa di-
niensiunile stilistice impuse de repertoriu, clar apare
ca “aici, modalitatea interpretativd impusad publicului
a fost pe deplin in acord cu subtilititile scriiturii
compozitorului rus. O executie muzicalda la o tempe-
raturd ridicatd ,nerv, aplomb, fantezie gi ascutitd in-
teligentd — acestea ar fi citeva dintre calitafile pia-
nistei, puse in evidentd, in valoare, de o partiturad (si
de un acompaniament spmmmdu se pe ele ,prin
definitie“.

‘Suita Daphnis si - Chloé de Maurice Ravel “este
o piatrd de incercare pentru orice orchestrs, pentru
orice dirijor. Bineinteles, nu se pune aici' problema
corectitudinii executiei. Nu se poate ocoli insd a-
firmatia ci, datd fiind complexitatea scriiturii, o exe=
cutie perfectd ramine la nivel de deziderat (inter-
pretarea se plaseazi oarecum aici sub semnul sta-
tisticului, al apropierii pind la o limitd — ridicatd
in acest concert’ = .de toate aménuntele partiturii).
important de observat este, ‘de aceea, faptul ca di-
rijorul Ton" Baciu' impune orchestrei o dominanta,
c'réd, apropiatd’ ‘de- spiritul ravelian. Iar aceastaar
putea fi péstrarea unui ferm echilibru. (ferm nu in
inteles de ingust, de ,lipit* de rigoarea 'notatiei) in-
tré -fantezia entuziastdi, spiritul oarecum pronuntat
descriptiv — in madsura in care descrierea, la Ravel,
include multd culoare — si respectul pentru parti-
turd, pentru- interpretarea de autentic profesionalism,
respingind ,de plano“: concesiile ficute de dragul
parcurgerii- savuroase, la repezeald, a unui .,insela-
tor”, din acest punct de vedere, text muzical.

Petre Sbdrcea— Tiberiu Olah

Filarmonica ne ofera, in penultimul concert sim-
fonic, adunate In aceeasi seara, citeva remarcabile
infdptuiri muzicale.” Lucru intimplat parci pentru a
ne face sd regretdm intreruperea estivald, lucru a-
vind oarecum -semnificatii rezumative, - aducind, la
incheiere de stagiune, in fata publicului ,excelenti
artisti - instrumentisti romani interpretind capodopere
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