(atemporalitate) ceea ce duce mai departe la o ten-

siune internd neobisnuitd care nu. se ‘rezolvd in sens.

traditional. Dacd in Preludiu tensmnea insemna o-
pozitia major — minor, dar si solo — tutti unde
dinamica juca primul rol creind puternice explozii
sonore ce conoteazd asocierea culorilor lui Tucu-
lescu, in Sznfoma tensiunea se ampllflca implicind
mlgratu ale sunetului spre zone de. frecvente nede-
terminate, vetine zgomotului, zone ce 1mpr1mau mu-
zxcu pete mcerte, adevarate mistere sonore ce ascun-
deau parcd o _vmtreaga lume a vietuitoarelor (pa-
sdri, ‘insecte, etc.) auzitd global dintr-un punct mai
mdepartat tensmnea pare cd isi giseste rezolvarea
in Postludtu aparent insi, deoarece. intreaga parte
este dommata ‘de o tensiune interna, imploziva ce
nu se rezolva riminind inchisd, ,,infundatid“ (timpanul
s1 toba mare) ca o framintare interioard. Destinde-
rea, inseninarea aparenti provin din reintoarcerea
sunetului la zonéle de frecvente detérminate, pedala
(isonul prelung) revelind linistea asternutd in urma
dezlantuxru fortelor contrare

De remarcat cid totul se petrece pe un fond static.
N1m1c nu se construieste, nimic nu se dezvolti. Com-
pozxtorul se aratd a fi un maestru al stapinirii pra-
gurllor pmhologlce in artlcularea sectiunilor muzicale
astfel incit interesul Ia audltle 1amme ~mereu p1oas—
pat mereu viu.

O altd caracterlstlca ce apropie muzica lui Cornehu
Dan Georgescu de plctura lui Tuculescu este coexis-
tenta a doua niveluri deosebit de importante in per-
ceperea artei : cel al expresiei profunde tradus aici
printr-un anumlt traglsm si_cel al expresiei imediate
ce capéta in cazul nostru aspecte ornamentale invo-
c1nd decoratxvul pictural. Existd permanent o ,,pen-
d.\_.ll_are. intre’ cele doui mvelurl dar si o mt1epa—
ti‘uhdere in sensul revarsarii reversibile ceea ce
creeaza o v121une orxgmala asupra artei sonore, Mas-
carea ,,reguhlor jocului“ dmtre niveluri implica si-
tuatn muzxcale neasteptate denotind atit o stapmlrg
de exceptle a mestesugului compomstlc cit si o gin-
dlre in profunz1me a structurilor muzigcii. Cornellu
Dan Georgescu cu aceasta lucrare, demonstxeazé in-
cd o dati ci ramine categoric un autor al adevara-
telor performante artistice, un compozxtor cu jdei
penetrante si novatoare
Horia SURIANU

Ion Bacm—Eltso Vzrsalaa’ze
—Adina lurascu |

Prezenta dlrl]orulux Ion Bac1u la pupitrul Filar-
momcu ,,George Enescu® vine si se integreze intr-o
continuitate fireasci : dlmorul iesean conduce’ or-
chestra purtind numele marelui Enescu, muzicianul
de e‘{ceptle indruini prlmul ‘colectiv artistic- muzxcal
al tarii, promotorul complex al muzicii genialului
compomtor moldovean (si ne arnmtlm de magistrala’
mterpretare a Oedipului enescian la Festivalul E-
néscu) dirijeazd un program complex, dificil,
in valoare dmcolo de ‘optiunile repertoriale, o per-
sonalitate 'bine conturata $1 completa, pregnanta si
incontestabila.

Cantata ,Suflet de tardi“ de Theodor Drigulescu
apartine acelor lucrdri avind caracter festiv, marcat

evident ~in - titlu, ~ purtind ° ‘semnul = trecerif
difecte in muzicd a expresivititii neocolite, spuse di-
rect si-limpede. Limpede apare asadar ci-‘lucrarea
este corespondent miuzical, in linie dreaptd, al ‘unei
riobile atitudini de- muzician patriot. Lucrul in sine
nu ar fi insd suficient pe o scend de concert —
convingerea politici este dublatd aici de incontesta-
bilul mestesug de a transpune in pagina cu porta-
tive continutul de idei in asa fel incit substanta mu-
zicald sd serveascd pe deplin conceptiile si senti-
mentele autorului. Mai direct spus, piesa convinge
pentru ci este bine scrisd si — deloc de neglijat -—
convinge, - bucurindu-se de maiestrita interpretare a
Adinei Iurascu, de calititile sale vocale remarcabile
dublate de acea rar intilnitd fortd de expresie ve-.
nind sa& completeze nu numai o voce de aur, ci

o vocatie pentru arta interpretativi romaneasca.

.Concertul air. 3 pentru pian si orchestrd de Ser-
ghei Prokofiev- s-a bucurat in concert de participa-
rea remarcabild a pianistei sovietice Eliso Virsalad-
ze, prezentid cu foarte putin timp inainte pe scenele
bucurestene cu un ambitios program de recital. Din-
colo de o remarcabild pliere a interpretei dupa di-
niensiunile stilistice impuse de repertoriu, clar apare
ca “aici, modalitatea interpretativd impusad publicului
a fost pe deplin in acord cu subtilititile scriiturii
compozitorului rus. O executie muzicalda la o tempe-
raturd ridicatd ,nerv, aplomb, fantezie gi ascutitd in-
teligentd — acestea ar fi citeva dintre calitafile pia-
nistei, puse in evidentd, in valoare, de o partiturad (si
de un acompaniament spmmmdu se pe ele ,prin
definitie“.

‘Suita Daphnis si - Chloé de Maurice Ravel “este
o piatrd de incercare pentru orice orchestrs, pentru
orice dirijor. Bineinteles, nu se pune aici' problema
corectitudinii executiei. Nu se poate ocoli insd a-
firmatia ci, datd fiind complexitatea scriiturii, o exe=
cutie perfectd ramine la nivel de deziderat (inter-
pretarea se plaseazi oarecum aici sub semnul sta-
tisticului, al apropierii pind la o limitd — ridicatd
in acest concert’ = .de toate aménuntele partiturii).
important de observat este, ‘de aceea, faptul ca di-
rijorul Ton" Baciu' impune orchestrei o dominanta,
c'réd, apropiatd’ ‘de- spiritul ravelian. Iar aceastaar
putea fi péstrarea unui ferm echilibru. (ferm nu in
inteles de ingust, de ,lipit* de rigoarea 'notatiei) in-
tré -fantezia entuziastdi, spiritul oarecum pronuntat
descriptiv — in madsura in care descrierea, la Ravel,
include multd culoare — si respectul pentru parti-
turd, pentru- interpretarea de autentic profesionalism,
respingind ,de plano“: concesiile ficute de dragul
parcurgerii- savuroase, la repezeald, a unui .,insela-
tor”, din acest punct de vedere, text muzical.

Petre Sbdrcea— Tiberiu Olah

Filarmonica ne ofera, in penultimul concert sim-
fonic, adunate In aceeasi seara, citeva remarcabile
infdptuiri muzicale.” Lucru intimplat parci pentru a
ne face sd regretdm intreruperea estivald, lucru a-
vind oarecum -semnificatii rezumative, - aducind, la
incheiere de stagiune, in fata publicului ,excelenti
artisti - instrumentisti romani interpretind capodopere
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ale. repertoriului clasie laolaltd cu pagini romanesti
in prima auditie purtind aceeasi marcid a exceptiei.

Sub bagheta dirijorului Petre Sbarcea, am ascultat
in prima auditie Armonii II de Tiberiu Olah, lu-
crare pentru orchestra de suflatori, facind parte
dintr-un ciclu mai amplu. Impresia sonord creatd
de muzica lui Tiberiu Olah este aceea — oarecum
caontradictorie — a organicitatii desfasurindu-se insa
in aparitii sonore intretaiale, cu un regim de durata
mai degrabd scurt. Forma se uneste asadar la un ni-
vel ridicat §i separat in acelasi timp de zona.imediata
a formdrii si deruladrii evenimentelor sonore, coezi-
unea niscindu-se din doud trasaturi fundamentale :
mai intii, aerul de inrudire al tuturor (aproape) o-
biectelor sonore, plasarea lor posibild intr-o aceeasi
nu prea extinsi familie sonord ; in al doilea rind,
existenta piesei, intr-un fel, in afara unei prestabilite
strategii de auditie. Cu alte cuvinte, ascultind lu-
crarea, desfasurarea sonora este strinsd omogen de-
oarece, ocolind zonele evidentului, ale deja-auzitu-
lui, auditia nu va putea decit sa comaseze ceea ce
se percepe prin deosebire fata de reperele deja cu-
noscute. Piesa primeste astfel un plus de coeziune
tocmai din reunificarea sub regimul a ,ceea ce nu

este® mai degrabd decit sub cel al unor paradigme

usor de reperat.

Triplul concert pentru pian, vioard gi violoncel
de Beethoven, in interpretarea lui Cristian Beldi,
Mihaela Martin si Alexandru Morosanu, s-a bucu-
rat de o versiune interesantd interpretativ. Prezenta
solistici a Mihaelei Martin si a lui Alexandru Moro-
sanu i-a adus acea nota de vioiciune, de tumult ro-
mantic colorind interesant o partiturd de referinta,
caracteristicd tocmai prin echilibrul cvasipermanent,
pastrindu-se intre componentele sale expresive, echi-
libru subliniat de interpretarea lui Cristian Beldi,
riguroasd, contribuind substantial la acea justad ma-
surd pe care trebuie sd o cistige o partiturd beetho-
veniana. Din aceasti contrapondere, din perpetuul

joc de porniri impetuoase moderate de buna-stiinta,

de gustul interpretilor, a lual nastere o interpretare
ocolind cu usurintd acea impresie de plictiseald, de
modicitate expresiva, atit de aproape de versiunile
interpretative mereu la fel, fara personalitéte. In
afara unor momente de usoard desincronizare sau
de nejustd proportie intre sonoritdtile participanti-
lor, am inregistrat o interpretare de reusita a difi-
cilei partituri beethoveniene.

In incheierea serii — Simfonia I ,A primdverii®
de Robert Schumann. Dirijorul Petre Sbarcea a ales
o versiune echilibrati (primivara nevenind asadar
bruse, prin contrast, ci in fireascd continuare, proces
cu un singur sens, amorsat cu mult inainte §i usor
detectabil in ,configuratia®“ iernii, ca sd spunem asa),
unde justa proportie se obtine din maéasura cu care
segmentele sint tratate unele in raport cu altele. Mal
exact, nedind unei sectiuni, unui compartiment sau
unei laturi stilistice o pondere dominantd, intregul
isi gaseste proportia prin insusi echilibrul continut
si demonstrat de partiturd. Din acest punct de ve-
dere, interpretarea oferiti de Petre Sbarcea este o
interpretare nu numai corectd ci gi in stil, sensibild
prin urmirirea riguroasi ce conduce la nobila, fireas-
ca, autentici expresivitate.

Viorel CRETU
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D’ale Carnavalului
de Emil Lerescu

Am fost oarecum surprinsi citind pe afizele sta-
giunii lirice din cadrul programelor Orchestrei Sim-
fonice si ale Corului Radioteleviziunii titlul unei lu-
crari aparfinind marelui Ion Luca Caragiale trans-
pusi in operd d2 cidtre compozitorul Emil Lerescu :
D'als Carnavalului. Surprinsi'nu de indrazneata in-
cereare a unui binecunoscut compozitor roman — de
fapt ..cazul“ nu este singular, operele lui Paul Con-
stantincscu si Matei Socor inspirate tot din textes ca-
ragialesti fiind deja bine stiute si mult apreciate —
ci de programarea unei piese de o astfel de factura
cum & D'ale Carnavalului pe o sceni de concert si
nu pe una de opera. Cidci, cu tot zgomotul sdu spe-
cific, un carnaval este dsstinat mai mult ochiului
decit urechii! Pe scena Operei Roméne din Bucu-
resti sau pe scena ovicirei Opere din tara, partitura
lui Emil Lerescu, completati prin culoarea, decorul,
miscarea, intreaga atmosfera de ,spectacol jucat* ar
fi fost mult mai plenar valorificati, Este de altfel
singurul repros — §i acesta neatingind substanfa lu-
cririi — pe care ii putem aduce concertului din sala
Radioteleviziunii Romaéane. Caci partitura, in sine,
este o reusita, textul lui Ion Luca Caragizle asigu-
rindu-i definitiv succesul, iar interpretarea, irepro-
sabild, peste asteptdri, uluitoare chiar, uneori. Emil
Lercscu este un compozitor pentru care muzica de
scend nu mai are secrete. Relatiile muzica-interpret
in conditiile particulare ale teatrului muzical ii sint
familiare in urma experientelor acumulate cu Ecate-
rina Teodoroiu si Penes Curcanul, lucrdri anterioare
partiturii pe care o comentim, si Steaua fard nume,
cea mai recentd operd a sa. Emil Lerescu se apropie
de piesa lui Caragiale — al carei text il adapteaza
realizindu-si libretul — cu toatd atentia §i respectul
pe care se stie cd 1l datordm acestui imens clasic al
teatrului romé&nesc. Compozitorul cautd sid sesiseze
sonor intreaga subtilitate a genialelor replici ce se
succed cu o rapiditate de nedescris intre personajele
devenite tipare la fel de clasice ca si autorul lor —
cdci cine n-o cunoaste pe Mita Baston sau pe Di-
dina Mazu, cins n-a auzit de péataniile lui Nae Gi-
rimea ,frizer si subfirurg®, Cracanel sau Pampon ?
Prologul ce precede celz trei acte ale operei are me-
nirea de a introduce in atmesfera unor timpuri de-
venite amintiri. Citeva solo-uri instrumentale (vio-
loneel, vioara) urmind unei colorate §i stridente ex-
rlozii soncre de inceput — atmosfera carnavaluluj —
contureazd in citeva minute principalele repere ale
cadrului in care se vor desfasura ,,zguduitoarele scene
de amor“ si ,pateticele® acuze de infidelitate
Alcituindu-si libretul si sesizind diferentele dintre
piesi de teatru si operd, Emil Lerescu condenseazi
textul la replicile esentiale completind intelesul ac-
tiunii prin prezenta unui Povestitor. Dz asemenea,
personajelor le sint aldturate — pentru culoarea
muzicald, de asti datd — o Flordreasd, cu o minu-
natd arie in actul al II-lea si corul, alaiul strazii, co-
rul mastilor etc... Fard a fi facild, melodia lui Emil

Lerescu se lasi bine cintatd de cétre interpreti, a-
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