
(atemporalitate) ceea ce duce mai departe la o ten-. 
siune internă neobişnuită care_ nu: s·e · rezolvă ·rn _:sens . 
tradiţional. Dacă în Preludiu tensiunea însemna o~ 
poziţia major - minor, dar - şi solo _: tutti unde 
dinamica juca primul rol creînd puternice explozii 
sonore ce canotează asocierea culor.ilor lui Ţucu­

le~cu, îri Sinfonia · tensiunea se amplifica implicind 
rriigraţii ale sunetului spre zorie de .frecvenţe nede~ 
terminate, vecin~ zgomotului, zone ce imprima~ mu­
zidi pete inc~rte, adevărate mistere sonore ce ascun­
de~1l parcă O . întreagă lume a vieţuitoarelor (pă­
s~ri, ' in~ecte; . etc.) _ auzită global diritr-un punct mai 
îndepărtat ; tensiune·a pare că îşi găseşte rezolvarea 
în . Postludiu, . apa~ent însă; deoarece . întreaga parte 
este · ,.Iorninată de · o tensiune internă, implozivă ce 
nu se rezolvă rămînînd · închisă, _ ,,înfundată''. (ţimp_anul 

ş1 toba mare) ca o -frămîntare interioară. Destinde­
r~a, . înseninarea aparentă provin ciin _reîntoar_cerea 
s_urietului la zonele de frecvenţe determinate, pedala 
(isonul prelung) revelind liniştea aşternută în urma 
de_zlănţuirjj for'ţelm' contrare. -

De remarcat că totul se peh'ece pe un fond static. 
Nimic nu ~~ construieşte, nimic nu se dezvoltă. Com­
pozitorul se arată a fi un maestru al stăpînirii pra­
gurilor ~sih'oiogice în articularea· secţiunilof muz1c.ale 
astfel . incit in_teresul la audiţie' rămîne mereu proas-
păt, · mereu· ,;iu. · · . · · 

. o altă_ ca_racieristică ce apropie muzica lui C◊rneliu 
Dan _Georgescu de . pictura lui Ţuculescu este coexis­
tenţa . a ~ouă niveluri deosebit de in1portante în per­
c·eperea_ a_rtei _: cel al :expresiei p·rofunde tradus aici 
print_r-u_n anumit tragism şi. cel al expresiei imediate 
ce capătă ·în cazul nostru aspecte ornamentale invo­
cînd dec()rati~ul picturaL Există permarie~t () ,;pen­
d_ulare". între' _cele dotiă ·niveluri, dar şi o întrepă-: 
truridere ' în sensul revărsării i·ever_si bile ceei.ţ . ce 
cre_eţiz_ă o_' viiiurie. orig_inală asupra a-rtei sonore . . M~­
carea ·,;regulilor . jocµlµi" dintre niveluri implică si~ 
tuaţii __ muzicale .· n_eaşteptate denotînd .. atît o stăpînire 
de excepţie _ a· n1eşteşugului . ~omponisţic cit _şi .o gîn­
d_fre .în _ profunzime a structurilor rouzidi. Corneliu 
Dan. Georgescu, cu aceâstă lucrare, clemonstrează î~­
cli _ o da:tă, :că, .r~ri1în~ c~tegoric un auto1: â.Î adeyăr~~ 
telor_ per.fqrmanţe artistice, _un compO?:itor cu . idei 
penetfante: şi novatoare. . 

Horia ŞlJRIANtJ 

Ion" . Baciu---Eliso Virsalâdze 
-:-Adina Iuraşcu 

Pre.zenţa . dirijorului Ion Baciu la pupitrul Filar­
monicii ·,,Gecn;ge .- Enescu'; vine să se integreze într-o 
c·oritinuitate . firească : dirijorul ieşean conduce · oi·­
chesii:a purtînd numele marelui Enescu, muzicianul 
de ' excepţie îndrumă primul colectiv artistic-muzical 
al ţării, ptomotorul complex al muzicii genialulul 
compozitoi:- moldovean (să ne amintim . de inagistrala -
interpretare a Oedipului enescian la Festivalul E~ 
nescu) diirijează un program complex, · dificil, 
în valoare dincolo de opţiunile repertoriale, o per­
sonalitate bi.ne . conturată şi __ cQmpletă, pregnantă şi 
incontestabilă. . .. 

Cantata ;;Suflet de ţară" de Theodor Drăgulescu 
aparţine acelor · lucrări avînd caracter festiv, marcat 

evlderit în · · titlu, purtînd ' ·seinntil trecerif­
dii:ecte · îrt muzică a expresivităţii • neocolite; spuse · di­
rect şi · limpede: Lim1j"ede ·· apare· . aşadar că - lucrarea 
est& corespondent muzical, în linie dreaptă, al ·unei 
nobile atitudini de muzician patriot: Lucrul în sine 
nu ar fi insă suficient pe o scenă de · concert -
convingerea politică este dublată aici de incontesta­
bilul meşteşug de a transpune în pagina cu porta­
tive conţinutul de idei în aşa fel incit substanţa mu­
zicală să Servească pe deplin concepţiile şi senti;. 
mentele autorului : Mai direct spus, piesa convinge 
pentru că este bine scrisă şi - deloc de neglijat •-· 
cohvinge, · bucurîndu-se de măiestrita interpretare a 
Adinei Iuraşcu , de calităţile sale vocale remarcabile 
dublate de· acea rar întîlnită forţă de expresie ve­
nind să · completeze nu numai o · voce de aur, ci 
o vocaţie pentru arta interpretativă fromânească. 

.Concertul nr. 3 pentru - pian şi orchestră de Ser­
ghei Prokofiev s-a bucurat în concert de participa­
rea remarcabilă a pianistei sovietice Eliso Virsalad-' 
ze, prezentă cu foarte puţin timp înainte pe scenele 
bucureştene cu un ambiţios program de recital. Din­
colo de o remarcabilă pliere a interpretei după di­
nwnsiunire stilistice impuse de repertoriu, clar apare 
că .aici, modalitatea interpretativă impusă publicului 
a fost pe deplin în acord cu subtilităţile scriiturii 
compozitorului ·rus. O execuţie muzicală la o tempe­
ratu·ra ridicată ,nerv, aplomb, fantezie şi ascuţită in~ 
teligenţă - acestea ar fi citeva dintre calităţile pia­
nistei, · puse în evid,enţă, în valoare, de o partihrră (şi 

de un acompanfament sprijinindu-se pe ele „prin 
definiţie". 

S\.iita: Daphnis şi Chloe de Maurice Ravel · este 
o piatră de încercare perttru Orice orchestră, · pentru 
orice· dirijor. Bineînţeles, nu se pune aici problema 
corectitudinii execuţieL Nu se poate ocoli însă · a'­
fi-rmaţia · că, dată ·fiind complexitatea· scriiturii, o exe~ 
cliţie· perfectă rămine la nivel de deziderat (inter­
pretatea · se plasează · oa1·ecum aici su-b semnul sta­
tisticului, al apropierii pînă la o · limită - ridicată 

îh acest ·concert · :...c..· . de toate amănuntele partiturii). 
Important de · observat este, 'de aceea, faptul că di­
rijorul Ion · Baciu impune orchestrei o · dominantă, 
cted, apropiată· -de spiritul ravelian. Iar aceasta · ar 
putea fi păstrarea unui ferm echilibru . (ferm nu în, 
înţeles de îngust; de „lipit" de rigoarea notaţiei) în­
tre . fantezia entuziastă, spiritul · oarecum pronunţat 
descriptiv - în măsura îll care descrierea, la Ravel, 
include multă culoare ..;..;. şi .respectul pentru parti­
ti.fră, pentru · interpretarea · de autentic .profesionaU-sm; 
respingînd „de plano" · concesiile Iăcute de dragul 
parcurgerii · savuroase; la repezeală, a · unui „înşelă­

tor" , din acest punct de vedere, text . muztcal. 

Pette Sbârcea-Tiberiu O/ah 

Filarmonica ne oferă, în penultimul concert sim­
fonic, adunate în aceeaşi seară, citeva remarcabile 
înfăptuiri muzicale. · Lucru întîmplat parcă pentru a 
ne fa:ce· să regretăm întreruperea estivală, lucru a­
vînd oarecum · semnificaţii rezumative, · aducind, la 
încheiere de stagiune, în faţa publicului ,excelenţi 

artrşti · instrumentişti români interpretînd capodopere 
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ale - repertoriului clasie laolaltă cu pagini româneşti 

in primă audiţie purtînd aceeaşi marcă a excepţiei. 

· Sub bagheta dirijorului Petre Sbârcea, am ascultat 
în primă audiţie Armonii II de Tiberiu Olah lu­
crare pentru orchestră de suflători , făcînd ~arte 
dintr-un ciclu mai amplu. Impresia sonoră creată 

de muzica lui Tiberiu Olah este aceea - oarecum 
contradictorie - a organicităţii desfăşurîndu-se însă 

în apariţii sonore intretăiate, cu un regim de durată 
mai degrabă scurt. Forma se uneşte aşadar la un ni­
vel ridicat şi separat în acelaşi timp de zona imediată 
a formării şi derulării evenimentelor sonore, coezi­
unea născindu-se din două trăsături fundamentale : 
mai intii, aerul de înrudire al tuturor (aproape) o­
biectelor sonore, plasarea lor posibilă într-o aceeaşi 
nu prea extinsă familie sonoră ; în al doilea rind, 
existenţa piesei, într-un fel, in a[ara unei prestabilite 
strategii de audiţie. Cu alte cuvinte, ascultînd lu­
crarea, desfăşurarea sonoră este strinsă omogen de­
oarece, ocolind zonele evidentului, ale deja-auzitu­
lui, audiţia nu va putea decit să comaseze ceea ce 
se percepe prin deosebire faţă de reperele deja cu­
noscute. Piesa primeşte astfel un plus de coeziune 
tocmai din reunificarea sub regimul a „ceea ce nu 
este" mai degrabă decit sub cel al unor paradigme 
uşor de reperat. 

Triplul concert pentru .pian, viooră şi violoncel 
de Beethoven, în interpretarea lui Cristian Beldi 
Mihaela Martin şi Alexandru Moroşanu , s-a bucu~ 
rat de o versiune interesantă interpretativ. Prezenţa 
solistică a Mihaelei Martin şi a lui .Alexandru Moro­
şanu i-a adus acea notă ele vioiciune, de tumult ro­
mantic colorind int<.'resant o partitură de referinţă, 

caracteristică tocmai prin echilibrul cvasipermanent, 
păstrindu-se între componentele sale expresive, echi­
libru subliniat de interpretarea lui Cristian Beldi, 
riguroasă, contribuind substanţial la acea justă mă­

sură pc care trebuie să o ciştige o partitură beetho­
veniană. Din această contrapondere, din perpetuu! 
joc de porniri impetuoase moderate de buna-ştiinţă.­

de gustul interpreţilor, a luat naştere o interpretare 
ocolind cu uşurinţă acea impresie de plictiseală, de 
modicitate expresivă, atit de aproape de versiunile 
interpretative mereu la fel, fără personalitate. tn 
afara unor momente de uşoară desincronizare sau 
de nejustă proporţie intre sonorităţile participanţi­

lor, am înregistrat o interpretare de reuşită a difi­
cilei partituri beethoveniene. 

In încheierea serii - Simfonia 1 „A primăverii" 
de Robert Schumann. Dirijorul Petre Sbârcea a ales 
o versiune echilibrată (primăvara nevenind aşadar 

brusc, prin contrast, ci în firească continuare, proces 
cu un singur sens, amorsat cu mult înainte şi uşor 

detectabil în „configuraţia" iernii, ca să spunem aşa), 
unde justa proporţie se obţine din măsura cu care 
segmentele sint tratate unele in raport cu altele. · Mal 
exact, nedind unei secţiuni, unui compartiment sau 
unei laturi stilistice o pondere doll'inantă, întregul 
îşi găseşte proporţia prin însuşi echilibrul conţinut 

şi demonstrat de partitură. Din acest punct de ve­
dere, interpretarea oferită de Petre Sbârcea este o 
interpretare nu numai corectă ci şi în stil, sensibilă 
prin urmărirea riguroasă ce conduce la nobilă, fireas­
că, autentică expresivitate. 

Viorel CREŢU 
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D' ale Carnavalului 
de Emil lerescu 

Am fost oarecum surprinşi citind pe afi şele sta­
giuni-i lirice din cadrul programelor O1·chestrei Sim­
fonice şi ale Corului Radioteleviziunii titlul unei lu­
crări aparţinînd marelui Ion Luca Caragiale trans­
pusă în operă d2 către compozitorul Emil Lerescu : 
lYal-~ Ca111 avalului. Surprinşi · nu de indrăz.neaţa în­
cncare a unui binecunoscut compozitor român - de 
fapt .. cazu l" · nu est2 singular, operele lui Paul Con­
st.:.;1 titKscu şi Matei Socor inspLrate tot din texte ca­
ragialeşti fiind deja bine ştiute şi mult apreciate · -
ci de programarea unei p iese de o astfel de factură 
cum e D'ale Camavalului pe o scenă de ·concert şi 

nu pe una de operă. Căci, cu tot zgomotul său spe­
cific, un carnaval este d~stinat mai mult ochiului 
decit urechii ! Pe scena Operei Române din Bucu­
re şti sau pe scena oi·icărei Opere din ţară, partitura 
lui Emil Lerescu, completată prin culoarea, decorul, 
mişcarea , in t re11ga atmosfe-ră de „spectacol jucat" ar 
fi fost mult mai plenar valorificată. Este de altfel 
singurul reproş - şi acesta neatingind substanţa lu­
crării - pe care ii putem aduce concertului din sala 
Radioteleviziunii Române. Căci partitura, î~ sine, 
este o reuşită, textul lui Ion Luca CaragLale asigu­
rindu-i definiti v succesul, iar int':'-rpretarea. irepro­
şa bilă, p ~ste a.-:- teptări, uluitoare chiar, w12:>ri. Emil 
Lercscu este un compozitor pen tru care muzica de 
s cen ă nu mai are secrete. Relaţiile muzică-interpret 

în condiţiile particulare ale teatrului muzical îi sînt 
familiare în urma experienţelor &cumulate cu Ecate­
rin:i Teodoroiu şi Peneş Cu1·canul, lucrări anterioare 
partiturii pe care o comentăm, şi Steaua fără nume 
c~a mai recentă operă a sa. Emil Lerescu se apropi~ 
de piesa lui Caragiale - al că:-ei text îl adaptează 
realizîndu-şi libretul - cu toată atenţia şi respectul 
P!! care S':! :_;tie că ii datorăm acestui imens clasic al 
teatrului românesc. Compozitorul caută să sesiseze 
sonor întreaga subtilitate a gen"ialelor replici · ce · se 
succed cu o rapiditate de ned~scris intre personajele 
devenite tipare la fel de clasice ca şi autorul lor -
căci . ~ţne n-o cunoaşte pe Mita Baston sau pe Di• 
dina Mazu, cine n-a auzit de · pă ţaniile lui Nae Gi­
rim~a ,.frizer şi subfirurg", Crăc:ănel sau Pampon '? 
P.rologul ce precede c-el0 trei acte ale o~rl!d are me­
nirea de a introduce în atmC1Sfera unor tim:pa.i,rl de­
venite amintiri . Citeva solo-uri instrumentale (vl-;~·" 
loncel, vi oară) urmind unei colorate şi stridente ex­
plor.ii sonore de început - atmosfera carn·avalului -
conturează ln citeva minute principalele -~epere ale 
cadrului în care se vo,: desfăşura „zguduitoarele scene 
de amor" şi „pateticele" acuze de infidelitate 
Alcătuindu-şi libretul şi sesizînd diferenţele dintre 
pie$ă de teatru şi operă, Emil Lerescu condensează 
textul la replicile ~ţiale completînd înţelesul ac­
ţiunii prin pre:r.enta unui Povestitor. De asemenea, 
persona jelor le sint alăturate - pentru culoarea 
muzicală, d-!! astă dată - o Florăreasă, cu o minu­
nată arie în actul al Ii-lea şi corul, alaiul străzii, co-

rul măştilor etc... Fără a fi facilă, melodia lui Emil 

Lerescu se lasă bine cîntată de către interpreţi, a-
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