
ale - repertoriului clasie laolaltă cu pagini româneşti 

in primă audiţie purtînd aceeaşi marcă a excepţiei. 

· Sub bagheta dirijorului Petre Sbârcea, am ascultat 
în primă audiţie Armonii II de Tiberiu Olah lu­
crare pentru orchestră de suflători , făcînd ~arte 
dintr-un ciclu mai amplu. Impresia sonoră creată 

de muzica lui Tiberiu Olah este aceea - oarecum 
contradictorie - a organicităţii desfăşurîndu-se însă 

în apariţii sonore intretăiate, cu un regim de durată 
mai degrabă scurt. Forma se uneşte aşadar la un ni­
vel ridicat şi separat în acelaşi timp de zona imediată 
a formării şi derulării evenimentelor sonore, coezi­
unea născindu-se din două trăsături fundamentale : 
mai intii, aerul de înrudire al tuturor (aproape) o­
biectelor sonore, plasarea lor posibilă într-o aceeaşi 
nu prea extinsă familie sonoră ; în al doilea rind, 
existenţa piesei, într-un fel, in a[ara unei prestabilite 
strategii de audiţie. Cu alte cuvinte, ascultînd lu­
crarea, desfăşurarea sonoră este strinsă omogen de­
oarece, ocolind zonele evidentului, ale deja-auzitu­
lui, audiţia nu va putea decit să comaseze ceea ce 
se percepe prin deosebire faţă de reperele deja cu­
noscute. Piesa primeşte astfel un plus de coeziune 
tocmai din reunificarea sub regimul a „ceea ce nu 
este" mai degrabă decit sub cel al unor paradigme 
uşor de reperat. 

Triplul concert pentru .pian, viooră şi violoncel 
de Beethoven, în interpretarea lui Cristian Beldi 
Mihaela Martin şi Alexandru Moroşanu , s-a bucu~ 
rat de o versiune interesantă interpretativ. Prezenţa 
solistică a Mihaelei Martin şi a lui .Alexandru Moro­
şanu i-a adus acea notă ele vioiciune, de tumult ro­
mantic colorind int<.'resant o partitură de referinţă, 

caracteristică tocmai prin echilibrul cvasipermanent, 
păstrindu-se între componentele sale expresive, echi­
libru subliniat de interpretarea lui Cristian Beldi, 
riguroasă, contribuind substanţial la acea justă mă­

sură pc care trebuie să o ciştige o partitură beetho­
veniană. Din această contrapondere, din perpetuu! 
joc de porniri impetuoase moderate de buna-ştiinţă.­

de gustul interpreţilor, a luat naştere o interpretare 
ocolind cu uşurinţă acea impresie de plictiseală, de 
modicitate expresivă, atit de aproape de versiunile 
interpretative mereu la fel, fără personalitate. tn 
afara unor momente de uşoară desincronizare sau 
de nejustă proporţie intre sonorităţile participanţi­

lor, am înregistrat o interpretare de reuşită a difi­
cilei partituri beethoveniene. 

In încheierea serii - Simfonia 1 „A primăverii" 
de Robert Schumann. Dirijorul Petre Sbârcea a ales 
o versiune echilibrată (primăvara nevenind aşadar 

brusc, prin contrast, ci în firească continuare, proces 
cu un singur sens, amorsat cu mult înainte şi uşor 

detectabil în „configuraţia" iernii, ca să spunem aşa), 
unde justa proporţie se obţine din măsura cu care 
segmentele sint tratate unele in raport cu altele. · Mal 
exact, nedind unei secţiuni, unui compartiment sau 
unei laturi stilistice o pondere doll'inantă, întregul 
îşi găseşte proporţia prin însuşi echilibrul conţinut 

şi demonstrat de partitură. Din acest punct de ve­
dere, interpretarea oferită de Petre Sbârcea este o 
interpretare nu numai corectă ci şi în stil, sensibilă 
prin urmărirea riguroasă ce conduce la nobilă, fireas­
că, autentică expresivitate. 

Viorel CREŢU 
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D' ale Carnavalului 
de Emil lerescu 

Am fost oarecum surprinşi citind pe afi şele sta­
giuni-i lirice din cadrul programelor O1·chestrei Sim­
fonice şi ale Corului Radioteleviziunii titlul unei lu­
crări aparţinînd marelui Ion Luca Caragiale trans­
pusă în operă d2 către compozitorul Emil Lerescu : 
lYal-~ Ca111 avalului. Surprinşi · nu de indrăz.neaţa în­
cncare a unui binecunoscut compozitor român - de 
fapt .. cazu l" · nu est2 singular, operele lui Paul Con­
st.:.;1 titKscu şi Matei Socor inspLrate tot din texte ca­
ragialeşti fiind deja bine ştiute şi mult apreciate · -
ci de programarea unei p iese de o astfel de factură 
cum e D'ale Camavalului pe o scenă de ·concert şi 

nu pe una de operă. Căci, cu tot zgomotul său spe­
cific, un carnaval este d~stinat mai mult ochiului 
decit urechii ! Pe scena Operei Române din Bucu­
re şti sau pe scena oi·icărei Opere din ţară, partitura 
lui Emil Lerescu, completată prin culoarea, decorul, 
mişcarea , in t re11ga atmosfe-ră de „spectacol jucat" ar 
fi fost mult mai plenar valorificată. Este de altfel 
singurul reproş - şi acesta neatingind substanţa lu­
crării - pe care ii putem aduce concertului din sala 
Radioteleviziunii Române. Căci partitura, î~ sine, 
este o reuşită, textul lui Ion Luca CaragLale asigu­
rindu-i definiti v succesul, iar int':'-rpretarea. irepro­
şa bilă, p ~ste a.-:- teptări, uluitoare chiar, w12:>ri. Emil 
Lercscu este un compozitor pen tru care muzica de 
s cen ă nu mai are secrete. Relaţiile muzică-interpret 

în condiţiile particulare ale teatrului muzical îi sînt 
familiare în urma experienţelor &cumulate cu Ecate­
rin:i Teodoroiu şi Peneş Cu1·canul, lucrări anterioare 
partiturii pe care o comentăm, şi Steaua fără nume 
c~a mai recentă operă a sa. Emil Lerescu se apropi~ 
de piesa lui Caragiale - al că:-ei text îl adaptează 
realizîndu-şi libretul - cu toată atenţia şi respectul 
P!! care S':! :_;tie că ii datorăm acestui imens clasic al 
teatrului românesc. Compozitorul caută să sesiseze 
sonor întreaga subtilitate a gen"ialelor replici · ce · se 
succed cu o rapiditate de ned~scris intre personajele 
devenite tipare la fel de clasice ca şi autorul lor -
căci . ~ţne n-o cunoaşte pe Mita Baston sau pe Di• 
dina Mazu, cine n-a auzit de · pă ţaniile lui Nae Gi­
rim~a ,.frizer şi subfirurg", Crăc:ănel sau Pampon '? 
P.rologul ce precede c-el0 trei acte ale o~rl!d are me­
nirea de a introduce în atmC1Sfera unor tim:pa.i,rl de­
venite amintiri . Citeva solo-uri instrumentale (vl-;~·" 
loncel, vi oară) urmind unei colorate şi stridente ex­
plor.ii sonore de început - atmosfera carn·avalului -
conturează ln citeva minute principalele -~epere ale 
cadrului în care se vo,: desfăşura „zguduitoarele scene 
de amor" şi „pateticele" acuze de infidelitate 
Alcătuindu-şi libretul şi sesizînd diferenţele dintre 
pie$ă de teatru şi operă, Emil Lerescu condensează 
textul la replicile ~ţiale completînd înţelesul ac­
ţiunii prin pre:r.enta unui Povestitor. De asemenea, 
persona jelor le sint alăturate - pentru culoarea 
muzicală, d-!! astă dată - o Florăreasă, cu o minu­
nată arie în actul al Ii-lea şi corul, alaiul străzii, co-

rul măştilor etc... Fără a fi facilă, melodia lui Emil 

Lerescu se lasă bine cîntată de către interpreţi, a-
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ceştia apropiindu~se, se pare, cu deosebită plăcere 

de rolurile lor. Astfel doar se explică excekmtel~ 
creaţii ale fiecăruia dintre ei : Elvka Cîrje - Miţa 

ideală, Gerda Radler - Didina Mazu, Adina Iu­
raşcu - Florăreasa. Valentin Teodorian - Povesti­
torul, Emil Iuraşcu - N:Ie Girimea, Nicolae An­
dreescu - Iordache, Pompei Hărăşteanu - Crăcănel, 
una dintre marile sale creaţii scenice ! 
George Lamb:-achc - Catindatul de la percepţi,\ 

Bogdan Fa.ncu - Pampon, Vrilentin Loghin - Ipi­
statul, Constantin Ene - Trubadurul, Vasile Huzum 
- Cheln€-rul din bufet, Sergiu Oncescu - o mască. 
Cîntăreţii primei noastre scene lirice au demonstrat 
încă o dată că sînt nu numai cîntăreţi ci şi mari 
actori. De multe ori, privindu-i, am uitat că ne aflăm 
în sala de :::oncert recunoscînd sub rochia de scenă 
ş,au sub tradiţionalul frac o autentică Miţă şi un h 
f-el de aut„ntic Crăcănel. Ce mult ar avea de ciş­

figat zilnicele spectacols! bucureştene de o;>~ă dacă 

d-e fiecar,~ dată ar fi a<;tfel jucate, trăite cu aceeaşi 

intensitate ! Dar, d•~igur, mare!~ Ion Luca Caragiale 
Îji ;.re cuvîntul său greu de spus în cazul aceste; 
reuşite. 

S--ar putea crede că un model genial aşa cum este 
opera O noapte fu.rtunoasă de Paul Constantinescu 
se cere. de la sine, urmat. Emil Lerescu alege însă un 
alt drun1. Nu cr~aţia lui Paul Constantinescu - de­
clară compozitorul - i-a stat în faţă atunci cînd a 
imaginat sonorităţile D'ale Carnavalului său, ci :.1 

căutat prin alte mijloace, în es,enţă la fel de proprii 
Istoriei muzicii româneşti, modalismul, în speţă, prin 
care, înh·-o manieră specifică, să contureze sonor 
personajele lui Caragiale. De la recitativ la arie, de 
la vorbirea în grup la mari sc,en-e de ansamblu cîn-• 
tat (vezi numerele fînale ale celor trei acte) Emil 
Lerescu şi-a con~truit, cu mînt, sigură şi cu un belşu!! 
de inspiraţ.ie, pm·titu.ra. Liric prin excelenţă, compo­
_zitorul preferă frazele ample. susţinute, pentru car~ 
~rhideclaratele sentimente ale personajelor sint ex­
celente texte-pretext. Printr-o abilă tehnică de leit­
motive împl-e-tite după cum faptele o cer, orchestra 
comentează srena, discret, dar permanent. Fiecare 
personaj îşi a.re portretul sonor bin':! conturat şi deci, 
uşor ,de recunoscut în mulţimea- faptelor sonore. Ar­
moniile, orchesti:atia, urmăresc fidel atmosfera pies~i 
lui Caragiale, sugerînd cînd praful gros aş.temut 

peste evenimente desuete, cînd vitalitatea debordan­
tă a unor gesturi şi întîmplări mai actuale ca ori­
cînd. Am ascultat cu deosebită plăcere ~ceastă lu­
crare recunoscînd in fiecare replică, textul atît de 
bine cunoscut. ln noul său veşmînd sonor, piesa pare 
a se regăsi întru totul. 

Crl1ttna SARBU 

Orchestra de cameră 
„Santa Cecila" din Roma 

Publl.cul care a ascultat in iunie 1977, la Bucureşti, 
Orchestra simfonică a Academiei „Santa Cecilia" din 
Roma, dirijată atunci de Carlo Maria Giulini, a •ril­
mas impi,tS,ionat de sonoritatea amplă, .,cA.moasă" a 
coardelor, lnc.isivitat.ea trăsăturilor de arcuş, promp-

titudinea atacului, stabilitatea ritmicu a execuţiilor. 
Dincolu de mente1e incontestabile ale dirijorului, a 
ap,îrut clar că aceste calităţi de excepţie aparţineau 
în primul rînd orcheStr-2<i însăşi, care continua o ve­
che tradiţie, dacă ne gîndim ~ă Academia „Sant,1 
Cecilia·· a fost înfiinţată în secolul al XVI-iea. 

Impresia aceasta a fost confirmată din plin in iu­
nie 1982, cînd la Ateneul Român a concertat Or­
chestra de cameră fără dirijor a Academiei „Santa 
Ceeilir.··, înfiinţată în 1976 şi alcătuită din instru­
mentiştii de bază ai compartimentului coardelor din 
aceeaş i orchestră simfonică a Academiei. Din nou, 
artiştii italieni au vădit acelaşi stil de interpretare 
plin de vitalitate, robust. ,,tril şi totuşi transparent, 
de o claritate impecabilă. AlcătuJ.tă doar din 15 in­
~trumen,tâş,ti, dm.tre cr.re 10 viori, 2 v10le, 2 violonc 
celi şi 1 contrabas - cărora • li 1,e adaugă la nevoie 
un clave:::in, Orchestra de cameră realizează o impre­
sionantă forţă a sonorităţii de ansamblu, compara­
bilă cu aceea a unei ample formaţii de coo-rde din­
tr-o mare orchestră simfonică, în timp ce pasaj~le 
cu sonoritate scăzută sînt pracurse cu o rafinată sen­
sibilitate şi un autentic bun gust. 

ln chip fi,resc, repertoriul orchestrei se axează în 
principal pe muzica italiană, atît pe aceea din peri­
oada barocului, cît şi pe muzica contemporană, re­
prerentată in programele celor două concerte prin 
două l ucrări aparţinînd lui 0ttorino Respighi , fost 
p,rofesor şi director al Academiei „Santa Cecilia" , şi 
lui 2\'fario Zafred, actualul preşedinte al Acad,:•miei. 
discipol al lui Ildebranclo Pizzetti şi atttor al unui 
mare număr de simfonii, lucrări concertante, piese 
camerale. Scurta simfonie pentru coarde a acestuia 
din urmă, din anul 1955, ascult.ată la prirrti.Jl concert, 
clemonst.rooză preferinţa lui Zaf,red pentru dlalogu,ri 
pline de vivacitate intre viori şi coardele grave, în 
timp ce partell. mediană a Simfoniei degajă o am­
bianţă de intensă nostalgie. Din creaţia lui Respighi 
s-a executat S'lita a III-a de Arii antice şi dansuri 
pentru lăută, o sugestivă evocare a lumii sonore din 
e-poca prebarocă şi barocă, încluzînd prelucrări ale 
unor piese 'în s;fil popular de autori anonimi itali­
en.i din jurul ·anului 1600, alătu~i de o Arie di carte 
de Jean-Baptiste Besard (născut în 1567), de fapt un 
mic balet cu un Andante cantabile ca prolog şi epi­
log, inconjurind o suită de melodii de dansuri de 
epocă, şi o Passacaglia de Ludovico Roncalli (născut 

in 1692), un :;;ir de variaţiuni pe o temă care mi­
grează la vocile superioare, ajungind atît de ascunsă 
şi de ornamentată în hăţişul contrapunctic, încit de­
vine greu de recunoscut. ln felul acesta. s-a pregă­
tit atmosfera pentru lucrările originale din acea pe­
rio:.td:'.i, ale lui Albinoni, Corelli şi Vlvaldi, Incluse 
în prOjJramele celor două concerte. 

Tomaso Albinoni s-a aflat, în timpul vieţii sale. 
în c1mbra celebrului său contemporan Vivaldl, deşi 
a compus lucrări ca.re rezistă şi astăzi comparaţiei 

cu creu(iile vivaldiene. Printre t.'le, cele 12 Conurtt 
a cinque ap. 9 (4 cu solo de vioară, 4 cu solo de 
oboi şi 4 cu două oboaie soliste) au adus o remar­
cabilă contribuţie la evoluţia genului datorită virtuo­
zităţii partidei solistice, clarităţii structurii forma­
le şi densităţii expresiei. Din acest ciclu s-a inter­
pretat Concertul pentru oboi, coarde şi clavecin iii 
re minor, op, 9 nr. 2, în care oboistul Augusto Lop-
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