ale. repertoriului clasie laolaltd cu pagini romanesti
in prima auditie purtind aceeasi marcid a exceptiei.

Sub bagheta dirijorului Petre Sbarcea, am ascultat
in prima auditie Armonii II de Tiberiu Olah, lu-
crare pentru orchestra de suflatori, facind parte
dintr-un ciclu mai amplu. Impresia sonord creatd
de muzica lui Tiberiu Olah este aceea — oarecum
caontradictorie — a organicitatii desfasurindu-se insa
in aparitii sonore intretaiale, cu un regim de durata
mai degrabd scurt. Forma se uneste asadar la un ni-
vel ridicat §i separat in acelasi timp de zona.imediata
a formdrii si deruladrii evenimentelor sonore, coezi-
unea niscindu-se din doud trasaturi fundamentale :
mai intii, aerul de inrudire al tuturor (aproape) o-
biectelor sonore, plasarea lor posibild intr-o aceeasi
nu prea extinsi familie sonord ; in al doilea rind,
existenta piesei, intr-un fel, in afara unei prestabilite
strategii de auditie. Cu alte cuvinte, ascultind lu-
crarea, desfasurarea sonora este strinsd omogen de-
oarece, ocolind zonele evidentului, ale deja-auzitu-
lui, auditia nu va putea decit sa comaseze ceea ce
se percepe prin deosebire fata de reperele deja cu-
noscute. Piesa primeste astfel un plus de coeziune
tocmai din reunificarea sub regimul a ,ceea ce nu

este® mai degrabd decit sub cel al unor paradigme

usor de reperat.

Triplul concert pentru pian, vioard gi violoncel
de Beethoven, in interpretarea lui Cristian Beldi,
Mihaela Martin si Alexandru Morosanu, s-a bucu-
rat de o versiune interesantd interpretativ. Prezenta
solistici a Mihaelei Martin si a lui Alexandru Moro-
sanu i-a adus acea nota de vioiciune, de tumult ro-
mantic colorind interesant o partiturd de referinta,
caracteristicd tocmai prin echilibrul cvasipermanent,
pastrindu-se intre componentele sale expresive, echi-
libru subliniat de interpretarea lui Cristian Beldi,
riguroasd, contribuind substantial la acea justad ma-
surd pe care trebuie sd o cistige o partiturd beetho-
veniana. Din aceasti contrapondere, din perpetuul

joc de porniri impetuoase moderate de buna-stiinta,

de gustul interpretilor, a lual nastere o interpretare
ocolind cu usurintd acea impresie de plictiseald, de
modicitate expresiva, atit de aproape de versiunile
interpretative mereu la fel, fara personalitéte. In
afara unor momente de usoard desincronizare sau
de nejustd proportie intre sonoritdtile participanti-
lor, am inregistrat o interpretare de reusita a difi-
cilei partituri beethoveniene.

In incheierea serii — Simfonia I ,A primdverii®
de Robert Schumann. Dirijorul Petre Sbarcea a ales
o versiune echilibrati (primivara nevenind asadar
bruse, prin contrast, ci in fireascd continuare, proces
cu un singur sens, amorsat cu mult inainte §i usor
detectabil in ,configuratia®“ iernii, ca sd spunem asa),
unde justa proportie se obtine din maéasura cu care
segmentele sint tratate unele in raport cu altele. Mal
exact, nedind unei sectiuni, unui compartiment sau
unei laturi stilistice o pondere dominantd, intregul
isi gaseste proportia prin insusi echilibrul continut
si demonstrat de partiturd. Din acest punct de ve-
dere, interpretarea oferiti de Petre Sbarcea este o
interpretare nu numai corectd ci gi in stil, sensibild
prin urmirirea riguroasi ce conduce la nobila, fireas-
ca, autentici expresivitate.

Viorel CRETU
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D’ale Carnavalului
de Emil Lerescu

Am fost oarecum surprinsi citind pe afizele sta-
giunii lirice din cadrul programelor Orchestrei Sim-
fonice si ale Corului Radioteleviziunii titlul unei lu-
crari aparfinind marelui Ion Luca Caragiale trans-
pusi in operd d2 cidtre compozitorul Emil Lerescu :
D'als Carnavalului. Surprinsi'nu de indrazneata in-
cereare a unui binecunoscut compozitor roman — de
fapt ..cazul“ nu este singular, operele lui Paul Con-
stantincscu si Matei Socor inspirate tot din textes ca-
ragialesti fiind deja bine stiute si mult apreciate —
ci de programarea unei piese de o astfel de factura
cum & D'ale Carnavalului pe o sceni de concert si
nu pe una de opera. Cidci, cu tot zgomotul sdu spe-
cific, un carnaval este dsstinat mai mult ochiului
decit urechii! Pe scena Operei Roméne din Bucu-
resti sau pe scena ovicirei Opere din tara, partitura
lui Emil Lerescu, completati prin culoarea, decorul,
miscarea, intreaga atmosfera de ,spectacol jucat* ar
fi fost mult mai plenar valorificati, Este de altfel
singurul repros — §i acesta neatingind substanfa lu-
cririi — pe care ii putem aduce concertului din sala
Radioteleviziunii Romaéane. Caci partitura, in sine,
este o reusita, textul lui Ion Luca Caragizle asigu-
rindu-i definitiv succesul, iar interpretarea, irepro-
sabild, peste asteptdri, uluitoare chiar, uneori. Emil
Lercscu este un compozitor pentru care muzica de
scend nu mai are secrete. Relatiile muzica-interpret
in conditiile particulare ale teatrului muzical ii sint
familiare in urma experientelor acumulate cu Ecate-
rina Teodoroiu si Penes Curcanul, lucrdri anterioare
partiturii pe care o comentim, si Steaua fard nume,
cea mai recentd operd a sa. Emil Lerescu se apropie
de piesa lui Caragiale — al carei text il adapteaza
realizindu-si libretul — cu toatd atentia §i respectul
pe care se stie cd 1l datordm acestui imens clasic al
teatrului romé&nesc. Compozitorul cautd sid sesiseze
sonor intreaga subtilitate a genialelor replici ce se
succed cu o rapiditate de nedescris intre personajele
devenite tipare la fel de clasice ca si autorul lor —
cdci cine n-o cunoaste pe Mita Baston sau pe Di-
dina Mazu, cins n-a auzit de péataniile lui Nae Gi-
rimea ,frizer si subfirurg®, Cracanel sau Pampon ?
Prologul ce precede celz trei acte ale operei are me-
nirea de a introduce in atmesfera unor timpuri de-
venite amintiri. Citeva solo-uri instrumentale (vio-
loneel, vioara) urmind unei colorate §i stridente ex-
rlozii soncre de inceput — atmosfera carnavaluluj —
contureazd in citeva minute principalele repere ale
cadrului in care se vor desfasura ,,zguduitoarele scene
de amor“ si ,pateticele® acuze de infidelitate
Alcituindu-si libretul si sesizind diferentele dintre
piesi de teatru si operd, Emil Lerescu condenseazi
textul la replicile esentiale completind intelesul ac-
tiunii prin prezenta unui Povestitor. Dz asemenea,
personajelor le sint aldturate — pentru culoarea
muzicald, de asti datd — o Flordreasd, cu o minu-
natd arie in actul al II-lea si corul, alaiul strazii, co-
rul mastilor etc... Fard a fi facild, melodia lui Emil

Lerescu se lasi bine cintatd de cétre interpreti, a-
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cestia apropiindu-se, se pare, cu deosebitd placere
de rolurile lor. Astfel doar se explica excelentela

creatii ale fiecdruia dintre ei: Elvira Cirje — Mita
ideala, Gerda Radler — Didina Mazu, Adina Iu-
rascu — Florareasa, Valentin Teodorian — Povesti-
torul, Emil Iurascu — Nae Girimea, Nicclae An-
dreescu — lordache, Pompei Hirasteanu — Cracénel,
una dintre marile sale creatii scenice !
George Lambrache — Catindatul de la perceptia,

Bogdan Fancu — Pampon, Valentin Loghin — Ipi-
statul, Constantin Ene — Trubadurul, Vasile Huzum
— Chelnerul din bufet, Sergiu Oncescu — o0 masca.
Cintaretii primei noastre scene lirice au demonstrat
incd o dati cd sint nu numai cintareti ci si mari
actori. De multe ori, privindu-i, am uitat ca ne aflam
in sala de concert recunoscind sub rochia de scena
sau sub tradijionalul frac o autenticd Mita si un la
fel de autentic Criacdnel. Ce mult ar avea de cis-
tigat zilnicele spectacola2. bucurestene de operd daca
da fiecara datd ar fi astfel jucate, traite cu aceeasi
intensitate ! Dar, desigur, marel2 Ion Luca Caragiale
isi are cuvintul sdu greu de spus in cazul acestei
reusite.

S-ar putea crede cid un model genial asa cum este
opera O noapte furtunoasd de Paul Constantinescu
se cere, de la sine, urmat. Emil Lerescu alege insd un
alt drum. Nu creatia lui Paul Constantinescu — de-
clard compozitorul — i-a stat in fatd atunci cind a
imaginat sonorititile D’ale Carnavalului sdu, ci a
cautat prin alte mijloace, in esentd la fel de proprii
istoriei muzicii roméanesti, modalismul, in spetd, prin
care, intr-o manierd specifici, si contureze sonor
personajele lui Caragiale, De la recitativ la arie, de
la vorbirea in grup la mari scene de ansamblu cin-
tat (vezi numerele finale ale celor trei acte) Emil
Lerescu si-a construit, cu miné sigurd si cu un belsug
de inspiratie, partitura. Liric prin excelentd, compo-
zitorul prefera frazéle ample, sustinute, pentru carz
arhideclaratele sentimente ale personajelor sint ex-
celente texte-pretext. Printr-o abild tehnicd de leit-
motive impletite dupd cum faptele o cer, orchestra
comenteaza scena, discret, dar permanent. Fiecare

- personaj isi are portretul sonor bine conturat si deci,
usor de recunoscut in multimea faptelor sonore. Ar-
moniile, orchestratia, urmairesc fidel atmosfera pies=i
lui Caragiale, sugerind cind praful gros asternut
peste evenimente desuete, cind vitalitatea debordan-
td a unor gesturi si intimpliari mai actuale ca ori-
cind. Am ascultat cu deosebitd plicere aceastd lu-
crare recunoscind in fiecare replicd, textul atit de
bine cunoscut. In noul siu vesmind sonor, piesa pare
a se regési intru totul.

Cristina SARBU

Orchestra de camerd
JSanta Cecila“ din Roma

* Publicul ecare a ascultat in iunie 1977, la Bucuresti,
Orchestra simfonici a Academiei ,,Santa Cecilia® din
Roma, dirijatd atunci de Carlo Maria Giulini, a rd-
mas impresionat de sonoritatea ampli, ,cérnoasid“ a
coardelor, incisivitatea trasiturilor de arcus, promp-

titudinea -atacului, stabilitatea ritmica a executiilor.
Dincolo de meritele incontestabiie ale dirijorului, a
aparut clar cd aceste calititi de exceptie apartineau
in primul rind orchestrei insasi, care continua o ve-
che tradijie, daci ne gindim cid Academia ,Santa
Cecilia* a fost infiintata in secolul al XVI-lea.

Impresia aceasta a fost confirmata din plin in iu-
nie 1982, cind la Ateneul Roman a concertat Or-
chestra de camera fara dirijor a Academiei ,Santa
Cecilia”, infiintatd in 1976 si alcatuitd din instru-
mentistii de bazid ai compartimentului coardelor din
aceeasi orchestra simfonicdA a Academiei. Din nou,
artistii italieni au vadit acelasi stil de interpretare
plin de vitalitate, robust, viril si totusi transparent,
de o claritate impecabild. Alcituitd doar din 15 in-
strumentisti, dintre care 10 viori, 2 viole, 2 violon-
celi si 1 contrabas — céarora-li se adaugd la nevoie
un clavecin, ‘Orchestra de camerd realizeazi o impre-
sionanta fort{d a sonoritatii de ansamblu, compara-
bild cu acesa a unei ample formatii de coarde din-
tr-o mare orchestra simfonicd, in timp ce pasajele
cu sonoritate scazuta sint pracurse cu o ratinatd sen-
sibilitate si un autentic bun gust.

In chip tirese, repertoriul orchestrei se axeazd in
principal pe muzica italiani, atit pe aceea din peri-
oada barocului, cit si pe muzica contemporani, re-
prezentata in programele celor doud concerte prin
doud lucrdri apartinind lui Ottorino Respighi, fost
profesor si director al Academiei ,Santa Cecilia®, si
lui Maric Zafred, actualul presedinte al Acadamiei,
discipol al lui Ildebrando Pizzetti si autor al unui
mare numar de simfonii, lucrdri concertante, piese
camerale. Scurta simfonie pentru coarde a acestuia
din urmaé, din anul 1955, ascultatd la primul concert,
demonsireazi preferinta lui Zafred pentru dialoguri
pline de vivacitate intre viori si coardele grave, in
timp ce partea mediand a Simfoniei degajia o am-
biantd de intensa nostalgie. Din creatia lui Respighi
s-a executat Suita a III-a de Arii antice si dansuri
pentru ldutd, o sugestivi evocare a lumii sonore din
epoca prebarocd si barocd, incluzind prelucriari ale
unor piese in stil popular de autori anonimi itali-
eni din jurul anului 1600, aldturi de o Arie di corte
de Jean-Baptiste Besard (nidscut in 1567), de fapt un
mic balet cu un Andante cantabile ca prolog si epi-
log, inconjurind o suitid de melodii de dansuri de
epocd, si o Passacaglia de Ludovico Roncalli (néscut
in 1692), un sir de variatiuni pe o temia care mi-
greazad la vocile supsricare, ajungind atit de ascunsi
$i de ornamentata in hatisul contrapunctic, incit de-
vine greu de recunoscut. In felul acesta, s-a prega-
tit atmosfera pentru lucririle originale din acea pe-
rioadd, ale lui Albinoni, Corelli si Vivaldi, incluse
in programele celor doua concerte.

Tomaso Albinoni s-a aflat, in timpul vietii sale,
in umbra celebrului siu contemporan Vivaldi, desi
a compus lucrdri care rezistd si astdzi comparatiel
cu crealiile vivaldiene. Printre ele, cele 12 Concerti
a cinque op. 9 (4 cu solo de vioard, 4 cu solo de
oboi si 4 cu doud oboaie soliste) au adus o remar-
cabild contribufie la evolutia genului datoritd virtuo-
zitdtii partidei solistice, claritdtii structurii forma-
le si densitatii expresiei. Din acest ciclu s-a inter-
pretat Concertul pentru oboi, coarde gi clavecin in
re minor, op, 9 nr. 2, in care oboistul Augusto Lop-
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