
ceştia apropiindu~se, se pare, cu deosebită plăcere 

de rolurile lor. Astfel doar se explică excekmtel~ 
creaţii ale fiecăruia dintre ei : Elvka Cîrje - Miţa 

ideală, Gerda Radler - Didina Mazu, Adina Iu­
raşcu - Florăreasa. Valentin Teodorian - Povesti­
torul, Emil Iuraşcu - N:Ie Girimea, Nicolae An­
dreescu - Iordache, Pompei Hărăşteanu - Crăcănel, 
una dintre marile sale creaţii scenice ! 
George Lamb:-achc - Catindatul de la percepţi,\ 

Bogdan Fa.ncu - Pampon, Vrilentin Loghin - Ipi­
statul, Constantin Ene - Trubadurul, Vasile Huzum 
- Cheln€-rul din bufet, Sergiu Oncescu - o mască. 
Cîntăreţii primei noastre scene lirice au demonstrat 
încă o dată că sînt nu numai cîntăreţi ci şi mari 
actori. De multe ori, privindu-i, am uitat că ne aflăm 
în sala de :::oncert recunoscînd sub rochia de scenă 
ş,au sub tradiţionalul frac o autentică Miţă şi un h 
f-el de aut„ntic Crăcănel. Ce mult ar avea de ciş­

figat zilnicele spectacols! bucureştene de o;>~ă dacă 

d-e fiecar,~ dată ar fi a<;tfel jucate, trăite cu aceeaşi 

intensitate ! Dar, d•~igur, mare!~ Ion Luca Caragiale 
Îji ;.re cuvîntul său greu de spus în cazul aceste; 
reuşite. 

S--ar putea crede că un model genial aşa cum este 
opera O noapte fu.rtunoasă de Paul Constantinescu 
se cere. de la sine, urmat. Emil Lerescu alege însă un 
alt drun1. Nu cr~aţia lui Paul Constantinescu - de­
clară compozitorul - i-a stat în faţă atunci cînd a 
imaginat sonorităţile D'ale Carnavalului său, ci :.1 

căutat prin alte mijloace, în es,enţă la fel de proprii 
Istoriei muzicii româneşti, modalismul, în speţă, prin 
care, înh·-o manieră specifică, să contureze sonor 
personajele lui Caragiale. De la recitativ la arie, de 
la vorbirea în grup la mari sc,en-e de ansamblu cîn-• 
tat (vezi numerele fînale ale celor trei acte) Emil 
Lerescu şi-a con~truit, cu mînt, sigură şi cu un belşu!! 
de inspiraţ.ie, pm·titu.ra. Liric prin excelenţă, compo­
_zitorul preferă frazele ample. susţinute, pentru car~ 
~rhideclaratele sentimente ale personajelor sint ex­
celente texte-pretext. Printr-o abilă tehnică de leit­
motive împl-e-tite după cum faptele o cer, orchestra 
comentează srena, discret, dar permanent. Fiecare 
personaj îşi a.re portretul sonor bin':! conturat şi deci, 
uşor ,de recunoscut în mulţimea- faptelor sonore. Ar­
moniile, orchesti:atia, urmăresc fidel atmosfera pies~i 
lui Caragiale, sugerînd cînd praful gros aş.temut 

peste evenimente desuete, cînd vitalitatea debordan­
tă a unor gesturi şi întîmplări mai actuale ca ori­
cînd. Am ascultat cu deosebită plăcere ~ceastă lu­
crare recunoscînd in fiecare replică, textul atît de 
bine cunoscut. ln noul său veşmînd sonor, piesa pare 
a se regăsi întru totul. 

Crl1ttna SARBU 

Orchestra de cameră 
„Santa Cecila" din Roma 

Publl.cul care a ascultat in iunie 1977, la Bucureşti, 
Orchestra simfonică a Academiei „Santa Cecilia" din 
Roma, dirijată atunci de Carlo Maria Giulini, a •ril­
mas impi,tS,ionat de sonoritatea amplă, .,cA.moasă" a 
coardelor, lnc.isivitat.ea trăsăturilor de arcuş, promp-

titudinea atacului, stabilitatea ritmicu a execuţiilor. 
Dincolu de mente1e incontestabile ale dirijorului, a 
ap,îrut clar că aceste calităţi de excepţie aparţineau 
în primul rînd orcheStr-2<i însăşi, care continua o ve­
che tradiţie, dacă ne gîndim ~ă Academia „Sant,1 
Cecilia·· a fost înfiinţată în secolul al XVI-iea. 

Impresia aceasta a fost confirmată din plin in iu­
nie 1982, cînd la Ateneul Român a concertat Or­
chestra de cameră fără dirijor a Academiei „Santa 
Ceeilir.··, înfiinţată în 1976 şi alcătuită din instru­
mentiştii de bază ai compartimentului coardelor din 
aceeaş i orchestră simfonică a Academiei. Din nou, 
artiştii italieni au vădit acelaşi stil de interpretare 
plin de vitalitate, robust. ,,tril şi totuşi transparent, 
de o claritate impecabilă. AlcătuJ.tă doar din 15 in­
~trumen,tâş,ti, dm.tre cr.re 10 viori, 2 v10le, 2 violonc 
celi şi 1 contrabas - cărora • li 1,e adaugă la nevoie 
un clave:::in, Orchestra de cameră realizează o impre­
sionantă forţă a sonorităţii de ansamblu, compara­
bilă cu aceea a unei ample formaţii de coo-rde din­
tr-o mare orchestră simfonică, în timp ce pasaj~le 
cu sonoritate scăzută sînt pracurse cu o rafinată sen­
sibilitate şi un autentic bun gust. 

ln chip fi,resc, repertoriul orchestrei se axează în 
principal pe muzica italiană, atît pe aceea din peri­
oada barocului, cît şi pe muzica contemporană, re­
prerentată in programele celor două concerte prin 
două l ucrări aparţinînd lui 0ttorino Respighi , fost 
p,rofesor şi director al Academiei „Santa Cecilia" , şi 
lui 2\'fario Zafred, actualul preşedinte al Acad,:•miei. 
discipol al lui Ildebranclo Pizzetti şi atttor al unui 
mare număr de simfonii, lucrări concertante, piese 
camerale. Scurta simfonie pentru coarde a acestuia 
din urmă, din anul 1955, ascult.ată la prirrti.Jl concert, 
clemonst.rooză preferinţa lui Zaf,red pentru dlalogu,ri 
pline de vivacitate intre viori şi coardele grave, în 
timp ce partell. mediană a Simfoniei degajă o am­
bianţă de intensă nostalgie. Din creaţia lui Respighi 
s-a executat S'lita a III-a de Arii antice şi dansuri 
pentru lăută, o sugestivă evocare a lumii sonore din 
e-poca prebarocă şi barocă, încluzînd prelucrări ale 
unor piese 'în s;fil popular de autori anonimi itali­
en.i din jurul ·anului 1600, alătu~i de o Arie di carte 
de Jean-Baptiste Besard (născut în 1567), de fapt un 
mic balet cu un Andante cantabile ca prolog şi epi­
log, inconjurind o suită de melodii de dansuri de 
epocă, şi o Passacaglia de Ludovico Roncalli (născut 

in 1692), un :;;ir de variaţiuni pe o temă care mi­
grează la vocile superioare, ajungind atît de ascunsă 
şi de ornamentată în hăţişul contrapunctic, încit de­
vine greu de recunoscut. ln felul acesta. s-a pregă­
tit atmosfera pentru lucrările originale din acea pe­
rio:.td:'.i, ale lui Albinoni, Corelli şi Vlvaldi, Incluse 
în prOjJramele celor două concerte. 

Tomaso Albinoni s-a aflat, în timpul vieţii sale. 
în c1mbra celebrului său contemporan Vivaldl, deşi 
a compus lucrări ca.re rezistă şi astăzi comparaţiei 

cu creu(iile vivaldiene. Printre t.'le, cele 12 Conurtt 
a cinque ap. 9 (4 cu solo de vioară, 4 cu solo de 
oboi şi 4 cu două oboaie soliste) au adus o remar­
cabilă contribuţie la evoluţia genului datorită virtuo­
zităţii partidei solistice, clarităţii structurii forma­
le şi densităţii expresiei. Din acest ciclu s-a inter­
pretat Concertul pentru oboi, coarde şi clavecin iii 
re minor, op, 9 nr. 2, în care oboistul Augusto Lop-
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pi a demonstrat posesiunea unui ton penetrant, a 
unei neobişnuite ~hnici . a respir,aţiel, care i-a. per'­
mis să parcurgă fraze lungi dintr.,.o singură răsu­

nare, cu un admi.rabil legato. 
Arcangelo Corelli a fost reprezentat în programele 

orchestrei prin Concerta groşso în Re major, op. 6 
nr. 4, interpretat leje r, .cu grjja pentr:a reliefarea se­
dm;ţiilor .coloritului instrumental, detalierea plină ·de 
eleganţă a proporţiilor formale şi. accentuarea con­
trastelor de sonoriţate în dialogurile î-r.tr~ grupul 
concertino ~ l viori. şi 1 violoncel ,--,- şi · ansamblul 
coardelor. 

_Din creaţia lui Antonio Vivaldi, Concer tul pentru 
coarde şi cla1Jecin în La major, F . . XI nr. 4 · a fost 
astfel realizat, incit fiecare secţiune a .. lucrării · a 
apărut ca nervura unei construcţii rigu.roase, atin­
gind apogeul in Allegro-ul final, parcurs într-un 
tempo extrem de rapid, cu o impresionantă virtuozi­
tate colectivă. 

Dar .. culminaţile ambelor: programe le-a prilejuit 
ciclul celebrelor 4 Concerte pentru vioară şi orchestră 

.. Anotimpurile" de VJvaldi, interpretat cu o sin~ 
ceritate expresivă totală, intr-o concepţie spectaculară 
şi d_ecorativă. Solistul concertelor, violonistul Angelo 
Stefanato - prim co.ncertmaestru al Orchestrei sim~ 
fonice mari a Academiei „Santa Cecilia" -, a ·re­
zolvat . cu mult spirit· detaliile pitoreşti ale partidei 
solistke

1 
dar marea impresie a produs-o în primul 

rînd orchestra, . prin participarea sa -vie, făcînd dirt 
capodopera vivaldiană o muzică plmă de vitalitate, 
de relief, de căldură . . Este desigur meritul concert­
maest rului Adriano Oanetta - care conduce forma­
ţia de la primul pupitru al viorilor, dar mai· ales al 
tuturor membrilor ansamblului , excelenţi virtuozi ai 
instrumentelor lor, cîntînd cu dăruire şi cu un tem­
perament specific meridional, in mare tradiţie vene­
ţiană, preluată şi dezvoltată cu consecvenţă la Aea-' 
demia „Santa Cecilia". 

,,Fideliou în sala de concett 

Prezentind Fid.eli,o sub . formă . concertantă în·· sala 
Ateneului Român, .Opera . Română a luat o iniţiativă 
temerară, · deşi urnea creaţie beethoveniană pentru 
scena lirică figu•rează de multă vreme în repertoriul 
instituţiei. Temeritatea constă în faptul că, în ab­
senţa elemen_telor componente ale unui sp<!ctacol · _:.. 
decoructle, costumele, jocu.I. de scenă, accentul cade 
exclusiv asupra muzicii, ca la transmisiunile radio­
fonice .s~u la îniregistrările pentru . disc . . Oir, în cazul 
de . faţă, a~ta implică - dincolo de punerea la 
punct cit mai precisă a ansamblurilor instrumentale, 
corale şi a momentelor solistice - rezolvarea ·difi­
cultăţii ridicate de lipsa de unitate a operei Fidelio, 
care începe ca un tradiţional ;,singspiel" (în · duetul 
Marrelline-Jaquino, aria Marzellinei. şi aria lui Roc­
c;o) . pentru a deveni apoi, prin dmmatismul acţiunii, 
caracterul sumbru al actulu-i II şi îndrăznelile armo­
nice ale partiturii, . o veritabilă operă romantică ' 
.,avant la lettre". Pentru a realiza o interpretare coe~ 
rentă, d,irijQI'Ul trebuie de aceea să găsească un stil, 
un .dtm de desfăşur-a,r,e şi o su.ccesiune de tempi, cu 
ajutorul cărora să estompei.e diferenţele şi · să . cons 
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fere muzicii cursivitatea necesară, F.ste tocmai ceeâ -ce 
a . reuşit - dirijorul Cornel Trăilescu, printr-o inter­
pretare în spidtul simfonismului beethovenlÎan, dar 
cu asigurarea simultană a fluenţei de succesiune a 
ciifedtelor „numere ' . Un moment culminant al rea­
lizării orchestrale l-a prilejuit uvertura Leo.nora nr. 0 3, 
parcursă energic, dar şi cu respectarea riguroasă a 
nuanţelor dinamice. Pe de altă · · parte, · mutarea ·or.­
cl).estrei din fosa teatrulw pe podiumul de concert, 
alături de solişti şi de cor, a presupus o nouă dozare 
a sonorit!iţilor, pentru a evita acoperirea vocilor de 
către masa instrum,ent~ă, ceea · .ce i-a reuşit dease­
meni . în - bună măsură lui -Cornel Tccăiles.::u. Exce­
lent pregătit a apă.rut corul Operei, . căru ia Steliali 
Olariu i-a i;~1pregnat deopotrivă o · impresionantă for~ 
ţă vi.tală 5i nuanţări pline de fineţe. 
Di~tribuţia solistil!ă ne-a prilejuit aud.ierea sopranei 

Margareta Gingă de la Teatrul Muzical din Braşov 
(Leonora), expresivă în pasajele lirice de la începutul 
operei, dar dezvăluindu-şi apoi - în marea arie 
din tabloul II şi în duetul Leonora-Florestan - ·-ade­
văratul profil de sorrană dramat,ică, uneori cu sono~ 
rităţi de mezz.o-soprană în registrul grav. Ludovic 
Spiess (Florestan) a excelat atît. în momentele lirice, 
cît __ şi în cele de mare ga.tos dramatic, . vădif!d ... tot~ 
odată şi o lăudabilă grijă pentru claritatea. dicţiunii. 
Cuplul Marzelline-Jaquino a avut prospeţimea nece­
sară, pe care i-au confer.it-o Gerda R.adler-Anc.;i: .. .Şi 
Valentin Teodorian, în timp ce Dan Zancu . a a,vut 
timbrul întunecat specific lui Don Pizza.r:ro, guver­
natorul _închisorii, Viorel Ban. a fost un Rocco de 
expresie nobilă, iar Valentin Loghin a con,turat , _<;u 
forţă de canvingere pe.sonajul ministrului Don . ;Fer­
nando. 

A . fost, ţn gene.ral,. o certă reuşită . ·a întregulu.i an.­
samblu solistii.c-orchest.ral-coral, care ar putea î.ni::u-
1:aja Opera Romană să prezinte în . viitor, sµb formă 
concertantă, şi alte lucră,ri repre:rentaitiv.e . ale reper~ 
tor.iului . ei cu,rent. 

Edgar El,IAN 

Concertul orchestrei de tineret · 
a Conservatorului Noii -Anglţi_ ~_ 

. ... 
Nici hiperbolă, nici diti,ramb. Abia uri palici cali~ 

ficativ ·al evenÎ!ne-ntului de . duminic.ă seară . cfvr.a.c.) 
desfăşurat :ia:· Ateriel.!· _dh:i păcate, în .absenţa m:iJitor 
melomani care au ratat o ocazie rară. . . . . 

, ,lncont~tal?il, dirjorul-director (Benjamin Zander, 
34 de ani) e un maestru al baghetei,. de talia unui 
- să zicem - Robemo Benzi de zile mari : tact, 
fineţe, supleţe stilistică, f_orţă de comunica~, . ep.er­
gie şi dinamism · unedri prea · impetuos, · siguranţă 
şi precizie, vriWtor în , dezlănţuiri . ~loanii;:e . ~i îngl­
nări de şoapte cu poetic . lirism, as · îri modulări ··şi 
dialogul'i subtile între compartimentele orchestrale, 
dioteuri inteligent douite ale. intervenţiilor solistice­
de gru.p pe Iundalul an$amblului . cu surd,inii. jnvizi~ 
bilă . , O surpriză c:u programul (uvertu.r~ la ,,Ereic: 
schiltz,. . de Weber· ---, «Intrebare · fără . . răspµns,,. .,de 
Charles Ives -,- --Dansuri româneşti de Bartok .....: .. a V.-.-a 
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