cestia apropiindu-se, se pare, cu deosebitd placere
de rolurile lor. Astfel doar se explica excelentela

creatii ale fiecdruia dintre ei: Elvira Cirje — Mita
ideala, Gerda Radler — Didina Mazu, Adina Iu-
rascu — Florareasa, Valentin Teodorian — Povesti-
torul, Emil Iurascu — Nae Girimea, Nicclae An-
dreescu — lordache, Pompei Hirasteanu — Cracénel,
una dintre marile sale creatii scenice !
George Lambrache — Catindatul de la perceptia,

Bogdan Fancu — Pampon, Valentin Loghin — Ipi-
statul, Constantin Ene — Trubadurul, Vasile Huzum
— Chelnerul din bufet, Sergiu Oncescu — o0 masca.
Cintaretii primei noastre scene lirice au demonstrat
incd o dati cd sint nu numai cintareti ci si mari
actori. De multe ori, privindu-i, am uitat ca ne aflam
in sala de concert recunoscind sub rochia de scena
sau sub tradijionalul frac o autenticd Mita si un la
fel de autentic Criacdnel. Ce mult ar avea de cis-
tigat zilnicele spectacola2. bucurestene de operd daca
da fiecara datd ar fi astfel jucate, traite cu aceeasi
intensitate ! Dar, desigur, marel2 Ion Luca Caragiale
isi are cuvintul sdu greu de spus in cazul acestei
reusite.

S-ar putea crede cid un model genial asa cum este
opera O noapte furtunoasd de Paul Constantinescu
se cere, de la sine, urmat. Emil Lerescu alege insd un
alt drum. Nu creatia lui Paul Constantinescu — de-
clard compozitorul — i-a stat in fatd atunci cind a
imaginat sonorititile D’ale Carnavalului sdu, ci a
cautat prin alte mijloace, in esentd la fel de proprii
istoriei muzicii roméanesti, modalismul, in spetd, prin
care, intr-o manierd specifici, si contureze sonor
personajele lui Caragiale, De la recitativ la arie, de
la vorbirea in grup la mari scene de ansamblu cin-
tat (vezi numerele finale ale celor trei acte) Emil
Lerescu si-a construit, cu miné sigurd si cu un belsug
de inspiratie, partitura. Liric prin excelentd, compo-
zitorul prefera frazéle ample, sustinute, pentru carz
arhideclaratele sentimente ale personajelor sint ex-
celente texte-pretext. Printr-o abild tehnicd de leit-
motive impletite dupd cum faptele o cer, orchestra
comenteaza scena, discret, dar permanent. Fiecare

- personaj isi are portretul sonor bine conturat si deci,
usor de recunoscut in multimea faptelor sonore. Ar-
moniile, orchestratia, urmairesc fidel atmosfera pies=i
lui Caragiale, sugerind cind praful gros asternut
peste evenimente desuete, cind vitalitatea debordan-
td a unor gesturi si intimpliari mai actuale ca ori-
cind. Am ascultat cu deosebitd plicere aceastd lu-
crare recunoscind in fiecare replicd, textul atit de
bine cunoscut. In noul siu vesmind sonor, piesa pare
a se regési intru totul.

Cristina SARBU

Orchestra de camerd
JSanta Cecila“ din Roma

* Publicul ecare a ascultat in iunie 1977, la Bucuresti,
Orchestra simfonici a Academiei ,,Santa Cecilia® din
Roma, dirijatd atunci de Carlo Maria Giulini, a rd-
mas impresionat de sonoritatea ampli, ,cérnoasid“ a
coardelor, incisivitatea trasiturilor de arcus, promp-

titudinea -atacului, stabilitatea ritmica a executiilor.
Dincolo de meritele incontestabiie ale dirijorului, a
aparut clar cd aceste calititi de exceptie apartineau
in primul rind orchestrei insasi, care continua o ve-
che tradijie, daci ne gindim cid Academia ,Santa
Cecilia* a fost infiintata in secolul al XVI-lea.

Impresia aceasta a fost confirmata din plin in iu-
nie 1982, cind la Ateneul Roman a concertat Or-
chestra de camera fara dirijor a Academiei ,Santa
Cecilia”, infiintatd in 1976 si alcatuitd din instru-
mentistii de bazid ai compartimentului coardelor din
aceeasi orchestra simfonicdA a Academiei. Din nou,
artistii italieni au vadit acelasi stil de interpretare
plin de vitalitate, robust, viril si totusi transparent,
de o claritate impecabild. Alcituitd doar din 15 in-
strumentisti, dintre care 10 viori, 2 viole, 2 violon-
celi si 1 contrabas — céarora-li se adaugd la nevoie
un clavecin, ‘Orchestra de camerd realizeazi o impre-
sionanta fort{d a sonoritatii de ansamblu, compara-
bild cu acesa a unei ample formatii de coarde din-
tr-o mare orchestra simfonicd, in timp ce pasajele
cu sonoritate scazuta sint pracurse cu o ratinatd sen-
sibilitate si un autentic bun gust.

In chip tirese, repertoriul orchestrei se axeazd in
principal pe muzica italiani, atit pe aceea din peri-
oada barocului, cit si pe muzica contemporani, re-
prezentata in programele celor doud concerte prin
doud lucrdri apartinind lui Ottorino Respighi, fost
profesor si director al Academiei ,Santa Cecilia®, si
lui Maric Zafred, actualul presedinte al Acadamiei,
discipol al lui Ildebrando Pizzetti si autor al unui
mare numar de simfonii, lucrdri concertante, piese
camerale. Scurta simfonie pentru coarde a acestuia
din urmaé, din anul 1955, ascultatd la primul concert,
demonsireazi preferinta lui Zafred pentru dialoguri
pline de vivacitate intre viori si coardele grave, in
timp ce partea mediand a Simfoniei degajia o am-
biantd de intensa nostalgie. Din creatia lui Respighi
s-a executat Suita a III-a de Arii antice si dansuri
pentru ldutd, o sugestivi evocare a lumii sonore din
epoca prebarocd si barocd, incluzind prelucriari ale
unor piese in stil popular de autori anonimi itali-
eni din jurul anului 1600, aldturi de o Arie di corte
de Jean-Baptiste Besard (nidscut in 1567), de fapt un
mic balet cu un Andante cantabile ca prolog si epi-
log, inconjurind o suitid de melodii de dansuri de
epocd, si o Passacaglia de Ludovico Roncalli (néscut
in 1692), un sir de variatiuni pe o temia care mi-
greazad la vocile supsricare, ajungind atit de ascunsi
$i de ornamentata in hatisul contrapunctic, incit de-
vine greu de recunoscut. In felul acesta, s-a prega-
tit atmosfera pentru lucririle originale din acea pe-
rioadd, ale lui Albinoni, Corelli si Vivaldi, incluse
in programele celor doua concerte.

Tomaso Albinoni s-a aflat, in timpul vietii sale,
in umbra celebrului siu contemporan Vivaldi, desi
a compus lucrdri care rezistd si astdzi comparatiel
cu crealiile vivaldiene. Printre ele, cele 12 Concerti
a cinque op. 9 (4 cu solo de vioard, 4 cu solo de
oboi si 4 cu doud oboaie soliste) au adus o remar-
cabild contribufie la evolutia genului datoritd virtuo-
zitdtii partidei solistice, claritdtii structurii forma-
le si densitatii expresiei. Din acest ciclu s-a inter-
pretat Concertul pentru oboi, coarde gi clavecin in
re minor, op, 9 nr. 2, in care oboistul Augusto Lop-
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pi a demonstrat posesiunea unui ton penetrant, a
unei neobignuite tehnici- a respiratiei, care i-a per-
mis sid parcurgd fraze lungi dintr-o singura rasu-
Ilare,‘ cu un admirabil legato.

Arcangelo. Corelli a fost reprezentat in programele
orchestrei prin Concerto grosso in Re major, op. 6
nr. 4, interpretat lejer, cu grija pentru reliefarea se-
ductiilor coloritului instrumental, detalierea plini-de
eleganta a proportiilor formale si- accentuarea con-
trastelor de sonoritate in dialogurile intre grupul
concertino — 2 viori si 1 violoncel — si- ansamblul
coardelor. =
- Din creatia. lui Anto_nio Vivaldi, Concertul pentru
coarde §i clavecin in La major, F. XI nr. 4 a fost
astfel realizat, incit fiecare sectiune a..lucrarii a
apirut ca nervura unei constructii riguroase, atin-
gind apogeul in Allegro-ul final, parcurs intr-un
tempo extrem de rapid, cu o impresionantd virtuozi-
tate colectiva.

Dar. culminatile ambelox programe le-a prilejuit
ciclul celebrelor 4 Concerte pentru vieard si orchestrd
»Anotimpurile® de Vivaldi, interpretat cu o sin-
ceritate expresiva totald, intr-o conceptie spectaculard
si decorativa. Solistul concertelor, violonistul Angelo
Stefanato —. priin concertmaestru al Orchestrei sim-
fonice mari a Academiei ,Santa Cecilia® —, a Tre-
zolvat cu mult spirit- detaliile pitoresti ale partidei
solistice, dar marea impresie a produs-o in primul
rind orchestra, .prin participarea sa -vie, facind din
capodopera vivaldiana o muzicad plind de vitalitate,
de relief, de caldura. Este desigur meritul concert-
maestrului Adriano Canetta — care conduce forma-
tia de la primul pupitru al viorilor, dar mai ales ‘al
tuturor membrilor ansamblului, excelenti - virtuozi ai
instrumentelor. lor, cintind cu déaruire si cu-un tem-
perament specific meridional, in mare traditie vene-
{iana, preluatd si dezvoltatd cu consecvenid la Aca-
demia. ,,Santa Cecilia“,

»Fidelio“ in sala de concert

Prezentind Fidelio sub. forma .eoncertanti in- sala
Ateneului Romaén, .Opera .Roménd a luat o initiativa
temerara, -desi unica .creatie beethoveniand pentru

scena liricd figureazi de multd vreme in repertoriul ’

institutiei. . Temeritatea consta in- faptul ca, in ab-
senfa elementelor componente ‘ale unui spectacol- —
decorurile, costumele, jocul de sceni, accentul cade
exclusiv asupra muzicii, ca la transmisiunile radio-
fonice sau la inregistrarile pentru.disc. Or, in cazul
de fa{d, aceasta implicA — dincolo de punerea la
punct cit mai precisi a ansamblurilor instrumentale,
corale si a momentelor solistice — rezolvarea -difi-
cultitii ridicate de lipsa- de unitate a operei Fidelio,
care incepe ca un tradifional ,singspiel* (in-duetul
Marzelline-Jaquino, aria Marzellinei.si aria Jui Roc-
¢o), pentru a deveni apoi, prin dramatismul actiunii,
caracterul sumbru al actului II si indriznelile armo-

nice ale partiturii, .o veritabila operda romantica

,savant la lettre“. Pentru a realiza o interpretare coe-
rentd, dirijorul trebuie de aceea s& gaseascd un stil,
un ritm de desfasurare si o succesiune de tempi, cu
ajutorul carora si- estompeze diferenfele si-sd con-
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fere muzicii cursivitatea necesara: Fste tocmai ceea ce
a..reusit- dirijorul Cornel Trailescu, printr-o inter-
pretare in spiritul simfonismului. beethovenian, - dar
cu asigurarea simultanid a fluentei de .succesiune a
diferitelor ,numere. Un moment culminant al rea-
lizarii orchestrale l-a prilejuit uvertura Leonora nr.:3,
parcursi energic, dar si cu respectarea riguroasa ‘a
nuantelor dinamice. Pe de alta -parte, -mutarea -or-
chestrei din fosa teatrului pe podiumul de concert,
alaturi de solisti $i de cor, a presupus o noua dozare
a sonoritatilor, pentru a evita acoperirea vocilor..de
citre masa instrumentald, ceea ce i-a reusit dease-
meni- in- bund masura -lui -Cornel Trailescu.  Exce-
lent  pregatit a aparut corul Operei,.. ciruia Stelian
Olariu i-a impregnat deopotrivd o impresionanta for-
ta vitala si nuantari pline de finete.

Distributia solisticdA ne-a prilejuit audierea sopranei
Margareta. Gingd de la Teatrul Muzical din Brasov
(Leenora), expresiva in pasajele lirice de la inceputul
operei, dar dezvaluindu-si apoi — iIn marea arie
din tabloul II si in duetul Leonora-Florestan ~—.ade-
varatul profil de soprand dramatica, uneori cu sono-
ritdati de mezzo-soprand in registrul grav, Ludovic
Spiess (Florestan) a excelat atit in momentele lirice,
cit_si in .cele de mare patos dramatic, védind. tot-
odatd si o_laudabila grija pentru claritatea. dictiunii.
Cuplul Marzelline-Jaquino a avut prospetimea nece-
sard, pe care i-au conferit-o Gerda Radler-Anca._si
Valentin Teodorian, in timp ce Dan Zancu a avut
timbrul intunecat specific lui. Don Pizzarro, guver-
natorul inchisorii, Viorel Ban a fost un Rocco de
expresie nobila, iar ‘Valentin Loghin a conturat .cu
fortd de convingere personajul ministrului Don-.Fer-
nando.

A fost, in general, o certd reusita. a mtregulul an-
samblu solistic-orchestral-coral, care ar putea incu-
raja Opera Romani si prezinte in viitor, sub forma
concertantd, si alte lucrdri. reprezentative.ale reper-
toriului ei curent.

: Edgar ELIAN

Cg)ncertzil » orchéétréi’- de tine'rve‘z'"f__:
a Conservatorului Noii -Anglii

Nici hlperbola nici dmramb Abla un pahd cali-
ficativ ‘al evemmentulux de dumlmcé seard “. VIac)
desfasurat la Ateneu din pacate in absenta multor
melomani care au ratat o ocazie 1ara - .

Incontestabil, dirjorul-director (Benjamin Zander,
34 de ani) e un maestru al baghetei, de talia unui
— s& zicem — Roberto Benzi de zile mari: tact,
finete, suplete stilisticd, forta de comumcare, ener-
gie si dinamism - -uneori prea impetuos, siguranta
si precizie, vrajitor in dezlantum vulcanice, i ingi-
niri de soapte cu’ poetic lirism, as i modulém ‘si
dialoguri subtile intre compartimentele orchestrale,
dicteuri inteligent dozate ale interventiilor solistice
de grup pe fundalul ansamblului. cu surdind invizi-
bild.. O surprizd cu programul (uvertura la ,Frei-
schiitz» . de Weber- — <«Intrebare - fira .raspuns». de
Charles Ives — -Dansuri roméanesti de Bartok —:a V-a
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