
Cîteva idei 
cu prilejul unei n1ese rotunde 

§ 1. Ne ,întrebăm adesea ou justificare, da -
că un compozitor oontemipo.ran mai poate fi 
cu adevărat obăectiv fată de fenomen 11l muzi
cal, !Înţeles m toate compartimentele sale 
-:- cveaţi,e, valorificare, ,destin, etc. - saiU el 
nu face decît 1să-şi p.riel'llllg•eas·că ipro.prlia gîn-
dilie şi ,concepţie , iartisti,că în mţel,egerea şi 
definir,ea acestui fenomen. · 

· Indoiala ·noastră ,e generată Ide adevărata 
explozie de tehnici şi !teorii componistice, u
nele. irevelatoare .şi deschizătoare de drumUiri, 
alt~lie însă ,cu vicii evidente de logică ~nternă, 
mergind ipînă la .forme absurde, aberante. Cu 
alte cUJVinte, nu este ,exclius să asistăm de 
f:aipt 1a nişte pledoarii „pro domo", din' care 
aflăm fără îndoială unele lucruri interesante, 
deşi avem .dodv,ezi iperemtorii că schemele şi 
eş<)ifodajele Ide airgumen·te nu ne uot stărui 
prea mult iîn ,rnemori,e, dacă nu 1sînt susţinute 
d~ opere so1ide, viabile. 

Nu am dori să se înţeleagă din aceste afir
maţii că compozitorul ar trebui exclus Ide la 
unele decizii privinid: rolul muzicii lîn societa
te, . ci că ,el, dimpotrivă, trebuie !Să facă un 
efort pentru a 'Înţelege cu Juc:id~tate realitatea 
în ,care işi d.esfă.şoară activitatea. Cî:t 1priveşte 
eritiic.a muzicală, ,ea nu-l ajrută \Prea mult, 
fiindcă ţine tot mai greu ipasul ,au problemati
ca ,e:xt:rem Ide complicată a creaţiei .şi vine de 
cele mai multe ori cu întîrziere, încît apreci
erile sale nu mai au eficienţă. Cam peste 
tot în lume, forv.oarea şi ,ener.gia criticii se 
consupiă adesea în lrucră:m istoriogralfice sau 
de sinteză (desigur şi ele necesare), iar în 
întîlniri~e !internaţion:al<e îţi . dai seama · că, 
exaLtîndu-se meritele propriilor culturi, se 
ignoră de ifapt celelalte. 

Se ;pun,e aici totul :pe ,sea.ma. J-imitelor cu
noaşterii umeane, ca pe vremea enciclopedis
mwui !fran•oez, dind de :fapt azi avem mijloa
cele info.m:iaţionale ac;tu:ail,e şi ,oontadte r.aipide. 

. Creatorul de muzici contemporan IP08.te · a
junge astfel în,tr-o curioasă izolare fată de 
purb'ld<; şi critî,că, fiind ,oum is-a SIPl1lS în glumă 
„un zeu sil'llguiratec" sau „'llll inţele.pt Ide ·cave 
nu a;re nevoie nimeni". . . Sitruaţia aceasta, 
destul de îngrijorătoare, pe care prezenta 
Masă Rotundă ,organizată de C.I.M. *) o iiffiiPli
că, nu (Poate ifti depăşiltă, şi '111U ,în chip para
doxal, decît tot prin strădaniile •concertate al,e 
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muzicienilor din înteaga · 1ume, oricît de su
biectivi şi concentraţi ar fi asupra propriilor 
probleme de crea ţie. 
Să ne întoarcem însă la cadrul tematic al 

discuţiilor, aşa cum propun organizatorii res
pectivei reuniuni, încercînd şi unele concluzii. 

6 2. Este cred eviidenit că 1putem lînvăţa 
totdeauna ceva din istora artei, iar cînd do
rim să afiăm oe r,eaicţii :a stîrniit ,un ourient a
nume, ·dodecafonismul ne ,of,eră IUil oîmp am
plu ide reflecţii. Acet puteTil!ic „val" s-a 1d,es
făsurat ,pe run inter,val de timp destul de lung, 
a traversat oel de al doill,ea răz;boi mondial 
~--a ciocnit ?1-1 menltalităţi di'Vlers,e - sipeci~ 
fice secolului XX - şi s-a adresat unui 
public larg, IIl1ai ,avizat şi dispunînd de me
di~ . de :inf,~mare moderne, <>.a şi Ide spirit 
critic ascutit. Nu e cazul să punem în dis
cuţie aceste reacţii ; există dealtmel ;în a,oest 
sens o biibliografiie destw ide amiplă. .AJ; dori 
să spun, într-un minimum de cuvinte, de ce 
cred că nu mai are sens să ne oprim asu
pra acestu~ ,our:n.t, ~l fiind cons:iiderat ,epuri.
zat de mulţi muzicieni contemporani. 

In iaceS:t secol, dîn mati,ve care ar merita 
să fie .analizate, s-a tins ou o voinţă constan
t~ către o g,îndiire muzicailă ide tiip structma
hst, poate în iluma de a s,e ajun.gie la secre
tul unei muzici de o logică formală fără fi
suri, sau datorită inducţiei provocată de gîn
direa ştiinţifi~ă, oe ieamcterizează ,epoca 
noastră. T,endinţa aceasta ,e departe <de a fi 
îndh,eiată) dovooă „muzic.a fornna[ă" (la 
Musique Formelle) a 1ui Xenakis a cărui 
gîndire logtică impresionează, deschi~d iPoate 
o nouă paginăm :istoria muzicii . 

Dodec:ad'onismul a irep11ezentat .pe iaoest drum 
o etapă, seria ipe •care el a propus-o cu rol 
sau funcţie de algoritm nu e însă atît de ca
pabilă să susţ,ină solid şi cu necesitate struc
turării ,compleXJe. Nu ne dăm ooama /dacă 
Schănibei,g a avut -în \n€k:lere ideea al,goriltmu-
1-ui, sau el i-a simţit nevoia 5n mod empiric ; 
oricum , seria şi toate npostaziele sale ( 48) nu 
&înt <lecit aşa ·oeva. Gîntdi11ea {tehnic.a) idodeca
fonkă nu e :aipoi aşa de novatoare ipe cît au 
pretins apologeţii săi, vechea ;polifonie olande
ză de la . ,care S€ ll'eclamă ni se ,pare mai de
grabă dorinţa runui blazon, pentru ,că S{Pectaou
lara independenţă şi supraipun~e a ivooilor 
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si:nt mai mult rarp€luri graifioe, de puher•e în 
pagină, <lecit Ide spirit; 1g,estuil nu ,e [ncărcat 
ca la ,olandezi cu sp'lendida spontaneitate, ipe 
care reuşeşte ,s-o ,capteze şi reţină o practică 
muz:i-cală vie şi îndelungată. -F,onnele muzicale, 
pr,ediJect variaţionale, •sînt de ce1,e mai multe 
ori tributare unei gîndiri caracteristice sfîrşitu
lui secolului XIX, :iar aspectul general, excesiv 
de laborios şi stufos, adiuoe mari. degraibă un aer 
vetust, dec.ît modern. W,ebern vealfaează, ,e 
drept, o decantaTe, dar încarcă unii parame
trii cu sarcini pe care nu le pot purta ; oricum 
el est.e mai aproape de o viziune novatoare, ce 
a generat cmentuJ post serial. 
. Ptrân 'V.ari.aţi.a ritmkă (şi agogică) continuă, 
fără îndoiailă -elementul cel mai valoros al a
cestei tehnici, dodecafonL<;mul a doriit de fapt 
să TeaJizeZ!e o libertate ide CI'eaţi,e mult visată 
de -compozitori de-a lungru1 secolelor trecute, 
dar tirania rolului seriei - ,care e un contur 
melodic oe nu ,conţine mm incandescenţa 
ideii, ni'Ci o valoare simbolică sau de alt ordin, 
caipaibil să :antreneze memo.ia - lîngl'eunează 
artificial -desfăşurarea ifluxul,ui muzical. Din 
păcate, contradicţia aceasta internă a fost se
sizată destui de tîrziu. 

Viciul de :fond, -cel mai grav, al dodecafo
nismului este însă anulairea ethosului, ,proba
bil 1Unul din elementel,e ·oele mai misterioase, 
profunde şi inefabile ale limbajului muzical, 
în acest perimetru în care ne aflăm pînă în 
prez,ent . . (X,enakis propune iun mod nou ş i to
tal idi,ferlt ide ,gindirre muzicală, bazat exclusiv 
pe rolul inteHg,enţiei, cu dorinţa de a ne rele
va oeva din mistel'ele cosmice, pe •cair,e trebu
ie să începem a le „auzi" ; aici, desigur, rolul 
ethooului dispare, sau noţiunea trebuie re
evaluată). De aici senzaţia unui limbaj muzi
cal automatic, similitudinea fastidioasă a de
mersului, Ja compozitori <lin anii geografice 
d~părtate, din generaţii diferite. 

Rigiditatea acestui „val" a apărut cu iatît 
mai ,evidentă, ou oît au 1ntrat în orizontul cu
noaşterii no::i:str,e : muzicile ,extraeuropen,e, o 
gînd:ire liheră de orice prejudecată, m car,e 
elementele de sugestie sint sel,ectate şi trans
mise printr-o experienţă artistică mi1lenară. 
Gînd:i.r,ea muzicală cuHă a început să ffnţelea
gă -că ave încă mult de meditat asupra aoestor 
modaltităţi de a oonoope muzica şi mulţi alţi 
compozitori, ,ca Roussel tÎrl trecut ,şi relativ 
recent Mes.siaen, au adus contribuţii de ex
~ţionaJă valoare. 
. Vehemenţa puţin obişnuită cu care adepţii 

acestrurl. curent au căuitat !Să-l ;impună, ca şi a 
oelor •ca["€ l-au ,contestat, a avut totuşi şi ,une
le rezultate 1pozitive : o ascuţil'e a observaţiei 
critice, prieoum ,şi ·O regindire a laturilor teo
retice şi tehnice ale artei sonore. Acelaşi 
Xenak:is consideră dodecafonismul un curient 
iştoric şi !În concluzie !trebuie să fim de acord 
cu el, cu toate viciile pe -caire d le semnalăm. 

§ 3. Cei [nclinaţi să 1descifre;i;e sensurile 
mai adînci ale artei - mulţi dintre ,ei obosiţi 
în a urmări succesiunea tot mai rapidă a ten-
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tlinţelo.r ,şl. -ctitehtelot tnuzlcate <lin u1tim.â 
vreme - ajung astăzi la -convingerea că e ne
cesară o privire pe spaţii tle timp mai largi 
a evoluţiei artei sonore, dincolo .de o tehnică 
sau alta. 

Se poate vorbi azi de o maturizare a obser
vaţiei fenomenului componistic, datorită cu
noaşterii muzic:i.1,or extra-europene, amintite 
mai sus, oe au reatlius cu ele un interes nou 
pentru muzicile de tip folcloric, despve care 
se cr,edea la un moment !dat că sînt total 
epuizate. Muzici,le din afara ,circuitului cultu
rii ,muzicale d,e tip european au deteriminat 
pină la !UJI"mă aprofundarea elementelor de 
permanenţă ale artei sonore, precum şi a ce 
este stabil şi mobil în psihicul şi sentimentel,e 
umane. 

S.e mai .pot enunţa, pe scurt, •şi alte idei 
care se 1vehiculează în mu:2licologia actuală, 
ca urmare a a-cestei ,,maturizări" : 

a) evoluţia artei sonore se produce mult mai 
lent decit ne ,place nouă ,să cvedem şi cunoaş
te :rev,eniri curioase : neoclasicismul din pri
mele decenii ale secolului nostru, ca şi recen
tul curent neoromantic, pornit din · :StateJe 
Unite şi îmbrăţişat imediat în Germania, sînt 
doar două din multele exemple ce se 
pot !da. 

b) repunerea ,în discuţie a rolului major al 
ethosului, amintit şi înainte, element prin 
care se poate cunoaşte ceva din experienţa ar
tistică milenară a colectivităţilor umane, des
pre reacţiile profunde a1e vieţii afective umane. 

c) arta srunetel,or, ,bazînd:u-se ,pe vtibriaţii şi 
pe un dmp d,e frecv,enţe Sn perpetuă mobili
tate şi schimbare, acţionează .asupra recepto
rilor [ntr-un mod specific, nou ipentru fiinţa 
umană şi nu numai pentru •ea, •oe se mai cere 
îndelung testat şi anaJizat. 

Ce facilitează şi ce împiedică contactul cu 
receptorul ? Care e rolul memoriei sau al al
tor !factori din mecanismul recepţiei ? Cum 
ader.ă şi ,cum rSe „apără "

1 

de sunete 1psilhkul 
uman ? ete. etc. Toate ,aoestea şi multe altele 
1trebUJiesc studiate şi restu.diate, pornind fire de 
la 1cărţi fundamentale . ca „ Teoria informaţiei 
estetice" a lui Max Bense, fie de la alte noi 
cercetări estetice şi psihologice: 

d) se aud adesea păreri Justificate din par
tea unor muzicieni ,cu o îndelungată ,expe
rienţă că muzi-ca clasică ar fii cunosout infi
nit -mai . multe secrete drecît cea oontemporană, 
cu privire la relaţia creator-receptor. secrete 
care s-au ,pievdut şi ar treibui redescoperite, 
dacă aşa oeva mai este ,poso.,bil. La alt pol1 . se 
poate •observa ,puterni-cu,l efect oe-1 produce 
asupra l'eceiptorilor :arta populară . şi modul 
cum ,ea .e respinsă oind ,e impură, etc. 

e) dezvoltarea noilor metode de producere 
a sunetului pe cale electrontică va duce şi la 
o strategie nouă a desfăşurări,lor sonore, la 
o tehnieă componistică adecvată, d1Urpă prin
cipiul că materialele noi generează forme noi. 
Acest fapt, .deşi s,e lasă încă :aşteptat, va a
părea indiooutaibil, imbogăţind gîndir,ea. mu-
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zicală cu elemente de · substanţă nu numai 
coloristice. 

§ 4. Dorind, in mod unanim, o ameliorare 
a rolului noilor cveaţii muzi,cal,e în viaţa so
dală, consemnăm citeva condu2ili : 

a) latura tehnică, part-ea invizibilă, analiza
bilă, să devină mai puţin obsedantă, iar cri
tica să-şi concenta-ere eforturile către proble
mele de substanţă, conţinut, mesaj, ethos 
etc. 

b) compo;ritorul ,ca .şi muz:iocologuI trebuie 
să-i fie dară alternatiiva î:r1tre ,o artă hedonică, 

adresată unor cercw-1. restrînse şi o artă în 
care se angaj,ează idei majore, o adevărată 
bătălie pentru supravieţuirea speţei umane 
pe planetct noastră. Heebhoven presimţea de
sigur acel drum scriind Simfonia IX-a! 

c) C.I.M.--,ul poate avea un trol pozitiv, prin 
organizarea de întîlnri.ri şi de:zJb.ateri 1periodke; 
prezenta Masă /Rotundă este, ,în acest sens 
un moment p:r,eţios. 

Tb, GlţlQOIUU 

-·-
ln dezbatere: 

Autenticitate, înnoire 
,, 

ŞI 
,, 

mesa.J 

Revista „Muzica" a oq~anizat o discuţie asu
pra unor probleme. de actualitate privind crea
ţia muzicală . Au participat compozitori ai tine
relor generaţii, critici muzicali, muzicologi. In
tîlnirea s-a bucurat de prezenţa. sociologului 
Paul Car,avia, cercetător ştiinţific. 

„Este ·un fapt 1binecunoscut că muzicianul 
de ati est.€ ,eXiponentul iptin excelenţă al unei 
arte ,înnoitoare carie "transformă spiritualita
tea puibifoulUli şi nu i se subsumează. In sine. 
mi iioa,aele de expr-esie isînt neultre : ,este o 
datorie a tuturora de a fi asim:Hate şi o con
diţie sine qua non a creaţiei de a contribui 
la făurirea lor. Mijloacele îşi dezvăluie au
tenticitatea •cind sînt in concoroanţă -cu spiri
tualitatea artistului ; ca atare nici o înnoire 
în sfera artei nu a fost respinsă de ipubliCl\.11 
larg : să ne ~îndim la Enescu. Paladi, Toni
tza... O legătură profundă se stabileşte în 
cazul valorilor iautentioe între mijloaae'le de 
expresie şi mesaj şi anume în sensul concor
danţei :dintiie conţinut ,şi formă, Id.intre teh
nică ~i ,ex:presie, :dint-ve idee şi ,elaborarea 
artistică. Trebui-e ~ !Se facă totul pentru ca 
puibliou[ I.Să poată .recepţiona noutatea unui 
mesaj de autentică valoare, aşa cum s-au pe
tr:eout lucruri.le .în toate epocile Ide efervies
~en ţă creatoa.y,e ,oe definesc cultura un,ed na
ţiuni. Cuvintele ,rostite de către tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu la plenara din 1-2 iunie ne 
sînt un preţios indemn : «Diversitatea de 
stiluri, de maniere artistioe nu tt"ebuie oon
funidată cu atitudinea Ide lîngăk:lllllinţă faţă Ide 
conoejpţii şi mentaljtăţi strr-ăline idealurilor so
cietăţii noastr,e». Nu imitaţia şi nu IU•IliÎfotmi
zai,ea - ea se 4'6atie afirma şi peit"ece :pe toa-

te zonel,e rşi meridianele ,stilistice, degenermd 
în academism - <Ci lupta noastră pentru au
tentic, ol'Îginallitate naţi•onală, vibraţie paitri
otică şi wnamstă, .contemporaneitatea mesa
juliUIÎ, inteligibilitatea operei, oe se adresează 
unui public capabil ide a o recepţiona şi pe 
car,e îl dorim dt mai a.arg, acestea sînit de fapt 
sarcinile fundamentaJ.e ,oe se pun în faţa cr,e
atorilor noştri, profund an,coraţi în spdritua
litatea românească işi ,în destinul contemporan 
al României soci.ailiste" (Vasile Tomescu) 

Luările de cuvînt s-au referit proble
mei. mult disputate, a avangardei mu
zicale. ,,Există ide fapt o arvangardă ? De oind 
se vehiculează acest termen milităros şi agre
siv (s.n.) ,în artă, :în muzică ? !;i putem com,-\
dera ipe marii creatori, ipe marii inovatori 
drept avangardişti avant la lettre ! Inova
ţie = avangardă ? Bach a fost avangaridist ? 
Dar Mozart ? Beethoven ? Brahrns ? Sau 
Debussy (proclamat „perimat" Ide teribilul 
Saltie) ? Dacă oonsiderăm manifestul 1bruitist 
diin !1913 emis de Luigi Russolo d:r,ept o ma
nifEStare tipi,că a avangardismului, cum pu
tem interpreta luarea de poziţie fermă a lui 
Debussy împotriva unui asemenea mod de a 
gîndi un act artistic ? Mai recent, cum putem 
interpreta declaraţiile 1ui Penderecki în legă
tură cu propriile lucrări de avangardă ? 
- citez : «Scriam oarecum împotriva ipropriu
lui meu gust ... Din păcate, prea mulţi -com
pozitori creiază mai mult pentru gustul criti
cilor !» (extras . idin I"evista U.S.News and 
World Report şi preluat de revista Oontemp-o
ra111Ul ld:in . 30 mar1lie 1979) ,( ... ). Extrapolînd 
la muzica românească, e:xdstă oare ,compozitori 
cat"e scriu pentru gustul anumitor «critici»? 
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