Citeva idei
cu prilejul unei mese rotunde

. § 1. Ne intrebam adesea cu justificare, da-
cd un compozitor contemporan mai poate fi
cu adevirat obiectiv fatd de fenomenul muzi-
cal, inteles in toate compartimentele sale
— creatie, valorificare, destin, etc. — sau el
nu face decit sid-si prelungeascid propria gin-
dire si concepiie artistici in fintelegerea si
definirea acestui fenomen.

Indoiala mnoastri e generati de adevirata
explozie de tehnici si teorii componistice, u-
nele revelatoare si deschizidtoare de drumuri,
altele Insd cu vicii evidente de logicd finterna,
mergind pind la forme absurde, aberante. Cu
alte cuvinte, nu weste exclus si asistim de
fapt la niste pledoarii ,,pro domo®, din care
aflam fara indoiald unele lucruri interesante,
desi avem dodvezi peremtorii ci schemele si
esafodajele de argumente nu ne pot stirui
prea mult in memorie, dacd nu sint sustinute
de opere solide, viabile,

‘Nu am dori si se inteleagi din aceste afir-
matii cd compozitorul ar trebui exclus ide la
unele decizii privind rolul muzicii fin societa-
te, ci cid €l, dimpotrivd, trebuie & facid un
efort pentru a intelege cu luciditate realitatea
in care isi desfasoard activitatea. Cit |priveste
critica muzicald, ea nu-l ajuti prea mult,
fiindc# fine tot mai greu pasul cu problemati-
ca extrem ide complicati a creatiei si vine de
cele mai multe ori cu intirziere, incit apreci-
erile sale nu mai au eficientd. Cam peste
tot- In lume, fervoarea si energia criticii se
consumi adesea in lucrdri istoriografice sau
de sintezd (desigur si ele necesare), iar In
intilnirile finternationale 1i{i dai seama " c4,
exaltindu-se meritele propriilor culturi, se
ignora de fapt celelalte. »

Se pune aici totul pe seama limitelor cu-
noasterii umeane, ca pe vremea enciclopedis-
mului francez, cind de fapt azi avem mijloa-
cele informationale actuale si contacte rapide.

Creatorul de muzici contemporan poate a-
junge astfel Intr-o curioasid izolare fati de
publi¢ si criticd, fiind cum s-a spus in gluma
,un zeu singuratec” sau ,,un intelept de ‘care
nu are nevoie nimeni“ .. Situatia aceasta,
destul de ingrijoritoare, pe care prezenta
Masd Rotunda organizati de C.I.M. *) o impli-
cd, nu poate fi depdsitd, si mu In chip para-
doxal, decit tot prin stridaniile concertate ale

‘*) Budapesta, oct. 1981

56

muzicienilor din inteaga lume, oricit de su-
biectivi si concentrati ar fi asupra propriilor
probleme de creatie.

Sd ne intoarcem insi la cadrul tematic al
discutiilor, asa cum propun organizatorii res-
pectivei reuniuni, incercind si unele concluzii.

§ 2. Este cred evident ci putem finvita
totdeauna ceva din istora artei, iar cind do-
rim si aflam ce reactii a stirnit un curent a-
nume, dodecafonismul ne oferd un cimp am-
plu de reflectii. Acet puternic ,val® s-a des-
fasurat pe un interval de timp destul de lung,
a traversat cel de al doilea rdzboi mondial,
s-a ciocnit cu mentalitati diverse — speci-
fice secolului XX — si s-a adresat unui
public larg, mai avizat si dispunind de me-
dii de informare moderne, ca si de spirit
critic ascutit. Nu e cazul si punem in dis-
cutie aceste reactii; existd dealtfel in aocest
sens o bibliografie destul de ampli. As dori
sd spun, intr-un minimum de cuvinte, de ce
cred cd nu mai are sens si ne oprim asu-
pra acestui curent, el fiind considerat epui-
zat de multi muzicieni contemporani.

In acest secol, din motive care ar merita
s fie analizate, s-a tins cu o vointi constan-
td citre o gindire muzicald de tip structura-
list, poate in iluzia de a se ajunge la secre-
tul unei muzici de o logici formald fira fi-
suri, sau datoritd inductiei provocati de gin-
direa stiintificd, ce canacterizeazi epoca
noastrd. Tendinta aceasta e departe de a fi
incheiatd, dovadi ,muzica formali“ (la
Musique Formelle) a lui Xenakis, a c#rui
gindire logicd impresioneazi, deschizind poate
0 noud pagind fin istoria muzicii.

Dodecafonismul a reprezentat pe acest drum
o etapd, seria pe care el a propus-o cu rol
sau functie de algoritm nu e insi atit de ca-
pabild sa sustina solid si cu necesitate struc-
turdri complexe. Nu ne dim seama daci
Schénberg a avut in vedere ideea algoritmu-
lui, sau el i-a simtit nevoia fn mod empiric ;
oricum, seria si toate ipostazele sale (48) nu
sint decit asa ceva. Gindirea (tehnica) dodeca-
fonicd nu e apoi asa de novatoare pe cit au
pretins apologetii sii, vechea polifonie olande-
zd de la care se reclami ni se pare mai de-
grabd dorinta unui blazon, pentru ci spectacu-
lara independenti si suprapunere a wvocilor

3

https://biblioteca-digitala.ro



sint mai mult rapeluri grafice, de punére in
paginé, decit de spirit; gestul nu e fincarcat
ca la olandezi cu splendida spontaneitate, pe
care reuseste s-0 capteze si refind o practica
muzicald vie si indelungatd. Formele muzicale,
predilect variationale, sint de cele mai multe
ori tributare unei gindiri caracteristice sfirsitu-
lui secolului XIX, jar aspectul general, excesiv
de laborios si stufos, aduce mai degraba un aer
vetust, decit modern. Webern realizeazi, e
drept, o decantare, dar incarci unii parame-
trii cu sarcini pe care nu le pot purta; oricum
el este mai aproape de o viziune novatoare, ce
a generat curentul post serial.

~Prin wvariatia ritmicd (si agogicd) continua,
farad indoiald elementul cel mai valoros al a-
cestel tehnici, dodecafonismul a dorit de fapt
si realizeze o libertate de creatie mult visata

de compozitori de-a lungul secolelor trecute,

dar tirania rolului seriei — care e un contur
melodic ce nu contine mnici incandescenta
ideii, nici o valoare simbolicd sau de alt ordin,
capabil si antreneze memoria — fingreuneazi
artificial desfasurarea fluxului muzical. Din
pacate, contradictia aceasta interni a fost se-
sizatd destul de tirziu.

Viciul de fond, cel mai grav, al dodecafo-
nismului este insd anularea ethosului, proba-
bil unul din elementele cele mai misterioase,
profunde si inefabile ale limbajului muzical,
in acest perimetru in care ne aflam pina in
prezent. (Xenakis propune un mod mnou si to-
tal diferit de gindire muzicala, bazat exclusiv
pe rolul inteligentei, cu dorinta de a ne rele-
va ceva idin misterele cosmice, pe care trebu-
ie sd incepem a le ,auzi“; aici, desigur, rolul
ethosului dispare, sau notiunea trebuie re-
evaluatad). De aici senzatia unui limbaj muzi-
cal automatic, similitudinea fastidioasd a de-
mersului, la compozitori din arii geografice
depéartate, din generatii diferite.

Rigiditatea acestui ,,val“ a apirut cu atit
mai evidentd, cu cit au fintrat in orizontul cu-
noasterii noastre ‘muzicile extraeuropene, o
gindire liberd de orice prejudecatd, in care
elementele de sugestie sint selectate si trans-
mise printr-o experientd artisticA milenara.
Gindirea muzicald culti a inceput sid intelea-
géd cé -are inci mult de meditat asupra acestor
modalititi de a concepe muzica si multi alti
compozitori, ca Roussel in trecut si relativ
recent Messiaen, au adus contribufii de ex-
ceptionald valoare.

. Vehementa putin obisnuitd cu care adeptii
acestui curent au cidutat si-1 impuni, ca si a
celor care l-au contestat, a avut totusi si une-
le rezultate pozitive : o ascutire a observatiei
critice, precum si o regindire a laturilor teo-
retice si tehnice ale artei sonore. Acelasi
Xenakis considerd dodecafonismul un curent
istoric si in concluzie itrebuie si fim de acord
cu el, cu toate viciile pe care i le semnalim.

§ 3. Cei finclinati s3 descifreze sensurile
mai adinci ale artei — multi dintre ei obositi
in a urméri succesiunea tot mai rapidi a ten-
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dintelor si curentelor muzicale din ultima
vreme — ajung astdzi la convingerea cid e ne-
cesard o privire pe spajii de timp mai largi
a evolutiei artei sonore, dincolo de o tehnici
sau alta.

Se poate vorbi azi de o maturizare a obser-
vatiei fenomenului componistic, datoritd cu-
noasterii muzicilor extra-europene, amintite
mai sus, ce au readus cu ele un interes nou
pentru muzicile de tip folcloric, idespre care
se credea la un moment idat cd sint total
epuizate. Muzicile din afara circuitului cultu-
rii muzicale de tip european au determinat
pind la urmé aprofundarea elementelor de
permanentd ale artei sonore, precum si a ce
este stabil si mobil in psihiocul si sentimentele
umane.

Se mai pot enunta, pe scurt, si alte idei
care se wvehiculeazd in muzicologia actuald,
ca urmare a acestei ,,maturizari® :

a) evolutia artei sonore se produce mult mai
lent decit ne place noud s credem si cunoas-
te meveniri curioase : meoclasicismul din pri-
mele decenii ale secolului nostru, ca si recen-
tul curent meoromantic, pornit din Statele
Unite si imbratisat imediat in Germania, sint
doar douda din multele exemple ce se
pot da. :

b) repunerea in discutie a rolului major al
ethosului, amintit si inainte, element prin
care se poate cunoaste ceva din experienta ar-
tistici milenard a colectivitdtilor umane, des-
pre reactiile profunde ale vietii afective umane.

¢) arta sunetelor, bazindu-se pe vibratii si
pe un cimp de frecvente In '‘perpetud mobili-
tate ¢i schimbare, actioneazi asupra recepto-
rilor intr-un meod specific, nou pentru fiinta
umand si nu numai pentru ea, ce se mai cere
indelung testat si analizat.

Ce faciliteaza si ce impiedicd contactul cu
receptorul ? Care e rolul memoriei sau al al-
tor factori din mecanismul receptiei ? Cum
aderd si cum se ,apard“ de sunete psihicul
uman ? ete. etc. Toate acestea si multe altele
trebuiesc studiate si restudiate, pornind fie de
la wcérti fundamentale ca ,,Teoria informatiei
estetice“ a lui Max Bense, fie de la alte noi
cercetéri estetice si psihologice.

d) se aud adesea pareri justificate din par-
tea unor muzicieni cu o indelungatid expe-
rientd c¢d muzica clasicd ar fi cunoscut infi-
nit mai multe secrete decit cea contemporana,
cu privire la relatia creator-receptor. secrete
care s-au pierdut si ar trebui redescoperite,
dacd asa ceva mai este posibil. La alt pol, se
poate observa puternicul efect ce-1 ‘produce
asupra receptorilor arta populard si modul
cum ea e respinsd cind e impura, etc.

e) dezvoltarea noilor metode de producere
a sunetului pe cale electronicd va duce si la
o strategie noud a desfisurarilor sonore, la
o tehnicd componistici adecvatsd, dupid prin-
cipiul cd materialele noi genereazd forme noi.
Acest fapt, desi se lasi incid asteptat, va a-
pdrea indiscutabil, imbogéitind gindirea mu-

https://biblioteca-digitala.ro



zicald cu elemente de  substantd nu numai
coloristice.

§ 4. Dorind, in mod unanim, o ameliorare
a rolului noilor creatii muzicale in viata so-
ciald, consemnam citeva concluzii :

a) latura tehnicd, partea invizibila, analiza-
bild, sd& devind mai putin obsedanta, iar cri-
tica sa-si concentreze eforturile citre proble-
mele de substantd, continut, mesaj, ethos
ete.

b) compozitorul ica si muzicologul trebuie
sd-i fie clard alternativa intre o arti hedonica,

adresatd unor cercuri restrinse §i o artd in
care se angajeazd idel majore, o adevarata
batilie pentru supraviefuirea spetei —umane
pe plancta noastrd. Beethoven presimtea de-
sigur acel drum scriind Simfonia IX-a'!

¢) C.ILM.-ul poate avea un rol pozitiv, prin
organizarea de intilniri si dezbateri periodice;
prezenta Masd Rotundd este, in acest sens
un moment pretios.

Th. GRIGORIU

| In dezbatere:
Autenticitate, innoire si mesaj

Revista ,,Muzica® a organizat o discutie asu-
pra unor probleme. de actualitate privind crea-
tia muzicalad. Au participat compozitori ai tine-
relor generatii, critici muzicali, muzicologi. In-
tilnirea s-a bucurat de prezenta sociologului
Paul Caravia, cercetitor stiintific.

»Este un fapt binecunoscut ci muzcianul
de azi esté exponentul prin excelentd al unei
arte Innoitoare care transformd spiritualita-
tea publicului si nu i se subsumeazi. In sine.
mijloacele de expresie sint neutre : este o
datorie a tuturora de a fi asimilate si o con-
ditie sine qua non a creatiei de a contribui
la faurirea lor. Mijloacele isi dezvidluie au-
tenticitatea cind sint in concordantd cu spiri-
tualitatea artistului ; ca atare nici o innoire
in sfera artel nu a fost respinsi de publicul
larg : si ne <indim la Enescu, Paladi, Toni-
tza... O legdturd profundd se stabileste in
cazul valorilor autentice intre mijloacele de
expresie si mesaj si anume in sensul concor-
dantei dintre continut si formdi, dintre teh-
nicd si expresie, dintre idee si elaborarca
artisticd. Trebuie si se facid totul pentru ca
publicul si poatd receptiona noutatea unui
mesaj de autenticd valoare, asa cum s-au pe-
trecut lucrurile in toate epocile ide eferves-
centd creatoare ce definesc cultura unei na-
tiuni. Cuvintele rostite de citre tovardsul
Nicolae Ceausescu la plenara din 1-2 iunie ne
sint un pretios indemn : <«Diversitatea de
stiluri, de maniere artistice mu trebuie con-
fundatd cu atitudinea de Gngdduinti fati de
conceptii si mentalititi stréine idealurilor so-
cietdtii noastre». Nu imitatia si nu uniformi-
zarea — ea se poate afirma si petrece pe toa-

te zonele si meridianele stilistice, degenerind
in academism — «ci lupta noastrd pentru au-
tentic, originalitate mationald, vibratie patri-
oticd §i umanisti, contemporaneitatea mesa-
jului, inteligibilitatea operei, oe se adreseazd
unui public capabil de a o receptiona si pe
care il dorim «cit mai larg, acestea sint de fapt
sarcinile fundamentale ce se pun in fata cre-
atorilor nostri, profund ancorati in spiritua-
litatea romaéaneascd si in destinul contemporan
al Romaéniei socialiste® (Vasile Tomescu)
Luirile de cuvint s-au referit proble-
mei., mult disputate, a avangardei mu-
zicale. ,,Existi de fapt o avangardi ? De cind
se vehiculeazi acest termen militdros si agre-
siv (s.n.) in artd, in muzicid ? li putem consi-
dera pe marii creatori, jpe marii inovatori
drept avangardisti avant la lettre! Inova-
tie = avangardd ? Bach a fost avangandist ?
Dar Mozart? Beethoven ? Brahms? Sau
Debussy (proclamat ,perimat® ide teribilul
Satie) ? Daci considerdm manifestul bruitist
din 1913 emis de Luigi Russolo drept o ma-
nifestare tipicd a avangardismului, cum pu-
tem interpreta luarea de pozitie fermd a lui
Debussy impotriva unui asemenea mod de a
gindi un act artistic ? Mai recent, cum putem
interpreta declaratiile lui Penderecki in legi-
turd cu propriile lucrdri de avangardd ?
— citez : «Scriam oarecum impotriva propriu-
lui meu gust... Din pacate, prea mul{i com-
pozitori creiazd mai mult pentru gustul criti-
cilor »» (extras = din revista TU.S.News and
World Report si preluat de revista Contempo-
ranul din 30 martie 1979) (...). Extrapolind
la muzica roméaneasci, existi oare compozitori
care scriu pentru gustul anumitor «critici» ?
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