
fonia a IV-a în fa minor op. 36 de Piotr Ilici Ceai­
kovski, cu forţă şi siguranţă. O interpretare foarte 
personală ne pare a fi realizat Dorei Paşcu în Sim­
fonia „Oxford", cu deosebită vigoare şi vivacitate. 

ln seara următoare prezentată de muzicologul Elena 
Zott()viceanu am putut urmări perindarea la pupitrul 
aceleiaşi Filarmonici din Ploieşti a altor tineri diri­
jori : Liviu Buiuc în P1·eludiile de Franz Liszt, Mi­
haela Roşca în Simfonia l-a în Mi bemol major 
op. 13 (partea I) de Ge01·ge Enescu, Florin Totan -
cu romantism de prestanţă în Simfonia a II-a în Do 
major op. 61 (părţile III şi IV) de Robert Schumann 
şi, alături de hlmil Aluaş, în părţile III şi IV ale 
Simfoniei a IV-a de Piotr Ilici Ceaikovski, pe Mihai 
Vâlcu, surprinzător de expresiv şi degajat, cu sigu­
ranţă şi eficienţ.ă. 

Seara a treia şi ultima a festivalului prezentată de 
compozitorul Nicolae Brînduş a înfăţişat publicului 
încă un trio de dirijori tineri : Mihai Damian - te• 
merar şi unic în curajul său de a aborda o lucrare 
simfonică românească contemporană a unei tinere 
compo:?Jitoare, Anna Perena de Violeta Dinescu, reu­
şind o bună interpretare, apoi Ion Madn în două lu­
crări dificile mai ales pentru culoarea orchestrală 

specifică - Poemul în Mi bemol major pentru vioară 

şi orchestră de Ernest Chausson şi Ma mere l'Oye 
de Maurice Ravel - interpretînd cu aplomb, sigu­
ranţă şi eficienţă gestică, precum şi Mihai Diaco­
nescu - expresiv în Simfonia a IX-a în mi minor 
„Din lumea nouă" (părţile II şi IV) de Antonin 
Dvoi'ak. O menţiune cu totul specială pentru inter­
pret,a.re merită violonista Cristina Anghelescu, in Poe­
mul de Chausson. 

Moment de confruntare cu publicul, rampă de lan­
sare pentru talentele evidenţiate, .,Festivalul tinerilor 
dirijori" se impune ca o necesitate a culturii muzi­
cale româneşti, contribuind direct la educarea este­
tică a .publicului, fapt care a fost rele­
vat şi în cadrul dezbaterii critice care a fost orga­
nizată la casa memorială „Cezar Petrescu" în ulti­
ma 1Ji a festivalului. Aici s-au formulat concluzii şi 

sugestii pentr~ ediţiiI,e viitoare, care se vor mai am­
ple, mai eficiente. S-au propus cu această ocazie îm­
bunătăţiri ale structurii festivalului. Acesta 
ar trebui să se transforme într-un festival con­
curs unde să fie invitaţi să asiste şi să se producă şi 

dirijori consacraţi, care vor putea împărtăşi tinerilor 
dirijori din experienţa lor ; festivalul să fie cuplat 
şi cu un curs de dkijat. Totodată, un curs de indţiere 
muzicală pentru copiii şi tinerii din oraşul Buşteni 

ar fi binevenit. Pentru lansarea tinerilor dirijo1; pre­
zenţi în festival s-a propus programarea acestora şi 

în concerte lunare pe caire, fie Filarmonica din Plo­
ieşiti, fie Filarmonica din B,raşov să le susţină la Buş­
teni. De asemenea. unele din manifestările muzicale 
din Bucureşti ar putea f.i programate la Buşteni, unde 
există un public dornic de a audia muzică şi de a 
aprofunda problematica acesteia. Ar fi de dorit ca 
muzica românească să intre -consecvent în viziunea 
jnterpretiativă a tinerilor dirijori, valoriflcîndu-se ast­
fel un bogat patrimoniu spre cunoa~terea publică . 

Constituind o f,ructuoasă acţiuqe cultural-educativă 

i;entru public şi o bogată expe:-.ienţă pentru tinerii 

dirijori implicaţi, Festivalul de la Buşteni s-a rele-

vat ca o frumoasă reuşită cu luminoase perspective 
de dssfăşurare in viit::>r. 

Mihaela MARINESCU 

Simfonia IX-a de Beet~oven 
la Constanţa 

Mihai Frimu, Vasile Ghiţescu, Moldova Ghiţes-cu­

Alexandrescu, Ion Baston, Ion Antoniu, Aurel Ale­
xandrescu, Ion Moro.zov. Ctitori ai mişcării muzicale 
constănţene. lntemeietori de coruri, de grupuri or­
chestrale, militanţi pentru educaţia muzicală a mase­
lor. 

Garabet A vakian, Dragoş Alexandrescu, Varujan 
CoZ:i,gian -, străluciţi muzicieni care şi-au făcut uce­
nicia la Constanţa şi au rămas o viaţă legaţi de ora­
şul de la mare ... 

Care dintre ei ar fi visat, în urmă numai cu două 
decenii un conc~rt cu Simfonia a 9-a de Beethoven 
în vers,iunea unei orchest.~·e constănţene, cu săli arhi­
pline? 

La început de iunie, după trei ani de existenţă a 
ansamblului orchestral, după o stagiune în care a 
derulat o· Integrală a Simfoniilor şi Concertelor lui 
Beethoven, în Sala Teatrului Liric a răsunat marea 
Simfonie cu cor a lui Beethoven. 

Un muzician talentat, pasionat, Paul Sta1iicu a în­
drumat un ansamblu pînă pe culmile necesare pen­
tru a da glas marii simfonii beethoveniene. 
Să1·bătoare a fost în viaţa Constanţei, în sufletul 

sutelor de oameni care au ascultat, pentru prima 
o.!lră, cople~itoarea meditaţie beethoveniană, operă 
ca:re sinteti1Zează drumurile a veacuri de artă, des­
ehizînd căile altor secole. 

La capătul unei stagiuni, Simfonia a 9-a, interpre­
tată de ansamblul constănţean cu concursul Corului 
Rad;ioteleviziunii Române sub bagheta lui Au,re~ Gri­
goraş şi a unui grup de solişti ai Operei Române -
Gerda Radier, Rodica Mitrică, Florin Diaconescu, 
Dan Z,ancu - a sunat drept un simbol al puterilor 
creatoare ale muzicienilor oraşului. 

La· capătul unei integrale beethoveniene, - act de 
cultură solieitînd o organizare muzicală şi un senti­
ment al perspectivei pe care nu le găsim întotdeauna 
chiar şi în marile cent.re muzicale ale lumH -, Sim­
fonia a 9-a. a atestat locul pe care apera lui Beetho­
ven l-a avut în formarea ansambilului, în omogeni­
zarea compartimentelor sa:le, în însu~rea elemente­
lor de bază ale culturii interpretative. 

Asalturile primei mişcări, impetuo'oitatea, . precis 
direcţionată a Scherzolului, adînca reculegere a Ada­
gioului, complicatele linii ale Finalului Simfon.iei a 
IX-a au găsit la Oonstanţa interpreţi de vibraţie, 

max,imă dăruire şi abnegaţie în susţinerea marilor 
cauze muzicale. 

P,rofesionalitatea versiunii, căldura şi înţelegerea 

publicului, au fost suprema demonstraţie a puterilor 
ansamblului în viaţa spirituală a marelui oraş, a 
atestat un drum, a deschis căHe orohestrei spre noi 
acte de cultură pentru viitoarea stagiune (Paul Stai­
cu se gîndeşte la noi integrale, la simfoniile lui Men­
del&sohn Bartholdy, Schumann, Brahms, parale[ cu o 
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istorie a ~imfonismului românesc) , reprezent:nd indis­
cutabil. un ~x~lu pentru organizatorii vieţii artis­
tice din alte centre ale ţări i. 

Iosif SAVA 

Corul „Bach" la 50 de . ant 
de activitate 

.tn realitate ceva mai bine de 50 de ani de fructu­
oasă şi statorn ;că dăruire în ogorul muzicii culte, 
căci corul „Bach" a luat fiinţă în toamna anulu i 
1931. Intemeiat de către p restig;osul organist şi diri­
jor Franz Xaver Dressler (decedat în 1981) şi de că­
tr~ , m colectiv de· entuziaşti iubitori de mutică, corul 
a . dLt . vla.ţă şi .in Sibiu unui mare număr de capo~ 
dopt re vocal-simfonice, create de J. S. Bach, G. F . 
Hăn, lei, J . Haydn, W. A. Mozart, Ch. W. Gluck, L. v. 
Beethoven ş.c!,. In ţara noastră unele dintre aceste lu­
crăr.i au cunoscut prima lor audiţie la Sibiu. Amin­
tim : Missa în si minor şi Magnificat de J . S. Ba.eh, 
San.son„ Triumful t impului şi adevărului şi Susana 
de G. F. Hăndel ş.a . 

R ~pertoriul corulu i c~rinde şi valoroase crea.ţi.i 

voc.il-iiitrufonice au.tohtone, ca „Zilele de aur" de 
Gh. Dumitrescu „Pe lespedea eroilor" de S. Sarchi­
zov, . Ba~ pentru cor, barilon şi orchestră de 
M. Jora, Cantata păcii şi Cantka humana de F. X. 
Dress1er. 

Condus . acum de valorosul muzician Kurt Philippi 
şi t alentata muziciană Elke Jiibni,g-il'op, corul „Bach" 
<!- prezentat marţi 15 iunie 1982, în p,rimă audi.ţie ab­
solută, . Cantata pentru soprană, cor şi orchestră de 
Hans Peter Turk, lucrare dedicată corului Bach. 
Corn;pusă pe un text de Joachim W1ttstock ş.i utiiJi­
zind un eX,Pre.siv limbaj mod.al ţromatic, cantata re­
latează obkeiU:ri de An'Ul Nou şi de nuntă la ~i. 
O discretă atmooferă folclorică se installează perma­
nent, deşi lucrarea are certe v.alenţe originale. Soliştii 
concertului au fost : Emilia Petrescu, Maria SuC'iu şi 
Bogdan Pancu. A dirijat subtil Elke Jăhni.g-Pop. 

In numele Filannonicii şi a iubitorilor de muzică 
sibieni, profe50rul Toma .TohaH a dedicat - în cu­
prinsul programului de sală - alese rîn!duri jubiliare 
coru[uj „B.ach", urându-i noi succese. 

Gheorghe ŞOIMA 

lauda Corului 

A,vem fireasca înclinare de a învălui trecutul in­
t.r-o aură de mister, de a-l investi · cu· atri'butelle unui 
maxim avantaj valoric, de a-l socoti de un perfect 
cpnfort spiritual, ui:tînd că el trăieşte · în noi prin 
citeva fapte de excepţie, selectate nu numai din no­
ianul , altora .~p ierdute" . ci şi decantate din ceea ce 
adesea poaţe să fi fost şi rar şi intimplător şi ne­
semnificativ: ' Ne obişnuim astfel cu etichetările, ' cu 
proieţ:tarea asupra dinamicii unui întreg fenomen 
a stati.cului unui sin~r moment, fie el şi de exce.p-
ţie, cum &p'Uneat'n. · 
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Dacă ne gîndim la fenomenul muzicii n•o.astre · co­
rale, la însemnătatea lui pentru componistica şi via­
ţa muzicaiă românească a sfî~itu~ui de secol al 
XJIX-1ea şi a decen1ilor de pină la Uni~ea cea Mare, 
spunem .imediat Corul lui Musicesou; Corul „Car­
men" , Corul lui Vidu, acoperind astfel, pi-intr -o re­
prezentare axiologică numai intuitivă, o realitate 
complexă şi evident mai diferenţiată. Lor înşile sufi­
ciente, asemenea trimiteri mentale - p.înă la urmă 
,.simulacre" ale respectivei realităţi - conţin în ele, 
la di.ferite grade şi puteri de înfăptuire arti.stică, şi 
existentele celelalte : corurile lui Dima, al lui Pau­
lian, a l lui Hubic, ale altor profesionişti sau humai 
entuziaşti , cele mimeroase ale oraşelor şi satelor. 
Să ne înţelegem : atita timp · cit este vorba de un 

fenomen sociaJ., nimeni nu va putea nega şi · aprecia 
îndeajuns forţa pe care au avut-o corurile - cele ale 
satelor bănă.ţene, de pildă - în trezirea şi alimen­
tarea conştidnţelor, pentru a nu mai vorbi de muta­
ţiile petrecute în gustul · şi chiar instinctul artistic 
odată cu impactul dintre muzica.litatea spontană, in­
genuă şi forma profesional-eonsUtuită a corului. Un 
fenomen clar de acutlturaţie ! Da, dar cu ieşirea în­
vingătoare, cred, la nivelul sintezei şi nu al ames­
tecu.Jui alogen al elementelor, a muzicaiităţii origi­
nare folclorice, chiar dacă afectată de .schimbări fun~ 
damentale, între care însuşirea cîntărid multivocale. 

Atîta t'imtJ însă cit intră în joc muzica în şi prin 
cor, cea raportată, deci, nu în primul rind la starea 
de · spkit istorică ci la cerinţelle actului interipretati.v, 
la posibilitatea realizării acestuia, este clar că · dis­
cuţia se plasează într-o zonă în care criteriile .. sînt 
pendinte de acel grad de cultură profesională care 
numai . în ur.i:na unor anevoioase şi. încăpăţânate acu­
mulăţi poate asi,gura progresul }'eal, atinge:rea ş,i m_en-
ţinerea nivelului permanent de perfecţiune. · 

In,tre corurile menţionate în . primul .. rlnd şi între 
celelaite, distanţa _:.. mă-surată .în uhităţd de cali~ 
tate - era în raport dkect cu stadiile · parcurse în­
lău.ntrul stratuciilor (rărnînînd, . în gen.ral, neconfun~ 
dabi:le) cărora mai avansatele sau mai modes.tele co­
ruri le aparţineau . . Dar luate pînă . şi în . si.ne, .aceste 
forma,ţii-exponent . (ne referim evident la corurile 
avansate, la cele cu . faimă) ar suporta anevoie .unor 
testări ţinind seama de parameM actuaii,. Şi nµ nu­
mai pentru că în clim.atul de odinioară excepţia, 
partiicularul nu putea reprezenta o detaşare spec.ta­
culoasă de general, d . şi pentru că, astăzi, niveluî şi 
exigenţele actului inţerpretativ au crescui propor:. 
ţional de clteva ori pe toată extensia fenomenul'Ui. 

Am avut într-un răstimp oarecare, prilejul de· a 
vedea în ce măs~ră t~adi ţia coi-ului românesc .e.5te 
relevantă, at,it în sensul continu i tăţii cit mai ales ai 
ascensiunii ei. 

.Am asistat la Lugoj la o repet>i ,ţie a Corulu i „Ion 
Vidu" , în f.a,pt un veritabil concert, în care eXii,gen­
ţele „pl'ogramului" şi nivelul interpl'etării nu au lă­
sat loc im,p.rovizaţiei, înliîmiPlătorului. O lecţie · de 
pedagogie corală, în ac€'laşi tin'liP, de vreme ce ~us 
Taşcău , dirijorul care a dus· corul nu odată Ul.· per­
fon~anţe ale profesion•isrnului, poate · să obţină de· la 
acest organism muzical acu.rateţe şi supleţe în reda­
rea discursWu'i, insu.flîndu-i con~ti'inţa muncii meto­
d ice, adesea istovi;toare, de perfecţionare a tehnicii 
vocale de ansamblu. •Piesele contemporane, datoi'ate 
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