istorie a simfonismului romanesc), reprezentind indis-
cutabil un exemplu pentru organizatorii viefii artis-

tice din alte centre ale tarii.
Iosit SAVA

borul ,Bach“ la 50 de ani
de activitate

-In realitate ceva mai bine de 50 de ani de fructu-
oasd si statornicd daruire in ogorul muzicii culte,
cdci corul ,Bach* a luat fiintd in toamna anului
1931. Intemeiat de catre prestigiosul organist si diri-
jor Franz Xaver Dressler (decedat in 1981) si de ca-
tre un colectiv de entuziasti iubitori de muzicd, corul
a dut v1at_a si in Sibiu unui mare numir de capo-
dopere vocal-simfonice, create de J. S. Bach, G. F.
Hin lel, J. Haydn, W. A. Mozart, Ch. W. Gluck, L. v.
Bee{hoven $.a. In tara noastrd unele dintre aceste lu-
crdari au.cunoscut prima lor auditie la Sibiu. Amin-
tim : Missa in si minor si Magnificat de J. S. Bach,
San.son, Triumful timpului si adevdrului si Susana
de G. F Héndel s.a.

Rzpertoriul corului cuprinde si valoroase creatii
voc.il-simfonice au'tohtone, ca ,Zilele de aur* de
Gh. Dumitrescu ,,Pe lespedea eroilor® de S. Sarchi-
zov, ;Balada pentru cor, bariton si orchestrd de
M. Jora, Cantata picii si Cantica humana de F. X.
Dressler.

Condus  acum de valorosul muzician Kurt Philippi
§i talentata muziciand Elke Jéhnig-Pop, corul ,Bach“
a prezentat marfi 15 iunie 1982, in primid auditie ab-
solutd, . Cantata pentru soprand, cor si orchestri de
Hans Peter Tiirk, lucrare dedicati corului Bach.
Compusd pe un text de Joachim Wittstock si utili-
zind un expresiv limbaj modal cromatic, cantata re-
lateazi obiceiuri de Anul Nou si de nunti la sasi.
O discretd atmosferd folcloricd se instaleazi perma-
nent, desi lucrarea are certe valente originale. Solistii
concertului . au fost: Emilia Petrescu, Maria Suciu si
Bogdan Pancu. A dirijat subtil Elke Jihnig-Pop.

In numele Filarmonicii si a iubitorilor de muzici
sibieni, profesorul Toma Tohati a dedicat — in cu-
prinsul programului de sald — alese rinduri jubiliare
corului ,Bach“, urindu-i noi succese.

Gheorghe SOIMA

La;zda _Coralui

Avem fireasca inclinare de a invalui trecutul in-
tr-o aurd de mister, de a-1 investi cu atributele unui
maxim avantaj valoric, de a-1 socoti de un perfect
confort spiritual, uitind c# el triieste in noi prin
citeva fapte de exceptie, selectate nu numai din no-
ianul altora ,pierdute* ci si decantate din ceea ce
adesea poate si fi fost si rar si intimplitor si ne-
semnificativ. Ne obisnuim astfel cu etichetirile, cu
proiectarea asupra dinamicii unui intreg fenomen
a staticului unui singur moment fie el si de excep-
tie, cum spuneam.
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Dacid ne gindim la fenomenul muzicii noastre co-
rale, la insemnaitatea lui pentru componistica si via-
ta muzicald romaneascd a sfirsitului de secol al
XIX-lea si a deceniilor de pind la Unirea cea Mare,
spunem imediat Corul lui Musicescu, Corul ,Car-
men“, Corul lui Vidu, acoperind astfel, printi-o re-
prezentare axiologicd numai intuitivd, o realitate
complexd si evident mai diferentiatad. Lor insile sufi-
ciente, asemenea trimiteri mentale — pind la urma
,simulacre“ ale respectivei realititi — contin in ele,
la diferite grade si puteri de infaptuire artistica, si
existentele celelalte : corurile lui Dima, al lui Pau-
lian, al lui Hubic, ale altor profesionisti sau numai
entuziasti, cele numeroase ale oraselor si satelor.

S& ne infelegem : atita timp - cit este vorba de un
fenomen social, nimeni nu va putea nega si aprecia
indeajuns forta pe care au avut-o corurile — cele ale
satelor bidnitene, de pildi — in trezirea si alimen-
tarea constiintelor, pentru a nu mai vorbi de muta-
tiile petrecute in - gustul si chiar instinctul artistic
odatd cu impactul dintre muzicalitatea spontand, in-
genud si forma profesional-constituitd a corului. Un
fenomen clar de aculturatie! Da, dar cu iesirea in-
vingitoare, cred, la nivelul sintezei §i nu al ames-
tecului alogen al elementelor, a muzicalitafii origi-
nare folclorice, chiar daci afectati de schimbéari fun-
damentale, intre care insusirea cintidrii multivocale.

Atita timp insd cit intrd in joc muzica in §i prin
cor, cea raportatd, deci, nu in primul rind la starea
de spirit istoricd ci la cerintele actului interpretativ,
la posibilitatea realizarii acestuia, este clar ca - dis-
cutia se plaseazi intr-o zond in care criteriile. sint
pendinte de acel grad de culturd profesionald care
numai .in urma unor anevoiocase si. incipéatfinate acu-
muldri poate asigura progresul real, atingerea si men-
tinerea nivelului permanent de perfectiune.

Intre corurile mentionate in. primul rind si mhe
celelalte, distanta — masurata in unitdti de cali-
tate — era in raport direct cu stadiile parcurse in-
launtrul straturilor (raminind,. in genral, neconfun—
dabile) cdrora mai avansatele sau mai modestele co-
ruri le apartmeau Dar luate pind. si in . sine, aceste
formatii-exponent (ne referim  evident la corurile
avansate, la cele cu.faimi) ar suporta anevoie .unor
testiri tinind seama de parametri actuali. §i nu nu-
mai pentru cd in climatul de odinioard exceptia,
particularul nu putea reprezenta o. detasare specta-
culoasd de general, ci si pentru ci, astizi, nivelul s
exigentele actului interpretativ au crescut propor-
tional de citeva ori pe toati extensia fenomenului.

Am avut intr-un ristimp oarecare, prilejul de a
vedea in ce mésurd traditia corului roméanesc este
relevantd, atit in sensul continuitdtii cit mai ales al
ascensiunii ei.

Am asistat la Lugoj la o repetifie a Corului ,JIon
Vidu“, in fapt un veritabil concert, in care exigen-
tele ,programului“ si nivelul interpretidrii nu au 1l&-
sat loc im,p.rovizatiei,' ) intimpl\é‘bomlui‘.. O lectie de
pedagogie corald, in acelasi timp, de vreme ce Remus
Tascéu, dirijorul care a dus corul nu odatd la per-
formante ale profesionismului, poate si obtini de la
acest organism muzical acuratete si suplefe in reda-
rea discursului, insuflindu-i constiinta muncii meto-
dice, adesea istovitoare, de perfectionare a tehnicii
vocale de ansamblu. ‘Piesele contemporane, datorate

https://biblioteca-digitala.ro





