Cinci cintece din provincia Yunnan si celebrul Stu-
diu revolutionar, in do minor, opus 10, nr. 12, de
Chopin.

Intr-adevar un disc-eveniment prin prezenta pro-
tagonistului dar nu mai putin prin participarea de
tinutd artisticA cu totul remarcabilda a ansamblului
orchestrei simfonice a filarmonicii iesene ,Moldova“
sub conducerea uneia dintre primele baghete roma-
nesti contemporane, dirijorul Emil Simon, editie de
exceptie pe de alta parte si sub acele aspecte peste
care uneori trecem mai mult sau mai putin atenti
— prezentarea — semnatd de criticul Alfred Hoff-

man, plind de sincera vibratie, intr-un stil cald,
festiv dar discret, grafica de mare intimitate a suges-
tiei care apartine plasticienei Anca Péaslaru, redac-
tarea editorialda a Adrianei Dan, tiparul de conditie
ireprosabilda — Electrecord.

Un disc de repertoriu curent care se adreseazi
intre altele si celor ce nu si-au mai putut procura
exemplarele unei editii a Electrecordului lansati a
doua zi dupd concert — vrednicd si nu usor de im-
plinit initiativa.

Gabriel TOMESCU

DE PESTE HOTARE

Festivdlul muzical de la Dresda

In ultimii ani, aflasem cite ceva despre existenta
unbui nou festival muzical la Dresda ; unii numesc
acest oras, din multe puncte de vedere extraordinar
o ,Florentd germanid“ — fird indoiala nu din
considerente arhitectonice, pentru ca stilurile res-
pective poartd amprenta unor epoci diferite, ci ti-
nind seama de forta si strilucirea traditiilor artisti-
ce, de acumularea unor tezaure de frumuseti in-
comparabile, de anvergura personalitdtilor triitoare
in cele douad cetdti — toscand si saxond. De aceea,
nu este de mirare, de pildi, cd prezenta teatrului
,La Fenice“ din Venetia la cea de a cincea editie a
Festivalului din Dresda (22 mai-6 iunie 1982) sim-
boliza legiturile artistice, de aci inainte se spera
tot mai strinse, intre asemenea centre de nivel inalt,
am putea spune, intre care, de pilda, figura lui
Richard Wagner, trditor in fiecare dintre ele in anu-
mite perioade-cheie ale vietii muzicianului, stabileg-
te o punte semnificativd. Dar si ne gindim, de pil-
d4, ca Dresda a fost si orasul lui Heinrich Schiitz —
de altfel muzica maestrului pre-bachian rasunad si
astazi aici cu o puritate miscitoare in talmacirea
faimosului Kreuzchor — sau, cu secole mai tirziu,
al lui Richard Strauss, cinstit in actualitate prin
montari pline de savoare si spirit ale opzrelor
sale. Si cad, In genere, existenta splendidului com-
plex de palate Zwinger, incircat de tezaure pictu-
rale, statuare, ceramice, abundenta de terase, gra-
dini, castele situate in imediata vecinitate (Pillnitz,
Moritzburg) — toate aceste elemente concura la a
face din Dresda un ldcas ideal pentru mari intru-
niri si sarbatori ale spiritului. Am avut privilegiul
sd asist la intreaga desfisurare a Festivalului muazi-
cal din miez de primavara si singura concluzie
posibila la capatul unei asemenea impunitoare des-
fasurari de forte interpretative si componistice-evo-
luind de-a lungul a peste o suti de manifestari de
cele mai diverse genuri-este cid Dresda trebuie acum
privitd ca situindu-se in prima linie a focarelor
europene ale muzicii, in imediata vVecinitate a unor
centre de mult consacrate ca gazde de festivaluri

prestigioase — Salzburg, Bayreuth, Lucerna, Edin-
burgh etc. Aceasta, datoritid eforturilor materiale si
organizatorice considerabile depuse de forurile cul-
turale din R. D. Germana si in primul rind, desigur,
de cele din Dresda (presedintele comitetului Festi-
valului este Gerhard Schill, primarul general al
aragului, iar director, raspunzitor pentru complexa
problematicd a intregii manifestiri doctorul Win-
fried Hoéntsch) pentru ca nivelul concertelor, specta-
colelor, chiar al participdrilor muzicale de masid si
aibd permanent in/vedere calitatea.

Acestea fiind zise, sd addugdm totusi cd, pentru
profilul Festivalului din Dresda este definitorie si
preocuparea — notabild in conceptia generald a pro-
gramelor si tematicii — de a rdspunde cerintelor
unor categorii cit mai variate ale publicului si ca
nici o clipd nu se pierde din vedere telul educativ,
formativ al tinerelor generatii pe care gestul muzi-
cal il implicd. De pildi, de astd dati s-a acordat
un loc primordial genului operei pentru copii — dec-
meniu in care i-a revenit o jmportanti specialda
invitarii teatrului muzical de profil din Moscova,
condus de Natalia Saz — si s:a apelat la diferite
ansambluri locale si regionale ale tirii, cu realiziri
notabile in aceastd directie. O subliniere aparte a
luminat si activitatea fecunda a invatdmintului mu-
zical — si in primul rind, desigur, cea depusi la
Scoala superioard de muzicd ,,Carl Maria von Weber*
din Dresda. Iar in ampla manifestare a celei din
urméd duminici a festivalului, 5 iunie (— Dresden
singt und musiziert — Dresda cintid si face muzicd)
au fost angajate efectiv toate ansamblurile muzicale
ale orasului, de la cele de faimd mondiald, cum sint
Capela de Stat si Kreuzchor-ul pind la orchestrele
de studenti sau elevi muzicieni, corurile amatoare
si chiar grupurile de cintece populare. Toate acestea
fac ca Festivalul sd cuprindd in raza lui de actiune
straturi largi ale populatiei, pentru care muzica
este importantd, se incadreazd ca o componentd pre-
tioasd a traiului de zi cu zi si face ca publicul
grandioasei reuniuni artistice sd depaseascd chiar
miile de auditori ale serilor simfonice sau de ope-
rd, recitalurilor etc. Festivalul devine un punct de
referintd al viefii orasului, locuitorilor s&i — fira
sé mai punem la socoteald faptul cd rezonanta lui
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nationald si internationald se-afla -ntr-o. cre;tere
marcatd sensibil de fiecare noua editie.:

Doritor s& - pot - aprecia cit de cornplet p051b11 ca-
litatea Festivalului, am ~luat ‘parte  la numérul
maxim de manifestdri pe care concomitenta - foarte
multora dintre ele mi-1 permitea. Caietul-program
general al Festivalului- imi este un aide-mémoire
pretios-; -pe de altd parte, in- astfel de cazuri im-
presiile ‘'se - sedimenteazi dupa amploarea ecourilor
pe care manifestidrile respective le-au- lisat in sen-
sibilitatea receptorului — si de fapt aceste aduceri-
aminte, ‘prin- forta lucrurilor selective, sint poate
cele mai concludente.

Incd din prima seara, de pilda, Capela de stat
se impune ca o nobila emblemd a muazicalitati:
Dresdei. Este o orchestrd simfonica de elitd si de
relevat este in special faptul cd prezentele ei sem-
nifici o comunicare si nu atit un tunet sonor

impunéitor, o disciplinid de fier veniti cumva din-

aptxtudlmle de ,,dresox“ ale dirijorului sau capaci-
tatea de ‘a realiza pasagii electrlzante prm vxtezé
si acuratete de ansamblu. Nu Capela” are un sunet al
ei, moale, catifelat, expresiv fara ostentatle ‘are
darul de a face frazele si vorbeasci cu deplind na-
turalete ; ai impresia ¢a in fata ta se afla un ansam-
blu cameral hipertrofiat, dar care nu a pierdut, prin
proportii, nimic din intimitateea, din personalitatea
modulul de a face muzicd in chip esenual de dra-
gul muzicii $1 nu al performantel in sine. Desigur,
un merit de seami revine deorulul Herbert Bloms-
tedt, pe care imi aduc aminte cd la prima intil-
nire, dcum vreo trei ani. 1a un concert dat in cadrul
unui festival elvetxan 'il privisem oarécum ca pe un
interpret eficient dar poate putin mchlstat de rigidi-
tatea unor traditii severe. Acum,’ 1mpres1a a fost
cumva diferitd : Blomstedt este suplu si uneori chiar
pasionat, fird a face de fel compromisuri cu fideli-
tatea fatd de text, dar trdind muzica in chip activ,
vorbind-o ca pe un limbaj apropiat si convingator.
Am refinut cordialititea si limpezimea cu care sint
trasate liniile edificiilor simfonice sau  vocal-simfo-
nice haydniene (Simfonia nr. 45 in fa diez minor,
»8 despdrtirii“, Missa in tempore belli) si autorita-
tea cu care s-a realizat dialogul cu Maumzxo Polhm
in Concertul nr. 4 de Beethoven. A1€1 se respecta
grawtatea si grandoarea marilor paglm ale titanu-
lui, dar in acelasi timp si limpiditatea cristalina,
acel cantabile retinut si usor surdinat care di am-
prenta aparte genialei partituri. Pollini, de partea
lui, este tipul virtuozului contemporan' anti—spéctaf
culos si eficient. Pianistica este curgatoare si pe de-
plin functionald, gesturile riguros masurate, sonori-
tafile trecute, toate printr-un filtru purificator ce
elimina orice zgurd grandilocventy sau exterior pa-
tetici. Angajarea este destul de sever drimuits,
pentru a marca decisiv punctele cuhnxnante mai
putin ca dxmensiune a sonomtatxlor si mai mult ca
tensiune interioard. Regisesc Capela intr-un concert
dirijat de indianul Daniel Nazareth. Elegant, plicut
de privit, dar intrucitva mai exterior, nu poate to-
tusi s ne facd si uitdm ca Simfonia e IIl-a, ,Li-
turgica“ . de Arthur Honegger.incepe si faca riduri.

In ce priveste cealaltd orchestri simfonici a Dres-
dei, Filarmonica, pe eare am . cunoscut-o -la Festivalul

38

»Enescu“ de anul trecut, ar fi mai bine sa ne refe-
rim la mdrturia lui Adrian Ratiu, care a ascultat-o
intr-un concert — se pare — remarcabil dirijat-de
sovieticul Vasili Sinaiski (s-a vorbit, in adevir, mult
despre versiunea Simfoniei I de Mahler) si cu par-
ticiparea solistica a unei pianiste japoneze de ex-
ceptie, Hiroko Nakamura. In ce ma priveste, seara
la care am asistat nu mi-a lisat amintiri la fel de
fericite. Dupd o Simfonie de Wilfried Kritzschmar,
asist la un acompaniament foarte aproximativ al
Concertului pentru trompetd de Haydn, cu o solistd
americand, Janis Marshelle Coffman, . aparitie in-
trucitva pitoreasci si naivd. N-am mai avut curajul
sd infrunt, in partea a doua a programului, o simfo-
nie de Sibelius. Filarmonica a insotit si faimosul
Kreuzchor ; ansamblu vocal de tineri muzicieni re-
putat’. pentru puritatea sonord intr-un program vo-
cal-simfonic’ putin-prea lung, inceput cu uh Requiem

- al unuia dintre fruntasii simfonismului sovietic con-

temporan, Alfred Schnittke, continuat cu Simfonia
psalmilor de Stravinski si incheiat cu Theresienmesse
dé Haydn, Viectorios a rimas Stravm.skl, cel mai
intens si captivant ca expresie, cu toate ca bétrinul
indrumitor al Kreuzchor-ului, Martin Flamig, peda-
gog ‘'de ansamblu vocal eu binemeritatd reputatie, nu
se’ dovedeste chiar ‘perfect acordat acuititii. eveni-
mentului’ muzical” din paginile - gehialului: - contem-
poran sirbitorit la un secol ‘de la nastere. In
ce priveste -Haydn, ambele messe ascultate la Dresda
m-au convins ca valoarea ilustrului- clasic tinir de
un sfert de veac nu trebuie ciutati in' aceste parti-
turi, care se preocupd prea putin de nuantele  psi-
hologice ale -textului- vehiculat;: este 0. distanti
considerabild de la stilul cumva neutru de aici si
pind la- perfectiunea simfoniilor sau esentialitatea
hu’ odatd -tulburdtoare ‘a cvartetelor de coarde.

"Am mai ascultat,” iri sala Palatului culturii din
Drésda, doud concerte ale Filarmonicii din Varso-
via. Prizi’ngl a“cinstit memoria lui Karol Szymanowski;
¢u prilejul centenarului ‘nasterii compozitorului si
ne:a readus in ‘memorie Simfonia concertantd, opus’ 60,
pe’ care' o ascultasem exact cu tréi decenii in urm4,
in 1952, la Bucuresti, in interpretarea aceleiasi or-
chestre, conduse tot de Witold Rowicki si' cu con-
cursul solistic al aceluiasi pianist, Tadeusz Zmudzin-
ski. De astd datd, dirijorul era la fel corect si-efi
cxent ca totdeauna, dar desigur ceva itnai impovirat
de “ani; in ce priveste pianistul, deceniile scurse
nu par a-l deranja, infatigindu-se in aceeasi forma
cu " resurse deopotrivi de dezvoltate in- domeniul
expresivitatii dramatice ca si al- coloristicii, pe care
ne-o intiparise in' memorie ‘aparitia sa -bucurestea-
na. Al doilea ‘concert ne--a prezentat o Simjfonietta
de placutsd soliditate neoclasicid a lui Kazimierz Se-
rocki si Requiem-ul de Mozart intr-o versiune oare-
cum lipsitd de flacira emotiei autentice, sub baghe-
ta dlllJOI‘ulLll Tadeusz Strugala. 7

Un eveniment special, de reunire a unor mari for-
fe orchestrale si corale ‘tineresti, 1-a prilejuit pre-
zenta la Dresda a compomorudux grec Mikis The-
odorakis, pemonahtate atrigiboare si atasaté. unei
mumcm cu mare putere de pétrundere in mase. Ora-
tonul séu popular Azion Esti a fost slunt cu entu-

ziasm de multimea interpretilor, dintre care re,tmem
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indeosebi timbrul si maniera, excelent adaptate
intentiilor folclorice grecesti, ale basului Chiristian
Steyer. Lucrarea are un pronuntat caracter epic,
limbajul ei muzical, invederind inriuriri multiple, de
la cintarea bizantind pina la noile si atractivele me-
lodii de largd circulatie acompaniate de ,buzuki®,
apare totusi handicapat de un oarecare simplism,
rezultind intr-o anumita monotonie a cliamatului
emotional.

Dat fiind cid méa apropii de concluzia trecerii in
revistdi a concertelor intrumentale ascultate, . n-ar
trebui sa uit si apreciabila orchestrid de camera
~Teleman“ din Japonia, dirijatd de Takeharu Nobu-
hara. Ea evidentiazi fenomenul, carateristic ultimu-
lui deceniu, al studiului intensiv al valorilor muzicii
europene ce se Iintreprinde in Japonia, extins la
proportii de masa, am putea spune si ducind la do-
niinarea, intre.  altele, a numeroase concursuri in-
ternationale de interpretare, de catre tinerii virtu-
ozi japonezi. Reteaua densid de Conservatoare cu
care este astdzi impinzitd tara determini o crestere
impresionantd a receptivitatii si capacitatii de stu-
diere a patrimoniului rclasic apusean; Orchestra
.. Teleman“ reflectd aceasti situafie, fari si poata to-
tusi sd steargd impresia ca valorile barocului euro-
pean sint incd insuficient asimilate de tinerii inter-
preti japonezi, care nu inteleg totdeauna expresivi-
tatea specificd a paginilor tdlmécite, dovada, in ca-
zul in spetd, tempi inadecvaii, adeseori de o viteza
nejustificatd interior, adoptati intr-o Sinfonia (sol
minor) de Vivaldi. Nu mai putin, trebuie apreciat
talentul unor elemente de exceptie, cum sint dirijo-
rul orchestrei, Takeharu Nobuhara, un bun oboist,
sau spiritual si rafinatul flautist Takashi Kitayama.

Un capitol de primd insemnitate al Festivalului
din Dresda il constituie spectacolele de operd. Se
poate spune ca Republica Democratd Germana acor-
dd o importantd . cu totul deosebiti perpetudrii re-
marcabilelor - traditii - de imbinare a originalitatii
scolii teatrale nationale cu valoarea creatiilor mu-
zicale dedicate scenei lirice. Rezultatul este cel mai
convingator raspuns la pseudoproblemele legate de
0 asa numitd ,crizd a operei“. Nu existid nici un
fel de crizi a operei — dimpotriva, la ora de fati
individualitatile artisice -de prim ordin pe plan
mondial se considerd angajate - in revitalizarea
spectacolului muzical — rezultatul fiind o gama larga
de spectacole stralucite, la care publicul aleargz'i de
pretutindeni si care sint, poate mai mult ca oricind,
o chintesenti a ceea ce poate adduga mai bun epoca
noastrd experientei seculare in materie. Un prim
exemplu, din cele cunoscute la Dresda: Xerxes de
Handel, in inscenarea regizoarei Christine Mielitz.
Fard si pecurgd la ,actualiziri“ fortate, lasindu-si
personajele sid evolueze in costumele epocii lor, re-
gizoarea afirma ca si-a tras din inse§i caracteristicile
creatiilor compozitorului conceptia montarii, dat
fiind cd — citdm din cuvintul reprodus in programul
de sali — ,operele hindeliene si personajele lor
ne apar aproape intotdesauna intr-o dubla invesmin-
tare“. Deci, atitudinile hieratice si stilul oarecum
declamator al textului — care, infelese simplist, pot
duce la versiuni greoaie, statice si deci imposibil
de digerat pentru spectatorul contemporan -— includ

si propria lor dozd de autoironie exploatati in chip
inteligent, aceasta oferid omului de teatru muzical
de astizi cheia vitalitifii si contemporaneitatii
spectacolului de operd clasicd. El devine vioi, amu-
zant, intens, conferind o viatd scenici palpitantd
vechilor inlanturi de ,numere“ muzicale de mare
frumusete si inldturi total pericolul degenerarii
intr-un concert costumat a reprezentirii (inabile) a
operelor de epocid. S& addugim in acelasi timp c4,
sub bagheta 1lui Christian Kluttig, au evoluat
cintareti care atesta seriozitatea stilistici si evolutia
tehnicd vocald corespunzitoare a noii generatii de
interpketi din R.D. Germana : Armin Ude (Xerxes),
Elisabeth Wilke (Amastris,) Jiirgen Harfiel (Arsa-
menes), Rold Tomaszewski (Ariodates), Barbara
Hoene (Romilda), Gabriele Auenmiiller (Atalanta),
Jirgen Commichau (Elviro) — iata o adevératé echi-
p3 interpretativi, bine sudati. si care fsi justifica,
in proportie aproape egald pentru componentii el,
aprecierea noastra calda. ’

Am asistat la spectacole cu doud opere de Richard
Strauss ; nu trebuie uitat cd Dresda este principala
cetate straussiana §i ca aici au avut loc premierele
absolute ale celor mai multe dintre creatiile sceni-
ce ale maestrului. Urmarind Cavalerul rozelor,
intr-o montare traditionald dar plina de farmecul
autenticitdtii care inconjoard unele opere de o aura
echivalentd cu pating edificillor de mult stiute,
ne-am amintit cu nostalgie si de Cavalerul buc'uresg—
tean gazduit de Opera Romini in urm& cu ani si
care isi cistigase, la vremea respectivd, frumoase
aprecieri si pe plan international. La Dresda, dis-
tributia este dominatd de Theo Adam, care ramine
un mare senior al scenei lirice cu toate ¢ vocea
se resimte de trecerea timpului ; bédévamsmul ba—
ronului Ochs auf Lerchenau apare admn'abll mca-
drat acelui caracter de dulce cordialitate in care
sint invAluite toate trasiturile operei valsului; re-
plica i-o di o mare cintareati de care, in chip re-
gretabil, nu auzisem pind acum, si' care se inca-
Qreaza fira nici o indoiald sirului celor mai desivir-
site interprte ale Maresalei : Enriqueta Tarrés. Actul
I devine, in primul rind prin contributia ei, cen-
trul de greutate al intregii opere. Din pacate, Ute
Trekel-Burckhardt, frumoasd si adecvatd rolurilor
in trevesti (tinem minte si la Bucuresti silueta ei
in Cherubino, din Nunta lui Figaro de Mozart adu-
sd de vizita ansamblului de la Staatsoper din Ber-
lin) nu-si dubleazd harul aparitiei scenice de calitdfi
vocal-muzicale de aceeasi categorie. Spectacolul ne-a
prilejut si intilnirea cu singura contributie roma-
neascd la reusita Festivalului din Dresda. Intr-un
rol - de citeva minute, dar caracterizind bine pe
Cintdretul italienizat, l-am prefuit pe tenorul
Ionel Voineag, de la Opera din la<1

- Am mai vazut -s$i- un nou spectacol  cu Ariadna
la Naxos, conceput de unul din marii regizori ai
actualititii, Joachim Herz ; in cuvintul lui inainte,
intitulat - Verwandlung (schimbare, metamorfoza) din
cajetul-program, acesta aratid cit de co_mblex_e sint
problemele pe care le are de confruntat cel ce se
apropie de lucrare, in care sint puse fata m faté

in permanentd confruntare si 1ntre-p§trundere doua
genuri ale teatrului muazical, cel buf si cel serios.
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Pe de altd parte, referindu-se direct la o scrisoare
a lui Richard Strauss insusi, realizatorul subliniazi
cid Ariadna nu trebuie considerati ca o reinviere
a operei-seria baroce, ci ca o apelare nemijlocita
la legendele Greciei antice, iar faimosul Vorspiel,
in care ne este infatisata nasterea unui spectacol
comandat de un ,mecena“ si tribulatiile trupei de
comedianti pusd in miscare pentru infiriparea lui,
n-ar avea legaturd cu genul operei buffa, nascuta,
dupad cum se stie, tocmai ca un intermediu la gre-
oaiele peripetii ale eroilor mitologici, ci mai curind
cu commedia dell'arte si personajele ei mascate.
Sincer vorbind, personal n-am iubit niciodata peste
méasurd privirile Intirziate asupra mitologiei, care
au de reguld un iz stitut, de marfa contraficuta.
Desigur, virtuozitatea lui Joachim Herz este incon-
testabila — el isi manevreazid eroii, atit cei ai tru-
pei de operd serioasi cit si comediantii, cu o dexteri-
tate modernd si convingitoare. Dar marturisesc ca
ascultind pe Bacchus, in scena finald, cintindu-si
sentimentele cu emfazi de erou wagnerian, (adau-
gim ca interpretul respectiv, Reiner Goldberg, este
remarcabil) nu pot sd nu ma intreb ce rost are toa-
t4 aceasti greoaie poveste molieresc-greceascd, in-
vesmintati in hainele muzicale ale romantismului
tirziu. Admir din toati inima confectionarea savan-
td a spectacolului — dar imi pastrez preferintele,
in materie de Richard Strauss, pentru alte opere.

" Alt regizor important, Harry Kupfer, a sesizat cu
o remarcabild intuitie cad Damnatiunea Ilui Faust
a fost conceputd de Berlioz ca o legendd dramaticad
aparte — si cu un fel de viziune anticipatd a mij-
loacelor de mai tirziu ale filmului. Deci, prezenta-
rea scenicd a lucrarii, la Opera de Stat din Dresda,
apare ca o tentativd fireasci de a exploata resur-
sele inca potentiale ale lucrdrii, dupa cite stim neex-
ploatate in aceastd forma. Anul trecut, am avut pri-
lejul sd-mi exprim entuziasmul pentru spectacolul
lui Kupfer cu Olandezul zburdtor; l-am regésit,
de data aceasta, cu toatd capacitatea lui indeosebi
in conturarea imaginilor de inclestare, cosmar, —
atit de adecvate in sublinierea contrastului dintre
uriciunea, caracterul hid al convenienfelor sociale
ce o duc la esafod pe Margareta si puritatea sen-
timentelor eroilor romantici. Pe scend, in fata
noastrd, este sugerat un teatru, ai c#rui spectatori
asistd la toatd sublima si monstruoasa poveste a
lui Faust si a iubitei sale; conflictele sint exacer-
bate la maximum, Faust arati ca o jucirie-paiati-
marionetd in miinile unui Mefisto sardonic s§i care
pare a-si uita pind si aerele de presupus ,gentle-
man“ ; vulgaritatea orgiei din crama lui Auerbach
este dusi pina la limitele naturalismului — si chiar
dincolo de ele. Totul este covirgitor si straniu — si
aici trebuie si recunoastem cad Hary Kupfer a in-
teles la adevidratele ei dimensiuni acea ,lipsé de
méasurd® caracteristici lui Berlioz, gigantismul, abi-
surile, violenta acestui gigant al romantismului. $i
aici, acelasi Reiner Goldberg domind, muzicalmente
vorbind, distributia in rolul lui Faust. Werner
Haseleu este un bun Mephistopheles; se mai in-

timpld ca ansamblul sid nu fie totdeauna perfect
coordonat, mai ales in marile scene simfonic-corale,
dar farad indoiald intruchiparea scenicid a dramei nu
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suferd. S-ar putea insi, citeodati, si incercim o
reactie ciudatd in fata contrastului nelimitat dintre
orori si dulceata (totusi) nesfirsiti a lirismului mu-
zicii dragostei. Mai putem, oare, digera, chiar toate
trairile-limitd ale romantismului, incd supra-dimen-
sionate de rezonatorul si mijloacele timpurilor
noastre ?

Am asisat la o jnteresanti conferintd de presid cu
compozitorul englez Peter Maxwell Davies, artist
strabatut, in fiecare clipd a existentei sale, de o
perceptibila frenezie a comunicarii-si fara indoiala
chinuit de dorinta de a trece peste prapastia apa-
rent amenintitoare dintre evolutia mijloacelor de
expresie ale muzicianului contemporan si pragul de
sensibilitate s§i putere de receptare al publicului.
Rezultatul este, intre altele, ceea ce a realizat Da-
vies ca animator al trupei de teatru muzical The
Fires of London. Beneficiind de interpreti excep-
tionali, cum sint baritonul Michael Rippon = sau
jongleur-ul Johnny James, Davies concepe parcé
‘anume spectacolul pentru cei ce ii dau viata —
avind fara indoiald simtul senzationalului si al sti-
variate de auditori, care, dacid nu inteleg peripetiile
muzicii, le vor pricepe pe cele vizibile ale intruchi-
parii scenice.

Am asistat si la doua izbutite concerte de muzica
noud ale tinerelor vlistare muzicale ale Dresdei.
Astfel, talentata interpreti Bettina Otto ne-a infa-
tisat cu un har personal, care trecea dezinvolt peste
dificultitile variate impuse de texte, o Arierecitativ
pentru clavecinistd-cintdreatd de Mauricio Kagel,
ingenioasele Rounds de Luciano Berio si un Canon
pentru cembalo si sintetizator al unui compozitor
local, Roland Breitenfeld. Deasemeni, Studioul pen-
tru muzicd noud al Scolii superioare de muzica
,»,Carl Maria von Weber“ ne-a oferit, in colaborare
cu grupa de lucru a tinerilor compozitori din cadrul
filialei Dresda a Uniunii compozitorilor si muzico-
logilor din R.D. Germand, un interesant concert-
dezbatere ; ne amintim, de pilda, de o lucrare mis-
citoare, cintata (excelenta soprana cubaneza de
culoare Nancy Bello) si danastd (grupul coregrafic
al lui Manfred Schnelle), inspiratd compozitorului
Christian Miinch de scrisorile Rosei Luxemburg ca-
tre Sophie Liebknecht.

Am lasat pentru la urma recitalurile. Dintre cele,
numeroase, programate de Festivalul din Dresda, am
asistat la doud frumoase seri de lied dedicate lui
Franz Schubert. Una ne-a prilejuit sa apreciem
forta de convingere a artei lui Hermann Prey
(acompaniat de Helmut Deutsch) intr-un repertoriu
inspirat de lirica lui Goethe, in care paginile de li-
nie purd si de intimitate lirici alternau cu mai pu-
tin cunoscutele recitative de un sumbru dramatism ;
cealalti ne-a adus bucuria reintilnirii cu  Peter
Schreier, insofit cu ghitaristul Konrad Ragossnig
pentru a parcurge amplul ciclu Frumoasa mora-
ritd. $i as vrea sd inchei cu amintirea dragostel
cu care publicul Dresdei a salutat aparifia acestui
celebru fiu al orasului, pentru cid ea sintetizeaza
participarea pasionats, de fiecare ceas, a iubitorilor
muzicii din minunatul centru de arti, la amplul si
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inspiratorul Festival la care au fost, timp de sai-
sprezece zile si nopti, invitati.

Alfrcd HOFFMAN

»Orfeul de Aur
la a XIll-a editie

Intre 3 si 6 iunie s-a desfisurat, la Slanciev
Briag in Bulgaria, cea de a optsprezecea editie a
festivalului-concurs de muzici pop ,,Orfeul de aur“.

Initiat in 1956, cu citeva intreruperi in primii ani,
acest festival reluat an de an la inceput de vari
in frumoasa statiune balneari de pe litoralul Mirii
Negre, a creat o apreciati traditie in domeniul pro-
movirii cintecului bulgar de muzici usoard si a
afirmirii unor interpreti din tari si de peste hotare

Participarea din ce in ce mai numeroasi si de un
nivel tot mai ridicat a compozitorilor si interpreti-
lor nationali si striini a asigurat ,Orfeului de aur“
un renume pe deplin meritat, constituind nu doar
un prilej de lansare pentru creatori si interpreti deo-
potrivd, ci si o bineveniti wverificare periodica a
orientdrilor, aspiratiilor, mijloacelor de realizare a
unor cintece indrégite peste tot. Transmisia radiofo-
nicd si televizatd a concertelor festivalului a inles-
nit o largd difuzare in primul rind a muzicii pop
si a interpretilor din Bulgaria, care au dobindit in
mai pufin de un sfert de secol un renume pe deplin
meritat in Uniunea Sovietici, R.D.G., Cehoslovacia,
Ungaria, Algeria si Finlanda, ca si la noi de altfel,
unde muzica usoard bulgari si tilmacitorii ei au fost
indragiti de ascultitori.

Festivalul dé la Slanciev Briag a fost creat in
scopul de a le inlesni compozitorjlor si cmtiretilor
de gen lansarea dincolo de hotarele tarii proprii.
Scopul a fost atins, odati cé numirul cintéretilor
din alte tiri si continente este de 1& un an la altul
tot mai mare jar muzica usoari bulgari e conoscu-
14 i cultivatd pretutindeni, fiind o dovadi a intre-
gii culturi socialiste din tara vecini si prietens, al
cdrei popor este .atit de bogat in inzestriri artistice.

Pentru seriozitatea si nivelul concertelor festiva-
valului, ,,Orfeului de aur“ i s-a conferit in urms cu
doi ani premiul ,Oscar“ al Organizatiei internatio-
nale a festivalurilor de muzici usoard (FIDOF)
pentru ,cel mai bine organizat festival din punct
de vedere profesional”.

Aceasd excelenti organizare se manifesti prin ti-
nuta artistici a concertelor, prin calitatea muzicii
prezentate gi a interpretilor ei bulgari, prin caliti-
file deosebite ale concurentilor din alte tiri, prin
seriozitatea §i impartialitatea juriului international,
ale cérui sentinte au satisficut de fiecare dati
auditorii si presa deopotrivd. Criticii si ziaristii care
au participat la recenta editie au apreciat nazuinta
organizatorilor de a asigura manifestarii o desfi-
surare alertd, indispensabild unei bune judeciri a
cintecelor si interpretilor, de a inlocui rutina prin
méasuri menite a conferi concertelor ineditul si ele-
mentul surprizéd atit de utile orcirui festival. Asadar,
traditiei dobindite i se adaugié mereu noutatea ca-

pabild s& mentind treaz interesul atit al concuren-
tilor — creatori si interpreti, — cit si al auditorilor.

Noutatea .o constituie si faptul ci generatiei com-
pozitorilor cunoscuti ai Bulgariei s¢ adaugi mai
tinerii creatori de muzici pop, ¢are concureazi cu
succes in strinsa competitie anuald, aducind adieri
proaspete in muzica aceasta a celor multi. Un juriu
national a examinat 67 piese prezentate in concurs,
din care intr-o prim3 etapi au fost retinute 24, ca
la ultima etapd sa fie alese 12 spre a figura pe
scena festivalului si a fi supuse sentintei definitive
a juriului. Juriul asistd si la interpretarea de cétre
cintireti de peste hotare a cintecelor de compozitorii
bulgari, mijloc dintre cele mai firesti de difuzare
largd a muzicii pop nationale in lumea intreagi. O
difuzare demonstratd de bogata participare la festi-
val a reprezentantilor studiourilor de televiziune si
case de discuri de pe intreg globul. S-a constituit de
altfel o colaborare mutuald a ,Orfeului de aur“ si
cu festivaluri de profil similar din S.U. A., Italia si
alte tari.

La actuala editie, cele 12 melodii de compozitori
bulgari au vidit o gami largd de preocupiri tema-
tice si stilistice, ilustrind aspiratia compozitorilor si
textierilor spre calitate. De la cintecele lui Ogniah
Georgiev §i Zornita Popova din prima seara, la cele
de Hristo Kivacev si Angel Zaberski din ultima
seard, cu texte variate, aranjamente adaptate  res-
piratiei lirice sau structurii mai ritmate ‘a pieselor,
si interpreti ca Lili Ivanova, Margarita Hranova,
Vasil Naidenov si Georgi Stancev, sau grupurile vo-
cale ,,Tonika* si ,Surtzite“, am asistat la o convin-
gitoare paradd a muzicii pop -din Bulgaria. Ea a
fost completatd prin concurentii din optsprezece
tari strdine, intre care si din Vietnham, Malta, Cuba
si Mexic. Concurenta noastrd, Angela Ciochind, s-a
prezentat cu frumoase calitdti vocale si scenice, farad
ca experienta e¢i si atingd nivelul experientei unor
interpreti ca Paul Stevens (Anglia), Eini (Finlanda),
Joe Bourne (Olanda).

Sentinta finald a juriului a demonstrat o absoluta
obiectivitate in atribuirea premiilor pentru inter-
preti. Ele au revenit cntiretei Nelli Rangelova
din Bulgania (,,Orfeul de aur“), posesoare a unei
voci cu timbru deosebit de plicut, emisie cultivata,
talmécirea plind de sensibilitate; lui Joe Bourne
din Olanda (,,Orfeul de argint“), care imbind catife-
larea vocii cu experienta unui showman atrigéitor ;
cintiretei Margarita Hranova din Bulgaria (,Orfeul
de bronz“), o interpretd de o remarcabild inteligen-
ta, stipini pe tehnica vocald avansata.

La capitolul celor mai buni interpreti de cintece
ale compozitorilor bulgari, medalia de aur a fost
atribuitd lui Rezsé Soltesz (R.P.U.), medalia de ar-
gint a cistigat-o Yanina Mistuyakaite (U.R.S.S),
iar medalia de bronz i-a revenit lui Renato (Maita).

S-au acordat si premii speciale pentru contribu-
tie creatoare la dezvoltarea muzicii pop in Bul-
garia (lui Peter Stupel) ; pentru stilul individual de
interpretare, Margaritei Hranova (Bulgaria) ; un pre-
miu al oragului Burgas lui Nguen Tha Hoa (Viet-
nam) ; pentru cea mai buni interpretare a unui cin-
tec politic, un premiu a fost acordat de UTC bul-
gar lui Miguel Chavez (Cuba); premiul ziarigtilor

41

https://biblioteca-digitala.ro





