Portret cameral
Sigismund Todutd

Cu ocazia implinirii virstei de 75 de ani, compozi-
torul Sigismund Todutd a fost sarbatorit de catre
Uniunea Compozitorilor printr-un concert cameral ce
a avut loc la Muzeul de Arti al R. S. Roménia la
7 iunie i care a cuprins citeva din cele mai recente
opusuri ale autorului.

Prefatat de cuvintul rostit de muzicologul Nicolae
Cilinoiu — presedintele Uniunii — §i de compozitorul
Wilhelm Berger — secretar, concertul a cuprins
6 piese pentru oboi solo, 4 lieduri pe versuri de Lu-
cian Blaga, Preludiu, Coral si Toccata pentru pian si
Sonata nr. 2 pentru violind si pian, creatii apartinind
anilor 1976—1981.

In interpretarea oboistului Aurel Marc — care, fara
indoiald, se situeazi pe prima linie a marilor nosri
interpreti (si nu numai la acest instrument) — cele
6 piese pentru oboi solo si-au dezvaluit cu deosebita
finete latentele folclorice sublimate, sugestiv cuprinse
in titluri : De dor, De bdsmuit, De colindat, De po-
pestit, De jeluit, De joc.. Autorul surprinde nu atit
intonatia, cit valoarea poeticd a esenfelor citate pe
care le transpune intr-un limbaj propriu, de largi
semnificatie.

Atit liedurile pe versuri de Ana Blandiana (Liliana
Bizineche — mezzosoprand) cit si cele pe versuri de
Lucian Blaga (Iulian Jurja — bas; la pian Ninuca
Osanu-Pop) ne-au dezviluit o lume mirificd de fru-
musete si simboluri la care au avut acces doar marii
nostri creatori de gen: ne gindim la Enescu, Jora,
Paul - Constantinescu... Liedurile ingemaneaza intr-o
indestructibild unitate expresia poetici cu nobletea
inspiratiei tematice, constituind o experientd artistica
de prim ordin (la care au concurat, fird indoiald, in
mod esential, capacitatea si daruirea celor trei in-
terpreti).

Spiritul european atit de caracteristic muazicii si
gindirii muzicale a lui Sigismund Todutd, in sensul
cuprinderii universalelor continute 1in traditiile
noastre culte vechi si in folclorul roméanesc, acea
impdmintenire a datelor generale ale culturii mu-
zicale a vremii pe care compozitorul a crescut-o
de-a lungul intregii sale opere s-a manifestat cu
precddere in Preludiu, Coral si Toccata pentru pian
si in Sonata a 2-a pentru vioard §i pian, ambele
in remarcabile interpretiri datorate pianistei Lucia
Criita §i cuplului Andrei Agoston — Suzana Pentek.
Dedicatd, cu ocazia centenarului, marelui Enescu,
Sonate imbinid intr-un mod caracteristic ritmuri de
dans, forme libere gi stricte intr-un tot in care se
intrevid tulburatoare filiatii, peste ani, intre doui
destine artistice de exceptie, rezonante de formaiie
culturald (cu toate diferentele specifice) si de ideal
estetic.

O asistentd numeroasd s§i entuziasti, rasplatind
cu binemeritate aplauze pe artistii clujeni a adus
un cald omagiu unuia dintre cei mai de seami mu-
zicieni roméni contemporani, a carui sirbitorire a
marcat un eveniment artistic deosebit.

Nicolae BRINDUS
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.Noaptea cea mai lunga”
si ,,Interogatoriul din zori”
de Doru Popovici

Punerea in scend a doud opere intr-un act de
Doru Popovici (la 9 iunie 1983) — 70 de minute de
timp real derulat in spectacol, a probat inainte de
toate un important test de profesionalitate, acura-
tete si de severi autoexigenti pe care l-au trecut
tofi cei implicati si contribuie la desfisurarea con-
cretd a reprezentafiei.

Primul nostru teatru liric a confirmat astfel ci
inclusiv la incheierea unei stagiuni este capabil sa-si
mobilizeze fortele si chiar determinarea interioara
a colectivului pentru a da formuld scenicd pind la
stadiul de creatie acestor doud partituri muzicale,
doui librete literare si unui caiet regizoral asupra
cirora — 1in linii generale — interpretii n-ar fi
avut cum si intervini, chiar animati de cele mai
bune intentii.

Daca interpretii si-ar scrie pértile lor muzicale,
compozitorii librete potential susceptibile de viabili-
tate scenicd, iar regizorii s-ar atla in fata unor
dramaturgii de calitatea «celor care se monteaza
simplu si firesc, atunci partitura generald si textul
literar ar fi pretexte, si nu baze ferme de executie,
de la care nu sint permise, de reguld, nici un fel
de corecturi, amendamente i ameliordri. In tipul
acesta de spectacol, textul muzical si literar este
un dat odati pentru totdeauna, si iatd cum ne in-
toarcem la argumentul initial, cel al compartimen-
tarii responsabilititilor si meritelor in aceasti in-
vestitie artistici, economicid si sociald cum este o
premiera de teatru liric, la amploarea si semnifi-
catia pe care le comporti acestea cind avem in ve-
dere Opera Roméni din Bucuresti.

Astfel, dirijorul Carol Litvin a pregéitit si condus
ansamblurile muzicale cu autoritate si precizie, cu
sim{ cert al detaliului §i al liniilor mari, impunin-
du-se sigur intr-un context sonor §i de spectacol in
care dificultidtile se aglomerau in principal din cauza
genului expozitiv al ambelor librete. Orchestra a
sunat clar si ingrijit, excelind in acest sens corzile
si alamurile. Corul, atit cit apare in aceste doui
fresce muzicale, a avut prestanta necesard, chiar
marca dinamicd dominantid Iin ambianta statici,
structurald a montérii.

Dintre interpretii soligti, cu for{d impresionanta,
perfect vocal §i organic integrat in rol ne-a apiarut
basul Pompei Harasteanu (Ion din Interogatoriul
in zori) ; soprana Sanda Sandru (din Noaptea cea
mai lungd) a evoluat cu o splendidd siguranti a
emisiei si cu o admirabilid facilitate tehnica.

in distributia de la premiera a operei Noaptea
cea mai lungd, basul Marcel Rosca s-a prezentat
foarte bine scenic, dar vizibil emotionat, ceea ce
l-a facut sa sacrifice mult din dictie, in rolul lui
Mihai Viteazul; la rindul lui, baritonul Nicolae
Constantinescu si-a péastrat profilul de partener
exersat pentru roluri episodice in orice echipid de
cintireti s-ar face la Opera Roméini din Bucuresti.
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In Interogatoriul in zori am admirat o datd mai
mult pe baritonul Nicolae Urziceanu, una dintre vo-
cile de marcid din scoala interpretativi romaneasci
actuala.

In rest, regia semnatid de George Teodorescu, nu
poate fi acceptati ca atare, tot ce s-a facut in
acest sens obiectivind de plano lipsd de congruenta
imagistici a volumului scenei si de firesc compor-
tamental la. nivelul interpretilor, la care se adaugi
o largd zonid de abscons in simbolistica unor obi-
ecte care apar si dispar din spatiul vizual al spec-
tatorului, o sfortare meritorie (dar esuatd) de apro-
piere intre doud drame care totusi angreneazi re-
sorturi ideatice diferite, un hieratism care in Noap-
tea cea mai lungd nu trece de rampi §i, in general,
un schematism psihologic trenant.

Sigur, se poate spune ca libretele in cauza (sem-
nate de Dan Mutascu si, respectiv, Victor Moldo-
veanu) sint cadre pentru creatii muzicale de tipul
cantatei si in consecintd nu presupun situatii sce-
nice conflictuale, altele decit cele spuse textual de
interpreti, cd nu dezvoltd o gravare a intensitidtilor
dramatice, chiar dacd puncte de puternicd combus-
tie 'energetici se regésesc; dar toate acestea sint
sarcini de rezolvat prin contributia majorid a regiei,
singura in méasurid si faci credibil demersul repre-
zentatiei.

Regia moderni de spectacol cunoaste solutii de
creativitate chiar in conditii de text muzical si lite-
rar care nu concentreazd decit verbiaje mai mult
sau ‘mai putin prelungite. Si, in orice caz, Doru
Popovici nu semneazi aici o astfel de muzici.

Doru Popovici a realizat in Noaptea cea mai lun-
gd si in Interogatoriul in zori pagini de foarte pu-
ternic interes, nu atit prin implicarea unor factori
de creatie care si aducid innoire de limbaj si de
structuri, cit prin manevrarea dezinvolti a wunor
sonoritdti si ritmuri de structuri tonal-modale si
binar-ternare, dar care, ceea ce este relevant, au
for{d si se inscriu ca variante viabile pentru o so-
lutie de teatru muzical roménesc contemporan.

Inssgi alegerea temelor, una prezentindu-ni-1 pe
Mihai Viteazul, alta chipul si profilul moral si spi-
ritual al wunui luptitor comunist condamnat la
moarte In perioada de -ilegalitate a partidului, ne
aratd interesul adinc pe care il resimte Doru Po-
povici fati de problematica majorid a istoriei pa-
triei, faptul cid vibreazi sensibil cu marile noastre
idei de mindrie si demnitate.

Astfel realizati recenta premierd de la Opera
Roméni din Bucuresti — asupra cireia sint nece-
sare reconceptualizéri ale regiei, poate si trebuie si
fie menfinutd permanent pe afis, ca unul dintre
spectacolele de puternici functie formativi social-
politicd a tineretului si a celor mai in virsta.

Avem astfel convingerea cid Opera din Bucuresti
este deschisi larg la suflul unei autentice moderni-
zdri, cd are resurse de certi innoire, in consens cu
cerinfele actuale ale dezvoltirii artei si culturii

romanesti.

Mircea M. STEFANESCU
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Horia Andreescu — Mariné
lagvili

in mod categoric, Horia Andreescu este unul din-
tre cei mai interesanii dirijori apartinind tinerei
generatii. Faptul ci activeazi in mod permaient la
pupitrul unei orchestre simfonice — Filarmonica de
stat din Ploiesti — i-a adaugat certelor calitdti pro-
fesionale acea mnecesari experientd dirijoralda fara
de care o personalitate muzicala ce si-a ales acest
mod de exprimare — bagheta — nu poate ajunge la
completi implinire, Invitarea sa pe podiumul Ate-
neului, la pupitrul celei mai prestigioase orchestre
simfonice a tarii, nu este asadar decit o consecin{i
logici a unor inzestriri deja confirmate, implinite,
nu intr-o manieri impersonald, neutrd, reductibild
la acea generalitate corecti spre care se poate atit
de usor devia in aceastd complexd meserie, ci in-
tr-un mod de a intelege si face muzica cit se poate
de personal, mod a cidrei principala caracteristicd o
constituie profesionalitatea si a cirei notd de deo-
sebire intr-o valoroasi constelatie de tineri dirijori
o reprezintd doza de temperament, debordant une-
ori, indispensabili necesitate insd pentru configura-
rea unui pregnant portret dirijoral.

Prima piesa dintr-un ambitios program, Trium
de Myriam Marbe, prim# auditie, este o lucrare in-
scriindu-se coerent in continuitatea preocupérilor
estetice ale autoarei, in devenirea unui stil deja per-
sonal si usor recognoscibil in peisajul muzical ro-
méanesc contemporan. Este o piesi a carei princi-
pald dominanti apare a fi culoarea, exprimatad aici
orchestral prin insistenta asupra registrelor inalte
si asupra instrumentelor de percutie, intregul con-
ducind spre consecinte estetice relativ apropiate de
0o anumitd atmosferid onirici cu unele irizari de
nuanti populara. o

A doua lucrare a serii, binecunoscuta Simfonie
spaniold pentru vioard s$i orchestrd de Edouard
Lalo a avut-o ca solisti pe violonista sovietica
Mariné lasvili. In citeva cuvinte, se poate spune pe
marginea artei instrumentale demonstrate de aceas-
ta c&, in ceea ce priveste situarea fati de creatii
atit de particular, de intens colorate cum este Sim-
fonia spaniold, solista preferi sid pastreze o privire
lucidid repugnindu-i intr-o oarecare masurd exoticul
facil, entuziasmul de ochii publicului (se cunoaste
insi exigenta publicului obisnuit al Ateneului), in-
clinarile pentru o spectaculoasi virtuozitate violo-
nisticd. Ceea ce oferi in schimb Mariné Iagvili este
o perfectd stipinire a instrumentului, o stiin{d a
frazirii, o bine condusi tehnicd a milinii drepte.
De discutat este aici (parerile nu pot asadar decit
sd fie divergente) asupra cantitdtii de culoare — ca
s& scriem astfel — indispensabil de turnat in pa-
ginile unor opere care o presupun ca element con-
stitutiv. La urma urmei, poate fi de preferat de
multe ori o interpretare cu inexactitdti insi wvie,
spumoasd, coloratd wunei interpretiri sobre, bine
gindite, bine duse la sfirsit, atunci cind este lim-
pede cd paginile instrumentale au fost concepute
pentru acel tip de solist (care nu apare a fi Ma-
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