
rine Iaşvili) capabil de a le da în primul rînd 
pregnantă culoare înainte de a le da viaţă. 

Scriind despre excelenţa tinărului dirijor Horia 
Andreescu, să încercăm un succint răspuns. Lucru
rile au fost cu deosebire limpezi în Sonata „Pian e 
forte" de Giovanni Gabrieli, lucrare preclasică cu 
sobrietate dusă la bun sfîrşit şi, mai ales, în exce
lenta lucrare care este Simfonietta de Leos Janacek, 
piesă de capitală epuraTe a mijloacelor sonore nu 
în direcţia unei asceze sonore în felul unui Anton 
Webern, de pildă, ci în aceea a căutării unui ra
dical melos sonor de coloratură folclorică preg
nantă. Gestica lui Horia Andreescu este o gestică de 
larg ambitus expresiv; cu alte cuvinte, repertoriul 
de mişcări şi indicaţii dkijorale îi permite acestuia 
răspunsuri variate, larg espaţiate din partea colec
tivului orchestral (este aici acea notă de profesio
nalitate despre care scriam mai sus). Dincolo de 
deosebita mobilitate a gesticii, dincolo de rigoarea 
de nefisurat răzbătînd din spatele construcţiei so
nore, de observat este forţa de convingere, de per
suasiune a tînărului dirijor, calitate fără care orice 
pregătire rămîne nefinalizată. Este greu de · expli
cat aceasta în cuvinte ; fapt este că, pornind de la 
evidenţa premiselor profesionale bine formate ale 
lui Horia Andreescu şi sărind de aici ,Ia efectul 
sonor direct, trăit în sală, lanţul nu poate fi întregit 
prin deducţie decît în acest mod : presupunînd exi
stenţa acelei calităţi distingînd întotdeauna pe diri
jorii de personalitate. Este vorba aici de primordi
ala calitate a oricărui intet'Pret vrednic de a fi 
numit dirijor. 

Mircea Cristescu-Gilbert 
Schuchter 

Viorel CREŢU 

In concertul de la Ateneu dirijat de Mircea Cris
tescu, alături de piesa Irinei Odăgescu-Ţuţuianu (po
emul coregrafic Cîntec înalt) a fost introdus, chiar 
în deschidere, Preludiul simfonic de Ion Dumi
trescu, în semn de omagiu '1a împlinirea vîrstei de 
70 ani de către cunoscutul compozitor, profesor şi 

preşedinte (un sfert de veac) al Uniunii Compozi
torilor. Lucrare de notorietate, des cîntată, Prelu
diul simfonic a intrat fa fondul clasic al literaturii 
muzicale româneşti. 

Piesa Irinei Odăgescu, o primă audiţie, este gîn
dită ca un poem coregrafic în două părţi, muzica 
fiind destinată vizualizării unui posibil ,program. 
Apare firească în acest caz preeminenţa expresivi
tăţii Ca'l'e, de fapt, .caracterizează pe' un plan mai 
general muzica compozitoarei. Am putut observa, 
mal bine acum, şi înclinaţia spre .pitoresc, folosi
rea uno1· instrumente mai puţin obişnuite în or
chestra simfonică (fierăstrăul de pildă, cu rol im
portant), toate aceste trăsături fiind subsumate ten
dinţei, sau efortului din partea compozitoarei, de 
cristalizare a unui stil propriu,. cit mai bine indi
vidualizat în con~xtul 1,1nei şcoli româneşti de 

compoziţie cu multe valori, destul de diferite ca 
orientare, stil etc. 
Aşteptam cu nerăbdare să reascultăm Concertul al 

treilea pentru pian de Beethoven, mai ales că so
listu,! propus, austriacul Gilbert Schuehter, cîntase 
cu Bohm, Karajan, Milnch şi alţi maeştri ai ba
ghetei, eum ne anunţa programul de sală. Decepţia 

noastTă a fost cu at.it mai mare : încercam cu toată 
bunăvoinţa să regăsim măcar amintirea unui pia
nfat de clasă dar ea a rămas prea palidă, poate 
doar tuşeul cald şi robust, arareori. In rest apă
reau tot felul de curiozităţi ritmice, tempo-uri exa
gerat de lente şi o anevoioasă parcurgere a pasa
jelor tehnice mai dificile. Actul interpretativ nu 
este, din păcate, o imagine ce rămîne nealterată 

de-alungul anilor, frumuseţea lui se ,perimează, vai. 
cel mai repede şi e nevoie de forţe intacte pentru 
a-l ·reîmprospăta sau reactualiza. Altfel sintem mar
trnrii unor situaţii, ca cea pe care o relatăm, cind 
toată lumea de pe scenă şi din sală se simte jenată. 
După pauză am aflat orchestra simfonică în forma 

sa cea mai ,bună, cu poftă de cîntat. Simfonia I-a 
de Soştakovici pe care o auzim destul de rar, cn 
exuberanţa ei întunecată adesea, cu acea veselie 
crispată şi nicidecum destinsă sau lipsită de nori 

cum o găsesc mulţi comentatori, a fost şi un pri

lej de a redemonstra virtuozitatea soliştiilor din Fi
larmonică : concert-maestrul Avy Abramovici, cla

rinetistul A. O. Popa, oboistul Mihai Elena, flau

tistul Nicolae Maxim, cei doi UngUlfeanu - de la 

violoncel şi de la corn, trompetistul Nicolae Cio·

banu şi alţii... Mir.cea Cristescu ne-a prezentat 

această primă simfonie a lui Şostakovici într-o ma

nieră fluentă, ene11gică, scinteietoare, recompensîn

du-ne parcă pentru concertul de pian neizbutit de 

mai înainte. 

Dan SCURTULESCU 

„ Isteaţa" de Carl Orff 
la studioul Conservatornlul 

Procesul de învăţămînt pr~cticat . de ~atedra de 
canto a Conservatorului „Ci,prian: Porumbescu" in
clude, periodic, montarea unor opere în sala pro
prie de spectacole, oferind astfel studenţilor 

- mai ales acelora aflaţi în ultimii ani .de stu
diu - posibilitatea de a se aclimatiza cu ambianţa 
~pecifieă a s·cenei, de a intet'Preta un rol integral 
în condiţiile uzuale ale unui teatru muzical, în · de
cor, costume şi cu acompaniament orchestral. 

In aceste condiţii au fost reprezentate la stu
dioul . Conservatorului, în anul trecut, operele Cosi. 
fan tutte de MozaTt şi Gianni Schicchi de · Puccini, 
iar în anul universitar curent O noapte furtunoasă 
de Pawl. Constantinescu. Tuturor acestora li s-a adă
ugat recent opera Isteaţa de Carl Orff, destinată a 
constitti{ - alăt1,1ri de O noapte furtunoasă - exa-
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menul de diplomă pentru o serie de absolvenţi din 
1983 ai clasei de canto, spe::tacolul-examen desfă

şurindu-se chiar pe scena Operei Române, după 

prealabile reprezentaţii la sala studio a Conser
vatorului. 

Creaţia lui Carl Orff (1895-1982), una din cele 
mai controversate ,persona,litiiţi ale muzicii veacului 
nostru, a devenit cunoscută publicului bucUJreştean 

prin repetatele execuţii ale originalei sale lucră·ri 

Carmina burana, iar în 1975, prin montarea operei 
într-un act Luna la Opera Română. Compusă în 
1941/1942 - deci după Carmina b:urana (1937) şi 

Luna (1938) - şi prezentată în premieră la Frank
furt pe Main în 1943, opera Isteaţa (Die Kluge) se 
bazează pe un libret scris de Carl Or.ff - la fel 
ca şi pentru Luna - după un basm al fraţilor 

Grimm, de această dată Pove3tea regelui şi a fe
meii isteţe . Pentru animarea acţiunii, Or.ff a in
trodus cu o mare abilitate t1·~i personaje comice de 
genul bufonilor shakespearieni, trei vagabonzi (sau 
haimanale, cum li se spune în ace.5t spectacol), 
care comentează întîmplările scenice, creînd mo
mente de clovnerie pline de ,fantezie. 

tn vederea formării actualilor stUldenţi ca viitori 
solişti de operă, capabili să abordeze o mare diver
sitate de stiluri, Isteaţa este de o certă utilitate, 
deoarece foloseşte un larg evantai de mijloace de 
ex-presie, de Ia cuvîntul vorbit, pe alocuri puternic 
ritmizat, pînă la cantilena lirică, iar declamaţia 

apare fin nuanţată, adaptată la caracterul specific 
al fiecărei scene. Vorbit sau cîntat, cuvîntul se află 
aci - ca şi la celelalte creaţii or.ffiene - pe pri
mul plan, în timp ce orchestra acompaniatoare, tra
tată în stil cameral, intervine fără a recurge la 
nici un fel de forme simfonke consacrate, într-o 
manieră liberă, cu utilizarea :plină de rafinament 
a -percuţiei, in ,formule concise. 

Inca<lraţi în direcţia de scenă inventivă, .plină de 
dinamisim, a profesorului A. I. Arbore, studenţii 

distribuiţi în acest spectacol au evoluat cu o de
plină naturaleţe, chiar cu vădita plăcere de a nu fi 
închistaţi în nidun fel de canoane rigide, cu o 
dicţiune de mare ,claritate (esenţială fa operele lui 
Orff), s-au mişcat cu multă degajare pe scenă, au 
demonstrat posesiunea unor voci de ,calitate, pene
trante. Pe bună dreptate, se cuvin a fi evidenţiaţi 
toţi componenţii distribuţiei, basul Teodor Ciurdea 
(ŢăT-anul), soprana Daniela Cosmescu (Isteaţa), ba
ritonul Camil Mara (Regele), tenorul Ştefăniţă Lascu 
(Omul cu măgarul), 'baritonul Viorel Ciurdea (Omul 
cu catîrul) şi mai ales •grupul compus din tenorul 
Cristian Caraman, bas-baritonul Alexandru Moisiuc 
şi basul Emil Spătaru (cele trei haimanale), care 
au ştiut să ~mprumute scenelor lor caracterul de 
aparentă improvizaţie comică, plină de vervă şi 

ironie, cu izbutite momente dansante, de un comic 
irezistibil. 

La succesul spectacolului au mai contribuit sub
stanţial scenografia inspirată (decoruri şi ·costume) 
a lui Silviu Ioniţă şi conducerea muzicală de mare 
mobilitate ritmică a lui Aurel Niculescu, la pu
pitrul orehestrei studenţilor, care vădesc de pe 
acum un remarcabil profesionalism. 

Edgar ELIAN 

Filarmonica Ch Dima" 
li 

din Braşov 

In cadrul etapd republicane a „Cîntării Româ
niei" - Ediţia a IV-a - Filarmonica „Gheorghe 
Dima" din Braşov a prezentat la 5 iunie în sala 
Ateneului Român un concert care a cuprins lucrări 

de Anatol Vieru, Pascal Bentoiu şi George Enescu. 
O primă audiţie : Comorile din stafidă, de Anatol 
Vieru, 12 piese pentru cor de copii şi orchestră. 

Autorul foloseşte în mod ingenios un ansamblu in
strumental redus şi coru! de copii într-o muzică 

predominant diatonică, cu fo=ule melodice simple. 
CopiH, de obicei la unison, uneori în rudimente de 
polifonie, mai ales în mers paralel şi la intervale 
consonante. O ingenuitate adesea căutată, găsită cu 
adevărat şi numai în claritatea de cristal a vocilor, 
în intonaţia perfectă a Cameratei infantis - con
dusă de profesorul Nicolae Bica - o formaţie deja 
cellebră pe mai multe meridiane ale lumii pentru 
performanţele ei. 

Concertul pentru vioară şi orchestră de Pascal 
Ben toiu (1958), o lucrare de referinţă în creaţia 

compozitorului, a benefkiat fa interpretarea Miha
elei Martin de un moment de glorie. Un interpret de 
geniu într-o lucrare dispusă a-i ,pune plenall"' în va
loare calităţile. 

Simfonia I-a în Mi bemol major de George 
Enescu (1905), momentul culminant, sub toate as
pecte'.e, al serii, ne-a demonstrat capacităţile incon
testabile ale orchestrei şi ale dirijorului ei, Ilarion 
Ionescu-Galaţi : un colecUv bine sudat, tinăr şi re
ceptiv, capabil de serioase reuşite artistice şi un di
rijor format mai ales în tradiţia muzicii (româ
neşti) contemporane decît in noutatea ei (oricît i-am 
dori-o !). Nu ne pierdem, orieum ,speranţele (sub 
soare). 

Nicolae BRINDUŞ 

Tescana 

Nu ştiu ce i-a reţinut pe melomanii bucureşteni 

să păşească scările Ateneului ,în seara zilei de 
13 iunie (zi, într-adevăr, ghinionistă dar, de data 
aceasta, .pentru cei absenţi). Poate faptul că se pro
ducea un ansamblu din provincie, cvasi-anonim, 
poate neîncredm-ea într-o solistă - ce-i drept de 
peste hotare - fără (re)nume, sau poate programul 
concertului cu caracterul său uzual, fiecare opus 
putînd concura cu succes 'Într-un clasament al în
registrărilor discografice. Reticenţe ce s-au dovedit 
neîntemeiate pentru că prestaţia orchestrei băcăuane 
nu a stat, nicidecum, sub semnul „provincialismu
lui", solista canadiană a creat momente •remarca
bile, în altele fiind „salvată" de sonoritatea excep
ţională a instrumentului său, iar abordarea lucră

rilor din program a devansat uzanţa (IÎn sensul ei 
tern). Motive care au fost intuite doar de citeva 
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