noi, genul abia se contura, desprinzindu-se de cin-
tecul popular si de romantd (Dorule, ortacule gi Si
dacd.., de Gh. Dima) ; aceea — din anii postbelici —
de apel la rezonantele folclorice, reprezentatd de un
capitol pe nedrept aproape uitat astidzi din opera lui
Doru Popovici (Cintec vechi si Doind, pe versuri de
St. O. Iosif), operd constantd in viata noastrd de con-
cert, dar cu lucrdrile etapelor sale ulterioare de crea-
tie; in sfirsit, aceea strict conlemporana, aducind
pentru prima dati in fata publicului doud piese ale
unui reputat autor de lied, Nicolae Coman (Zdpada $i
Post mortem), ce muzicalizeazd cu har atmosfera
stranie a versurilor lui Arghezi si respectiv Ion Pillat
— si doud piese ale unui debutant, foarte tina-
rul compozitor Sorin Lerescu (Amor livresc si Declin,
pe versuri de Gh. Tomozei), ce i-au oferit cintire-
tului posibilitatea sa-si etaleze strilucit expresivitatea
in principalele registre unde exceleazi : umorul, subtil
potlentat si tragismul, retinut cu noblete.

Luminita VARTOLOMEI

Valentin Radu

Am avut prilejul sid evoc cariera artistici de un
vertiginos curs ascendent a tinarului organist Valen-
tin Radu — absolvent din 1979 al Conservatorului
,Ciprian Porumbescu“ — cind am comentat recitalul
siu cu integrala Fanteziilor de Bach, sustinut la finele
anului 1982 la orga Ateneului Romén!), Intre fimp
(mai precis in luna mai 1983), Valentin Radu a
absolvit cursurile de doctorat la vestita ,,Juilliard
School of Music“ din New York, obtinind titlul de
,Doctor in musical arts”, cu doud specialitdti : in
principal orga (profesori Vernon De Tar si Leonard
Raver), iar in secundar dirijatul de orchestrd (profe-
sor Roger Nierenberg, director muzical al Orchestrei
simfonice din Greenwich — Connecticut). In acelasi
timp, si-a continuat activitatea de profesor asistent
la catedra ,,Muzicd barocad“ de la Juilliard si de
dirijor al orchestrei de camerd ,Bach Players“, for-
mata din studenti (unii din ei, absolventi recenti). cu
care a concertat la Carnegie Hall, la Lincoln Center
si la Televiziunea din New York., In paralel, Valentin
Radu a susfinut recitaluri de orgd in diferite orase
americane (New York, Philadelphia, Boston), iar in
Europa la catedralele ,Notre-Dame“ din Paris si
»Sf. Stefan“ din Viena, la festivalurile de orgd din
R. F. Germania (Trier, Wiesbaden, Altenberg), la Nor-
wich in Anglia etc.

La Bucuresti, el a revenit cu un program de recital
intitulat Trei secole de aur ale orgii, de fapt insa
Patru secole, cidci a cuprins lucriri din veacurile
XVII (Frescobaldi, Pachelbel), XVIII (Bach, Mozartl),
XIX (Franck, Mendelssohn-Bartholdy) si XX (Mes-
siaen, Langlais, Duruflé, Albright si Tudor Ciortea).
Ca si.in 1981, Valentin Radu a folosit, la muzica ba-
roca, o registratie de mare sobrietate, cu timbre argin-
tii la manualul I si cu o linie tematica in piano la pe-
dalier, ceea ce a dat interpretirilor sale din Bach o
claritate de cristal, atit la Fuga in sol minor BWV
558, cit si la sectiunea a doua a dipticului Fantezia
st fuga in sol minor BWV 542, in timp ce sonorita-

1 A se vedea revista ,Muzica* nr. 1—2/1982.

tea de orgtano pleno a fost folositd doar in prima
sectiune, subliniind astfel caracterul ei de toccatd
cu inserturi polifonice. )

Ceea ce ne-a apdrut insi nou la acest recital a
fost extraordinara afinitate a lui Valentin Radu
pentru muzica post-barocd, incepind cu aceea a lui
César Franck, care initiazi de fapt renasterea crea-
tiei organistice a secolului al XIX-lea, ca o sintezd a
artei lui Bach si Beethoven, cu un limbaj armonic
foarte personal. Coralul nr. 2 in si minor (din ci-
clul de Trei coraluri, compus in 1899, in ajunul mor-
tii compozitorului) a fost bine ales pentru a repre-
zenta ,momentul franckian“ deoarece constituie o
confesiune muzicald de mare frumusete, in forma
de passacaglia, pe care Valentin Radu a prezentat-o
cu o inepuizabild fantezie in registratie, de ia sono-
ritati ,vatuite® la bruste atacuri in fortissimo cu
ajutorul pedalierului, pentru a incheia Coralul in-
tr-o atmosferd de reculegere,

Abordind creatia de orga a secolului XX, era firesc
ca Valentin Radu sd iInceapd cu Messiaen, care a
reinnoit la rindul lui limbajul instrumentului, redu-
cindu-i valoarea cantabild, polifonia orizontald, trans-
parenta, abandonate de epigonii romantismului din
veacul al XIX-lea. In ultima din cele 9 Meditatii reu-
nite in ciclul La nativité du Seigneur, el a stiut si
puna in relief esenta stilului lui Messiaen, totala li-
bertate a expresiei, neincetatul aspect improvizato-
rie, uimitoarea varietate ritmicd, melodicd si sonora.
Aceeasi fantezie iIn registratie si in dinamicd am
reintilnit-o si la alti doi reprezentanti de marca ai
scolii organistice franceze contemporane, Jean Lanr
glais (n. 1907), cu al sdu Chant héroique si mai ales
Maurice Duruflé (n. 1902), a cirui Toccate in si mi-
nor — piesa finald a tripticului Suite pour orgue
op. 5 — a fost realizatd cu cele mai inedite §i neas-
teptate combinatii timbrale si cu o tehnici digitala
impecabila. Cea mai strilucitd demonstratie de virtuo-
zitate i-a prilejuit-o insd lui Valentin Radu piesa
compozitoruluj american contemporan William Al-
bright intitulatd Jig for the Feet, cu subtitlul Toten-
tanz, care nu sugereaza insad citusi de pufin o am-
bian{d macabrd, ci doar cd lucrarea este de o difi-
cultate ,mortald“ pentru interpret. Modul in care
Radu a interpretat aceastd scurld Giga destinatid de
autorul ei — profesor de compozitie la Universitatea
»~Ann Arbor“ din Michigan — executiei exclusive
la pedalier a vadit o tehnica uluitoare a picioarelor,
datoritd céreia a imprimat piesei un dinamism exal-
tant, Am apreciat si modul in care a fost prezen-
tatad Elegia de Tudor Ciortea, inceputd cu o melodie
tinguitoare la pedalier, peste care se suprapun ele-
mente ornamentale si salturi intre cele trei manuale,
pregatind un final impozant in fortissimo,

Citeva zile mai tirziu, Valentin Radu a fost din
nou prezent la orga Ateneului Romén, ca solist in-
tr-un program care a inclus nu mai putin de 5 lu-
criri concertante, Acompaniat de orchestra de camera
a Filarmonicii ,George Enescu“, dirijatda de Mircea
Cristescu, el a interpretat douad Concerte pentru orgad
$i orchestrd de Hindel (op. 4 nr. 3 in sol minor si
op. 4 nr. 4 in Fa major), in funcfie de ceea ce se

stie despre orga hédndeliand de la Londra, care pu-

tea — datoritd mecanicii sale lejere §i a timbrelor
sale nete — sa abordeze tempi destul de animati, si
29
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cultive o articulatie precisd si si sublinieze formu-
lele ritmice cele maj diverse. In acest fel au risunat
cele doud concerte si in executia lui Valentin Radu,
care a stiut s adapteze in folosul autenticitatii stilis-
tice posibilitatile orgii de tip romantic de la Ateneul
Romaéan. Alaturi de Concertu]l pentru orgd (sau clave-
cin) si orchestrd in Do major Hob, XVIII—10 de
Haydn (cunoscut si sub forma de concert de pian),
programul a inclus §i o lucrare cu caracter inedit a
lui Mozart, Adagio §i Rondo in do minor KV 617 —
scrisd in 1791, anul mortii compozitorului — pentru o
asa-numitd Glasharmonike (un instrument ,sui ge-
neris“, compus din diferite vase de sticla, care erau
puse in vibratie prin frecare cu degete umezite),
acompaniatd de flaut, oboi, viola §i violoncel. Por-
nind de la aczastd partitura originald, E. Power Biggs
a transpus-o pentru orga si orchestra, imhogatind ast-
fel repertoriul concertant al organistilor cu un opus
mozartian fermecator. In fine, din muzica secolu-
lui XX, Valentin Radu a prezentat Concertul pentru
orgd, orchestrd de coarde si timpani in sol minor de
Poulenc, la care libertatea absoluti a formei ascunde
o stiintd subtila, desi invizibila. Aceastd rigoare voa-
latd, fmbhinatd cu o prospetime miraculoasd a inspi-
ratiei, conferd lucririi naturaletea care o definesle si
pe care solistul a valorificai-o cu ,bric“-ul sau ca-
racteristic. Ni s-au intregit astfel impresiile despre
stadiul actual al evolutiei artistice a lui Valentin
Radu, acest tindr maestru al orgii, cu un larg ori-
zont muzical si un neobosit spirit de inifiativa, des-
pre care se vorbeste tot mai insistent in lumea inter-
nafionala a muzicii,

M, 4 Edgar ELIAN

,Craiasa Zinelor”

Prezentareag in concert a operei lui Henry Purcell
Crdiasa Zinelor (The fairy Queen) — compusi in
1692 — a insemnat un nou prilej de manifestare
publicd a formatiei vocal-instrumentale ,TLyra“, gru-
pare care, in decursul anilor, a reusit si cucereasci
in numeroase ocazii aprecierile elogioase ale publi-
cului gi criticii muzicale din Capitald. Activind sub
auspiciile Casei de Culturd a sectorului 1 si sub
conducerea artisticA a prof. Octavia Noaghea, for-
matia a dorit ca, prin concertul la care ne referim,
sd aducid un omagiu reputatei profesoare de canto,
de curind decedatd, Livia Vatianu-Vrabiescu, cea care
a Indrumat in arta cintului pe mai toate memorele
formatiei, inclusiv pe conducéitoarea ei.

Am mai comentat in coloanele revistei ,,Muzica“
manifestarile gruparii ,Lyra“, subliniind faptul c3,
desi compusd din cintirete amatoare, avind alte
profesiuni, a abordat intotdeauna un repertoriu ele-
vat, de mare diversitate stilistici §i pe care a reu-
sit sd-1 redea la un nivel remarcabil. Multi iubitori
de muzicA au putut lua cunostin{d, datoritd inde-
lungatei activititi a formatiei, de lucrdri valoroase,
adesea mai putin cunoscute, aparf{inind creafiei pre-
clasice engleze, spaniole, marilor compozitori clasici
sau unor compozitori contemporani romsani si din
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alte tari. Asifel, cu diverse prilejurl, ain putut ag-
culta cicluri de lieduri, duete si tertete vocale, ade-
sea insotite de mici grupuri instrumentale (vioara,
flaut, oboi, ghitara etc.).

De data aceasta, efortul intregii formalii s-a con-
centrat asupra unei singure lucrdri ample, de deo-
sebitd importan{a esteticd si istorici, punind exi-
genie ridicate in fata fiecdrui interpret.

Craiasa Zinelor este poate cea mai de seami reali-
zare a marelui compozitor englez (1658--1695) in do-
meniul operei. Luind ca libret o adaptare a cele-
brei comedii shakespeariene ,Visul unei nopti de
vard”, Purcell a scris o muzicid plini de [antezie,
de variate imagini izvorite din poezia naturii, din
farmecul basmelor populare, din complexitatea sti-
rilor psihologice ale personajelor binecunoscutei
feerii, Maiestria, abilitatea componistica a autorului
transpare pretutindeni, arta sa de a gasi linbajul
muzical adecvat cuvintului poetic, expresivitaiea
unor armonii indrdznete, libertatea de inventie in
utilizarea si combinarea ritmurilor.

Partitura oferd o succesiune de arii solistice, an-
sambluri vocale, scene de dans, piese instrumen-
tale; datoritd alternérii lor, dind nastere la mul-
tiple contraste de tempo, sonoritate, colorit, senti-
mente variate, lucrarea poate fi ascultati cu interes
chiar si in sala de concert, renun{indu-se la atrac-
tivitatea spectacolului teatral-scenic. Auditorul ad-
mird frumusetile strict muzicale ale operei, [lireste
cu conditia ca aceste frumuseti sia fie evidentiate
cu deplind putere de convingere de catre interpreti.
Este ceea ce s-a obtinut intrutotul la concertul ce-1
recenzdm, datoritd contributiei tuturor factorilor
care au conlucrat la realizarea spectacolului: or-
chestra, cor, grup coregrafic, solisti vocali. S& men-
tionam aici si aportul de scurti durati, dar ofe-
rind o micd bijuterie artistica, al actorului Ion
Caramitru in prezentarea introductivd a concertului,
presidratd cu recitiri din texte shakespeariene.

Conducerea muzicald a concertului a revenit diri-
jorului Ludovic Bacs, ca intotdeauna un propagator
insufletit al capodoperelor muzicale mai putin cu-
noscute publicului nostru, Sub conducerea sa, cr-
chestra, corul si solistii au asigurat o realizare uni-
tard operei lui Purcell. Putinele numere coregrafice
prezentate, imbogétind atmosfera imagisiici a spec-
tacolului (sub conducerea reputatei maestre Vera
Proca Ciortea) ne-au facut sid regretam totusi omi-
terea altor scene de dans, cuprinse in partiturd. Nu-
merele vocale solistice sau de ansamblu au pus in
evidentd pe fiecare dintre componentele formatiei
,Lyra“, care s-au achitat de sarcina lor de deose-
bitd raspundere cu o deplind siguranid g tehnicii
vocale, cu in{elegerea aprofundatd a sensurilor ex-
presive ale partiturii.

Seriozitatea si diruirea cu care s-a pregatit acest
grup de cintirete amaloare pentru a reda opera
marelui englez a asigurat un nivel interpretativ
deloc mai prejos de cel al unor cintdreti de pro-
fesie. S& le mentiondm aici: sopranele Octavia
Noaghea (conducitoareag formatiei), Georgeta ~Dri-
mala, Catrinel Papadopol-Vlad, Ileana Ratiu, Elena
Stinescu, mezzosoprana Livia Vasiliu; lor li s-au
alaturat cintaretii profesionigti B. Pancu gi V. Sfiea.
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