Compozitorii n<stri — ei, cei ce au cintat si
cintd prin asemenea lucrdri sentimente vesnic
umane desprinse din texte in care se vorbeste
despre viati si moarte, dragoste si urd, visare
si actiune, bucurie si durere — compozitorii
nostri care au tdlmacit magistral mari drame
din literatura noastrd si din cea universalj,
care au semnat partituri in care sint inchise
profunde meditatii filozofice — compozitorii
nostri au reusit, inainte de toate, si surprinda
in muzica lor imagini cuprinzitoare de adevar
cules din adevarul epocii contemporane, din
acest adevir atit de complex, incit si o tema
vesnic umand, un sentiment, este nuantat dife-
rit in ,rostirea“ sa de acum, de aici.

In zona muzicii vocal-simfonice se inscriu
titlurile etichetate semnificativ ca lucréiri ,,te-
matice“. Cele mai multe poeme, -cantate,
oratorii au drept teme patriotismul, dragostea
fatd de tard, partid, fati de libertate (inscriin-
du-se pe linia unor noi traditii (ca si spunem
asa) adici a traditiilor n#scute in ultimele
decenii. Cele trei traditii ale Festivalului
National ,,Cintarea Roméniei“ au fost salu-

tate cu bogate recolte de lucrdri. Momentele
aniversare sint intimpinate cu lucrari adec-
vate. Sinceritatea actului de creatie este evi-
dentd gsi poate fi cititd in calitatea muzicii.
De citiva ani au apirut noi titluri de lucrari
inchinate picii, o temd cu vechi traditii in
muzica romaneasca.

Sint citeva dintre trisdturile privind sfera
ideaticd a lucrédrilor compuse in ultimii 15 ani.
Epoca noastri soliciti eforturile creatoare. La
Congresul Educatiej Politice si Culturii Socia-
liste s-a subliniat neceseitatea ca arta, in gene-
ral (muzica — in special, intelegem noi) sa-si
sporeascid neintirziat capacitatea de a oglindi
viata, contemporaneitatea, de a contribui la
faurirea omului nou. Ori, muzica vocal-simfo-
nicd vehiculind cuvintul si ficindu-se accesibil
explicitd in ceea ce priveste confinutul ideatic
poate sd-si asume importante rdspunderi pe
linia marilor imperative ale acestui moment
contemporan la care ne-am referit cu obstinatie.

Theodor DRAGULESCU

In dezbatere: valoare, adevdr uman
si spirit patriotic

In continuarea seriei de dezbateri pe teme actuale
de largd semnificatie culturald, educativd si estetica
revista MUZICA si-a propus initierea unei mese ro-
tunde pe tema: Valoare, adevdir uman s$i spirit pa-
triotic. Redacfia s-a adresat unor tineri compozitori
si muzicologi in vederea unui dialog privind ches-
tiuni de principiu legate de evolutia actuald a artei
sonore.

I. — Care este, dupd pirerea dumneavoastird
caracteristica momentului actual al muzicii contem-

porane roménesti si universale ?

Viorel Crefu : Este foarte greu de dat un rispuns
complet la aceste intrebari: pentru a o putea face
in mod convingitor trebuie si ai o perspectivd glo-
balid asupra devenirii muzicii contemporane, si in
context, a celei roménesti, informatie la zi etec...

Carmen Caérneci: Asaltaty dinlduntrul ei de o
creativitate socantd, disturbanti si rebarbativa, mu-
zica accepti acum o situatie duplicitard: fiara a-si
dezice mersul finainte, preferi de fapt o stare de
repus ; desigur un repaus activ dedicat decantirilor,
reconsiderdrilor uriasului material acumulat. Muzica
existd prin si pentru oameni, iar numitorul comun
al nenumdratilor subiecti implica{i in muzica dece-

niului XX, este expectativa — o stare de spit.t doar
aparent non-constructivd. M-as opri asupra uncia din
nuantele definitorii — anume privirea nostalgici asu-
pra acumuldrilor de creatie, nostalgie in cautarea
omenescului (0 anumiti esenti de omenesc pierdut),
a binelui, a frumosului accesibil, lipsit de periculozi-
tatea inovatiei in sine, a frumosului terapeutic,

Serban Nichifor: Cred ¢i muzica contemporand
actuald a depasit cel mai grav moment de crizd
din istorie — crizd al cirei apogeu s-a consumat
in perioada anilor 50—60 — Tteactionind atit asupra
materialului sonor in sine, cit mai ales in domeniul
atitudinii de impunere fortati a atonalismului si -—
respectiv — de respingere apriorici a acestuia. Am-
bele au dus la o falsi punere a problemei origina-
litatii in muzicd, si la aparitia paradoxald a unor
sisteme epigonice, a unor ,metode de scris muzici“
precis delimitate teoretic in antagonismul lor.

Viad Opran: Tot ce se intimpld in momentul de
fatd ar putea fi calificat ca o imens# ,fragmentare®
a realitatii, avind ca urmare existenfa a numeroase
contradictii sau nesimultaneititi de scop. Creatorul
azji ca niciodatd, doreste negarea cu orice pref a
drumurilor batdorite. E uitati insid psihologia sune-
tului in raport cu fiziologia si anatomia sa. De ce
aceasta ? Pentru ca e mai usor si creezi numai teh-

5

https://biblioteca-digitala.ro



nic decit s dai nastere unei alte afectivitéfi. E mai
usor sa descoperi structuri dar maj greu sa le vali-
dezi muzical.

Adrian Iorgulescu : In momentul de fata asistam
la un proces de uzare a diverselor directii §1 ten-
dinte caracteristice deceniului trecut, uzare mani-
testata atit sub aspect tehnic cit si estelic. Acevirul
este ci dupi experimentele specifice aniler 60—"170,
se manifesty o perioadi de relativi acalmie s de
oarecare saturatie fatd de nou, mai ales fata de
noutatea ostentativi care a devenit la fel de obo-
sitoare ca §i locul comun.

Ne aflam intr-un impas, nascut din faplul cé
totul pare posibil si permis, de unde si relativa
derutd, ‘sesizabila chiar §i in rindul specialistilor
care reusesc din ce in ce mai pufin sd decanteze
criteriile general-valabile necesare departajarii sigure
a reusitei de nersusitd, a autenticului de surogat.

Raportul dintre tendintele de avangardi s§i cele
academiste s-a inversat in ultima vreme : orientarea
,retro“ apartine avangardei, in timp ce experimentul,
specific oricirei avangarde, a rimas apanajul gene-
ratiei de compozitori in jur de 40—50 ani.

Doing Rotaru : In legiaturi cu tendinta generald
de regiasire, reevaluare a notiunilor de consonantd
si melodie cred ci important este si nu ne inloarcem,
ci si gisim drumuri noi prin combinatii inedite (de
consonoante, timbruri, poate chiar stiluri), s& justi-
ficim astfel notiunea de creatie, coelicientul sau
obligatoriu de originalitate.

Fred Popovici: S-a spus, nu odati, ca incepind
din anii 1970, nu mai existd tendinte dominante
in muzica contemporand, Existi insi ca si in alte
momente de rascruce ale istoriei muzicii (cel pufin
europene), citeva probleme fundamentale pe care
un compozitor nu le poate escamota; a$ enunta
unele dintre ele :

— epuizarea semanticid a structurilor traditionale
de producere a obiectelor sonore (de unde si infla-
{ia — culminind in anii 60 — a tehnicilor instru-
mentale, componistice ,socante®).

— regdsirea datelor fundamentale, conceptual valide
si sensibil eficiente ale muzicii propriu-zise (antre-
nind si redefinirea unor motiuni esentiale peniru arta
sunetelor, precum cele de consonanti — disonantai,
periodic-aperiodic, ordine-dezordine, etc.)

— depdsirea tatondrilor in distributia responsabili-
tatilor specifice factorilor ce produc releul creatie
— performan{i — receptare.

- Dincolo de scrutarea lucidi a acestor probleme stau
(la modul cel mai propriu) cei pentru care muzica
este artizanat (cu etichete lipite definitiv) paziti
(ingeldtor), de umbrele trecutului (ambigue, precum
toate umbrele).

Carmen Cdrneci : Muzica romaneasci, pare & fi la
addpost de confuzia unor stagniri. Pe de o parte,
datoritd unui sol fertil, bogat in elemente perene, pe
de altd parte, datoritd unei slabe participari la
circuitul wvaloric circumterestru si deci, la dezbate-
rea mondiald.in cauzi.

Deina Rotaru : Momentul actual al muzicii roméa-
nesti poate fi caracterizat pe scurt, prin citeva ele-
mente pregnante : ethos roménesc (mai mult decit
altidatd) rafinamente timbrale, aspiratia spre conso-
nantd, melodie, regéisirea armonicelor naturale si
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a unisonului, simplitate, economie de mijloace, nu
cautarea cu orice pret a unor efecte ci exprimarea
unor trairi, vibratii interioare, grija pentru continu-
tul formelor.

Viorel Cretu: Specificul culturii romanesii  este
determinat de dialectica unei evolutii impletind
strins traditia, continuitatea si asimilirile unor influ-
ente exterioare. Precumpinitoare este insi tradifia : in
muzica de astdzi chiar daci se pare ci s-ar produce
uneori rupturi ireconciliabile intre muzica celor mai
tineri fatd de cea a creatorilor mai in virsta, in reali-
tate totul are un sens, o directie, aceeasi ca §i pind
acum, cea a traditiei continuate si depisite dialectic,
pe un drum bine marcat de citiva piloni, printre care
cei mai inalt il reprezinti bogafia melosului popular
roménesc. Asadar, in pofida unor rupturi inerente
gi aparente (asta nu inseamni ci problema cresterii
noilor generatii e minora, iar rezolvdrile care i se
pot da pot fi de circumstantd ; de calitatea lor depin-
de insdsi destinul muzicii roméanesti), momentul ac-
tual al muzicii noastre este o continuare fireascd
a momentelor anterioare. Cred ci si mai departe
nu se va pardsi acest drum.

II. Urmatoarea intrebare decurge, firesc, din prima :
cum intrevedeti evolutia, viitorul muzicii ?

Sorin Lerescu: E greu de intrezirit felul in care
va evolua muzica in viitor. Totusi se poate afirma
ca descentralizarea actuald, eterogenitatea demersului

. componistic (care pot fi interpretate si ca o crizi de

crestere), se vor dezvolta in doud directii polariza-
toare caracterizate, una printr-o tot mai accentuati
implantare a noilor mijloace electronice de producere
a sunetului si o tot mai marcati computerizare a
tehnicilor si structurilor componistice, iar alla (nu
neapdrat antagonicd) in relatia sunet-naturd, care va
fi orientatd din ce in ce mai intens, spre origini.
Deja aceste doua orientidri se prefigureazi cu evi-
dentd in muzica ultimului deceniu.

Viorel Crefu: Muzica ascultd acum din ce in ce
maij mult, de criterii sociologice, in spe{i de asigu-
rarea succesului la public. Muzica contemporani se
apropie astfel mult -de ,retetele“ genurilor usoare
(drumul e deci primejdios pentru ci se riscia desco-
perirea unor lucruri ideja descoperite). Exista aici
un pericol mare, cred, cel al abandonérii unor -dobin-
diri, cu alte cuvinte, pérdsirea intelegerii muzicii-ca
act de recreere a universului —in favoarea aspec-
tului de divertisment.

Adrian Iorgulescu : Se intrevidd dupi opinia mea,
incd de pe acum germenii unor noi sinteze. Exten-
siei in planul mijloacelor si tehnicilor pe care a
cunoscut-o arta sonori cu deosebire in ultimele
3—4 decenii trebuie si-i corespundi o viziune uni-
ficatoare calitativ superioari de ordin estetic.

Viad Opran: Dupa valul de rationalism pur for-
mal si de ,,angoase subumane®, dupi atitea experiente
intrevdd o posibilitate, care se numeste Sinteza : ea
ar fi echivalentul unei Renasteri a muzicii. S-ar
putea insd ca noi forme de comunicare sj ia locul
artelor, in inteles traditional, asa cum le stim noi
acum, aceasta insd intr-un viitor mai indepértat...

III. $tim cu tofii cd muzica trdieste in triunghiul
relatiei compozitor-interpret-public, ¢ numaj func-
tiona;'ea ideald a celor irei elemente si a relatiilor
lor reciproce poate garanta existenta efectivi a
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fenomenului muzical. De aici si urmétoarele doui
intrebdri (convergind intr-una singurd) : ce credeti
despre relatia creator — interpret — public, acum
si in perspectivi ? Vi multumeste actualul nivel
al eficientei comunicirii creatiei muzicale contempo-
rane cu publicul ?

Sorin Levescu : Cred ci eficienta comunicérii muzi-
cii contemporane cu publicul depinde in primul rind
de valoarea sz, de modul in care convinge si incitg,
dar, intr-o la fel de mare maisurd, si de gradul de
culturd al publicului, de receptivitatea sa crescutd
fatd de fenomenul componistic contemporan. Cunoas-
tem chemarea adresati de secretarul general al Par-
tidului in Cuvintarea rostitd la Consfituirea de lucru
de la Mangalia din 2—3 august 1983, ca toate insti-
tutiile si toti factorii de culturid ,si devinad fiecare
incepind de la Teatrul National, de la Opera Roméana
pind la ultimul cimin cultural din cea mai indepar-
tatd comund sau din cel mai indepéirtat sat — un
centru al educatiei revolutionare, patriotice, de for-
mare a omului nou“. In acest sens trebuje si ne
punem problema relatiei dintre creatie-interpretare
si public, in strinsid dependentd de factorul educa-
tional, cultural-estetic si revolufionar-patriotic.

Serban Nichifor : ,Poporul — in care tineretul are
un rol de seam# —, oamenii muncii sint cei care au
realizat tot ceea ce am obtinut in dezvoltarea socia-
listd a patriei noastre. Ei sint eroii care trebuie si-si
aibid locul in film, in teatru, in poezie, in artd, in
literaturd, in pictura, in toate domeniile creatiei ar-
tistice ! Pe ei trebuie sd-i prezentim !“ — afirma cu
magistrald clarviziune tovardsul Nicolae Ceausescu in
expunerea sa. Este incid o dovadid de nemairginita
griji a conducerii superioare de partid si de stat fata
de cultura Romaniei socialiste pentru al carei viitor
avem cu totii o rdspundere directd, vitald. Caci forta
creatorilor autentici a reusit astizi sid stridpungi
barierele aparent impenetrabile ce imparfeau lu-
mea muzicii in ,tonalisti“ si ,atonalisti® dupé
criterii asa zis ,,obiective*, Excesele acestui ,razboi
rece“ au reusit In schimb si dezorienteze si sa
indeparteze marele public, si& dea notiunii de
,muzicd contemporana® mai degrabad o nuantd
peiorativd (unde este marele public de ieri
care asculta cu piosenie o cantati a contemporanului
Bach, dar, unde este si marele public de azi care
sd aibd ribdarea sd suporte o astfel de muzica
,demodatia“ ?). Explicatia este simpld : nevoia de

muzicd neputind fi ocolitd, au aparut surogatele mai -

mult sau mai putin diluate, a apérut iluzia de
muzicd. In acelasi timp, la confluenti cu efectele
unei crize mai generale, kitsch-ul sonor s-a infratit cu
cel vizual dind nastere unor adevirate ,sabloane ale
succesului“ ce inlocuiesc ,rentabil® ceea ce ar fi
trebuit si fie educatia prin artd. $i astfel ,tona-
listii“ si ,atonalitsii® se regisesc astizi pe aceeasi
»insuld a lui Euthanasius“ izolati si linistiii.. Intre
timp, in templele mass mediei §i nu numai acolo,
orga a fost inlocuitd cu acordeonul, folclorul autentic
cu ,melodiile 13utéresti, Enescu cu Carabulea, Bach

cu ,Sex Pistols“ jar muzica a devenit... nevandabilj.
Doina Rotaru : Publicul trebuie educat ca si
participe activ la concertele de muzici contempo-

rand. Este. un act de culturd obligatoriu, de a-i

infatisa progresele in toate domeniile stiintei si
artei, deci si ale muzicii.

Adrian Iorgulescu : Dacid vorbim de un proces de
crizi in muzica contemporand, atunci criza respec-
tivi este de comunicare, pe traseul creator-interpret-
receptor producindu-se nedorite perturbari in trans-
miterea si preluarea mesajului. Cauzele ? In primul
rind utilizarea de cétre unii compozitori a unor
elemente de limbaj sofisticat, a unor imagini sau
sensuri voit obscure, ce ingreuneazi contemplarea si
care adesea nu au acoperire intr-o perspectivi mai
largd esteticd. Asta nu inseamnd a face concesii in
privinta nivelului de "abstractie a lucrarii, a pro-
funzimii sale ideatice, ci doar de a nu transfoma
ermetismul intr-un scop in sine. In al doilea rind,
cred cid de multe ori, calitatea interpretdrii muazicii
contemporane lasi de dorit, ceea ce creazid obstacole
suplimentare de intelegere si apreciere, ingreunind,
iar, in unele cazuri chiar compromitind comunica-
rea. In al treilea rind, publicul n-a maij tinut pasul
cu innoirile accelerate ale limbajelor muzicale, cu
deosebirz in ultima jumatate de secol, dind in
general dovadid de pasivitate si comoditate, uneori
de dezinteres fatd de muzicile mai noi. Se mai
considerd incd, din pacate, cid accesibilitatea e sino-
nimi cu valoarea... ’

Maia Ciobanu : Continud si facid adepti opinia
potrivit céreia tot ce nu intrid in sfera de infelegere
imediatd a publicului nu este arti cu adevirat via-
bild, autenticd, ci doar un ,joc al maérgelelor de
sticla“. Continud in opozitie cu ea si aiba succes
ideea dupid care orice operi receptati rapid, gustatid
de marele public este suspectid de vulgarizare, com-
promis, gust indoielnic, de lipsa unei tinute intelec-
tuale si profesionale. Cred ci ar trebui depdgite am-
bele atitudini si ci aceasta ar fi un prim pas pentru
dinamizarea relatiei creator-interpret-public. Efor-
tul trebuie si se facid atit din partea crealorilor
cit si a publcului — ceea ce aduce in discutie pro-
blema educatiei muzicale, artistice in general. In
acest proces rolul cel mai dificil revine desigur inter-
pretului, in persoana c#ruia trebuie si se reuneasci
un receptor si un emititor ideal. Firi puterea sa de
intelegere (care fine de culturd, de educatia artisticd
si in primul rind, de ce nu am spune-o, de talent)
nu e posibild receptarea adecvati a mesajului artis-
tic: fard forta sa de recreare, nu este posibild
sensibilizarea ascultdtorului la sensurile cele mai
adinci ale muzieii.

Carmen Cdrneci: Relatia creator — interpret (ma
refer in primul rind la creatia contemporand roma-
neascd) s-a ameliorat sensibil. In timp ce distan-
tarea publicului fatd de buna intelegere a muzicie-
nilor, seamini a indiferentd.. Asupra perspectivei
nu am curajul decit si formulez un deziderat: cel
al unirii celor trei termeni ai relatiei in armwonia
triunghiului echilateral, De la deziderat la implini-
rea lui este insi cale!

Fred Popovici: La acest capitol se pare ci solutia
este una singurd : dinamizarea gi elasticizarea cir-
cuitelor (integral reciproce) din care este alcituitd
relatia. Aceasta, insd nu presupune confundarea pozi-
tiilor sau imprumuturilor de competen{i. Este nece-
sard o asumare (in sensul cel mai propriu) de citre
fiecare participant la relatie, a coordonatelor celor-
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lalti. Prin urmare, fard un compozilor care-si asuma
responsabilitatea creatiei si pe cea a receptarii, fara,
in sfirsit, un ascultitor care-si asumd vointa de
a asculta, fara deci acesti trei (co)relationaii factori
(de fapt, oameni vii), nu poate exista pini la urma,
muzica insdsi. Atita timp cit parametrul fundainental
al acestei comunicari, receptarea (si de o parte si de
alta) a datului propus de o manifestare concertisticg,
continud si fie echivalenti cu captarea de eveni-
mente nu cred in schimbarea datelor actuale. Asi
mai raspunde printr-o intrebare : Cite reale eveni
mente ale vietii muzicale roméanesti s-au pierdut din
(presupusa) indiferentd a publicului ? Dar si cite
sevenimente au fost dorite (in mod corect) ca
reale de citre compozitori ?

IV. Ce propuneti privind stimularea interpretarii
muzicii contemporane romanesti ? Credefi ca sint
suficiente concertele ce includ prime (si totodatd
ultime) auditii ?

Fred Popovici: Mi se pare cel putin — cum sa
spun... deprimant — faptul ci lucrari fundamentale
pentru configuratia muzicii romaéanesti actuale (si
nu numai roménesti) n-au intral in circuitul per-
manent al vietii noastre de concert. Oare nu sint
cunoscute ? Atunci nici noi, muzicologii nu putem
sta cu miinile in sin.. Existd un sindrom (si spu-
nem impersonal) de amnezie fati de ele? Se im-
pune, atunci tratarea lui (conceptualsd, administrativa
etc.)

Viorel Crefu: Asupra unui aspect as vrea si
insist, cel al criticii muzicale intimpinind noile
lucrari roméanesti. Mi se pare ci in acest domeniu
sint foarte pui{ine vocile autorizate de drept, si se
pronunte ; ,certificatul“ de critic specializat in co-
mentarea primelor auditii i1 oferd numai diploma
de absolvent al sectiei de compozitie (nu in sensul
literar al cuvintului) pentru ¢i numai contactul direct
cu hirtia cu portative iti oferd experienta si com-
petenta nece§aré pentru a te putea pronunia cu
profesionalitate. O criticdA competenti (nu pledez aici

pentru cronici scrise in termeni strict de speciali-

tate) are inevitabil drept consecinta o descliidere a
publiculuj spre muzica noud, iar faptul ci serile de
muzici contemporani nu Iisi gisesc decit putini
spectatori se datoreazd in buni masurd insuficientei
criticii muzicale.

Maia Ciobanu : E adevirat ci contactul cu hirtia
cu portative dd o altd dimensiune actului critic.
Ea nu mi se pare insd neapéirat obligatorie pentru un
muzicolog de autentici formatie care poate si trebuie
sd stie sd deosebeasci valoarea de non valoare.
Dimpotriv8, cred cid implicarea in actul creatiei
mareste doza de subiectivitate in aprecierea critic
a lucrdrilor contemporane. Detasarea mi se pare
mai posibil reald in cazul unui critic de constitutie

ca si zic asa ,,pur muzicologici“ si care prin aceasta
poate avea o privire de o mai mare obiectivitate
asupra peisajului muzicii contemporane. Ceea ce nu
inseamna ca minimalizez activitatea criticy a compo-
zitorilor — vreau numai sj semnalez ci ea are, prin
insasi natura sa o anume culoare subiectivi, care ar
trebui poate compensati de vocile mai echilibrate
ale muzicologiei.
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in ceea ce priveste stimularea interpretarii muuzi-
cii noastre contemporane trebuie mentionat aportul
Uniunii compozitorilor prin concertele de prime
auditii roméanesti organizate in colaborare cu Filar-
monica ,,George Enescu“. Le-am dori mai nume-
roase si, asa cum ne-am obisnuit in anii trecufi,
speram si vedem din nou pe afis numele membrilor
,Cenacluluj tinerilor compozitori®. Activilatea sa este
o merituoasid initiativd a Uniunii compozitorilor pen-
tru incurajarea creatiei tinerilor compozitori, care se
cere susiinutd in continuare.

Doina Rotaru : Muzica tradieste numai prin inter-
pretare. In cazul lucrdrilor ,clasice” exista posibili-
tatea interpretdrilor comparate, raporiarea la o inter-
pretare foarte buni. In goanid dupd prime audifii
(e curios nu a noastri, care am fi fericiti daci ni
s-ar relua vreo piesi intr-un concert — ci a inter-
pretilor si a organizatorilor de concerte) — aceasta
raportare nu poate exista. Muzica noastri depinde
foarte mult de interpret, de dorinia sa de a racreea
substanta sonord concepuii de compozitor, de obis-
nuinta sau neobisnuita 32 cu un limbaj nou, cu un
tip de scriiturd adecvat unei noi substante.

Fred Popovici: Cooperarea dintre compozitor si
interpret ar trebui si depdseasci stadiul ostilitdfiloor
politicoase si al indiferentei plini de solicitudine,
ocazionate de intimplitoarea ,intersectare® a unor
drumuri, 'de fapt paralele (al compozitoruluj si inter-
pretului), in favoarea unei intelegeri reciproce siste-
matice si u instituirii unei colabordri permanente
acoperind intregul spectru — de la schimbul de infor-
matii strict profesionale la comunicarea (cald) umana.

Sorin Lerescu : Valoarea intrisecd a scolii de com-
pozitie roménesti, larga ei deschidere -creatoare
constituie dupa parerea mea, garantia peremptorie a
unor concerte de tinutd. Mi gindeam c¢i in acest
sens organizarea unui Festival de muzici contem-
porand roméneasci care si aibd loc periodic la
Bucuresti si in care valorile muzicii roménesti si
fie prezentate in interpretari de marca, ar reprezenta
un cadru jideal pentru promovarea si valorificarea
creatiei roménesti contemporane.

Carmen Cdrneci: Un festival najional de mwuzici
contemporand roméneascd, cu compartimentiri mul-
tiple, premii si distinctii, un festival de {inutd impe-
cabild si rezonanti concretizati in preluiri disco-
grafice, difuzarea pe posturile de radio si televiziune,
un festival ecu invitati de pretutindeni, cu
interpreti ai repertoriului rominesc contemporan,
reprezentanfi de presi etc. ar da rezultate neba-
nuite ! Cit despre concertele de prime audigii, in
ultima vreme sint atit de rare incit ar putea deveni
si prin aceasta un obiect de curiozitate. Primele
auditii sint de cele mai multe ori si ultime auditii
pentru cad adevaratul (nu cel strigat) interes al celor
de care depinde soarta acestora, s-a ascuns in spatele
unor forme ale refuzului sistematic si ale descura-
jarii ,cu acoperire“. Nu exagerez cind afirm ci
eroismul este o trisiturd obligatorie portretului unui
compozitor care insisti in a nu se pierde.

Viorel Cretu: Mi se pare clar faptul ci actual-
mente viata muzicald este din multe puncte de vedere
perfectibild. Mai mult, ceea ce se poate face trebuie
nemijlocit si pus in aplicare ; altfel se poate ajunge
la péardsirea unor pozitii, lucru cu atit mai nemeri-
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tat cu cit scoala roméaneasci de compozifie isi are
o valoare incontestabild. Faptul ci o serie de
tineri compozitori in jurul virstei de 30 de ani sint
astiizi nume binecunoscute melomanilor (ma refer
indeosebi la cei care frecventeazi concertele de
muzicd contemporand) este o directd consecin{d a
unor conditii propice care s-au creat la vremea
respectivi — 1n anii imediat urmétori ai absolvirii
Conservatorului. Important este insd ca absolven-
tilor din cele mai recente promotii si continuie sd
li se creeze conditii similare, — indispensabile dez-
voltarii lor profesionale.

Adrian Iorgulescu : Un rol important revine orga-
nizatorilor vietii muzicale de la noi, cit s criticii
care ar putea fi mai activd in promovarea si propa-
garea muzicii contemporane. Cred cid e nevoie de
maj multd tenacitate in urmérirea unor obiective.
De exemplu, concertele dezbatere au avut o existenta
scurtd, in ciuda utilitatii si eficientei lor, deopotriva
pentru compozitor si public...

Doina Rotaru : De ce nu s-ar organiza un concert
cu cele mai valoroase lucrdri roméanesti din ultimii
2—3 ani ? O selectie, dupa prezentarea lor ca prime
auditii, e posibilad si poate necesara.

V., Alaturi de triada compozitor-interpret-public
— si mijloacele mass-media alcituiesc unul dintre
parametrii vietii muzicale. Ce credeti despre rolul
si importanta mijloacelor de informatie si puklicitate
pentru valorificarea muzicii noastre contemporane in
tara si in strainatate ?

Fred Popovici: Existd — in mod fericit astizi, o
»foame“ de informatii privind felul in care se ,face“
creatia artisticd. Pentru receptor, critica a <evenit
o lecturd din ce in ce mai necesari si mai placuta ;
pentru specialist, o armi (cam singura.. sigurd),
de orientare in complexul informational al artei
contemporane. Numai cid aceastd foame a ridicat
(si ridica) stacheta pretentiilor.. In fond si pe buna
dreptate, omul contemporan crede cid daci despre
ceva n-ai vorbi (in sensul bun al cuvintuluij, acel
ceva, nici nu meritd a fi ingurgitat. Atunci, ce ne
putem dori mai mult (compozitor-muzicolog-interpreti,
auditori), decit ca in jurul fenomenului muzical
romanesc si existe o aurid de interes tesuta inteli-
gent (nu abil comercial) care si scoatd in relief
ceea ce, doar cu intuitie si speranta sansei de a fi
sesizat si remarcat intimplator din multimea faptelor
muzicii actuale, nu poate fi propulsat in rangul de
valoare.

Sorin Lerescu : Existd o preocupare constanti la
radioteleviziune pentru muzica romaéneasca contem-
porani si pentru o stagiune de concerte echilibrati
si variatd stilistic; o mentiune speciald merita
radiodifuziunea, care mentine treaz interesul ascul-
tatorilor, prin programe bogate si interesante pe
aceastd temda. Televiziunea este inca putin in urmai
la acest capitol.

Serban Nichifor : Mi se pare ci dimpotriva, irebuie
remarcatd activitatea redactiei muzicale a televiziu-
nii, cu initiative dintre cele mai utile culturii roma-
nesti de astdzi, promovind in primul rind functia
educativd a muzicii, In emisiuni exceptionale de
valoare artistica realizate de personalititi ale dome-
niului : Iosif Sava si Dumitru Morosanu, Florica
Gheorghiescu si  Adriana Serbanescu, Ivona Cris-

tescu, Tatiana Galan, Luminifa Constantinescu, Sil-
viu Gavrilad sau Petre Rusu.

Carmen Cdrneci: Muzica romaneasca contempo-
rand este reprezentati convingitor in aparitiile dis-
cografice ale Electrecordului, calitatea lor ricicata
atit ca fidelitate a inregistrarilor cit si ca prezentare
graficad asigurindu-le o bund primire atit in tfara
cit si in strdinitate. Nu cunosc detalii privind cir-
cuitul discurilor roméanesti in lume dar doresc si
fie la iniltimea muzicii pe care o poartid. In schimb
partiturile editate de Editura Muzicald ajung (daca
ajung) in numadr insuficient in centrele muzicale ale
lumii, ijar schimbul cu aceste pretioase documente
este de asemenea defectuos. Mai este mult loc pen-
tru mai bine...

Sorin Lerescu : Valorificarea creafiilor roménesti
in strdinatate se face sporadic si izolat, efortul sin-
gular al compozitorilor fiind prea pufin pentru a
impune asa cum trebuie o scoali de compozijie de
o originalitate si valoare recunoscuta.

Fred Popovici: De ce nu s-ar include in turneele
de peste hotare ale orchestrelor noastre simfonice
programe exclusive de muzici roméneasci contempo-
rand ? Ar fi cu siguran{i primite cu mare interes
de un public care cunoaste atit de putin si intim-
plator muzica roméneascg moderna.

Serban Nichifor : In ce priveste prezenta atit de
necesard, de legitimi a discului romanesc in lume,
desigur cd ILEXIM-ul are partea lui hotaritoare
de responsabilitate.

Adrian Iorgulescu : Rolul mass-mediei este hoti-
ritor, ea facilitind extensia considerabila a aurei
de comunicare artistici, dar in valorificarea pe
aceasti cale a muzicii roméanesti in special in stra-
indtate mai sint incad multe de ficut. Ags sugera
citeva posibile remedii :

— patrunderea pe piata externi a partiturilor si
discurilor de referin{d pentru muzica romaneasci
actuald, printr-o colaborare constanti si inlensivi
intre Editura Muzicala, Casa de discuri Electrecord
si institutii corespondente din strainitate ;

— cerinfa ca interpretii, formatiile orchestrale de
la noi si prezinte cu prilejul turneelor in striinatate
piese contemporane de compozitori romani ARIA
poate avea un aport substantial in aceasti directie.

Maia Ciobanu : Cred ci si Electrecordul si Edilura
Muzicald, ca si ILEXIM-ul au aici un cuvint de spus,
si poate ar fi de dorit si o alti ,masi rotundi®
privind aceste chestiuni, Este evident ci populariza-
rea muzicii romanesti (atit prin discuri, partituri,
cit si prin cronicile, destul de putin numeroase, apéi-
rind de obicei la luni de zile dupi producerea eve-
nimentului muzical) este insuficienti atit in tara
cit si in striinitate. Sintem siguri c& ‘toate
institutiile noastre muzicale si culturale pot si cola-
boreze in dorinta de a promova muzica roméaneascs,
de a o pune in valoare asa cum se cuvine. Cultura
muzicald este unul dintre elementele de bazi ale for-
marii omului noii noastre socieldfi. Este de aceea
esentiald preocuparea noastri permanentd, ca oameni
de artd si culturd, in tot ceea ce tine de mesajul ei
inalt uman, patriotic si estetic in scopul credrii unui
om cu adevirat complex, membru al unei societati
care si-i poati implini idealurile.

Maia CIOBANU
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