IN MEMORIAM
ELENA VICICA

Luntrea lui Charon apare intempestiv, isi face ale-
gerea §i dispare la orizont pe apa curgitoare a tim-
pului, lisindu-ne mereu pigubiti de oamenii pe care
i-am prefuit si iubit. Una din cele mai apropiate ple-
céri a fost a Elenei Vicica, dirijor al corului de copii
al Radioteleviziunii, personalitate distinctd, innobi-
latd de aura talentuluj si a unei munci din plin rodi-
toare. Bagheta ei a batut timpii unor zeci de ani,
dind expresie glasurilor de argint ale celei mai iubite
formatii corale din cite are tara.

Cine n-a ascultat, patruns de o singulari emotie,
acel buchet de glasuri ingeresti, intonind creatii ce
nu-si puteau Implini desdvirsirea decit in tiparele
vocale ale celei mai fericite virste ? Erau concertele
corului de copii Radio, pretuite in tari si rasplatite
cu un alt cor de elogii de catre presa din strdinia-
tate, atunci rind ele au trecut granita. _

Creatii renumite ale genului, girate de risundtoare
nume ale compozitorilor clasici si contemporani, 1a
care se addagau selectii din folclorul roméanesc si din
cel universil, -— programele dirijate de Elena Vicica
strdluceau prin perfecta si inaripata lor executie. Va-

rietate tematicd si de registru, dind un relief specific
si nuanfe proprii fieciirei piese, punindu-i in lumina
confinutul de frumusete si de adevir, care este tot
un echivalent al frumusetii.

Sub bagheta lui Ion Vanica si a Elenei Vicica, un
sir de generatii au crescut, si la figurat si la propriu,
primind un salvconduct peantru teritoriul celei mai
sublime dintre arte $i devenind mesagerii ei.

Am cunoscut-o pe Elena Vicica si am colaborat cu
ea atunci cind muzicile de sub bagheta ei aveau ne-
voie de cuvinte. Am viazut-o muncind, striduindu-se
cu pasiune ca din stipinirea si modelarea exemplara
a tumultului atitor energii tineresti, s decanteze au-
rul pur. al armoniilor. Faptul artistic, opera de arta!
Artistul inspirat, muncitorul neostenit, pedagogul
plin de tact si omul de o rard modestie, destins si
confratern, cu zimbetul pe buze totdeauna, ficeau
din ‘Elena Vicica o personalitate de exceptie.

Marele ei talent, bunul ei gust, urechea ei per-
fectd si timpul, tot timpul unei vieti, au fost puse
in striduinta acerbd de a sluji un singur altar, care
s-a numit arta dirijorald. Familia ei, mereu rein-
noitd, au fost ctle aproape o sutd de tinere vldstare
— n-avea alta — care formeazid Corul de Copii Ra-
dio. O familie de sufletz, peniru un generos suflet

de om !
Vlaicu BARNA

VIATA MUZICALA

OPERA ROMANA

Debuturi, oaspet/ din fard
s/ de peste hotare

Dupi o iarnd riguroasa, ale cidrei efecte s-au ras-
frint si asupra activititii primei noastre scene lirice,
in pofida strddaniilor meritorii depuse de céatre in-
tregul colectiv pentru a se mentine la cotele unui
autentic profesionalism, am fost — in perioada 30
martie — 31 mai, la care ne referim — martorii unei
adevirate primiveri artistice : numeroase debuturi,
prezenta unor oaspeti remarcabili din tard si din
striindtate, o mai buni organizare a spectacolelor, o
pofti reintineritd de a cinta, toate acestea fiind ris-
platite cu calduri de publicul care iIn multe seri
umplea sala pina la refuz.

Am preferat peniru acest articol, datoriti numaru-
lui mare de spectacole urmarite, in locul prezentarii
lor cronologice, evidentierea aportului citorva solisti
si dirijori care s-au remarcat in mod deosebit.

Soprana Monica Teodorescu a debutat in cadrul
spectacolului cu opereta Liliacul de Johann Strauss
(31 martie) in rolul Rosalinda, evidentiindu-se prin
vocea ampli, bine condusi, seriozitatea profesionald
cu care abordeazi fiecare rol, prezenta scenicd pli-
cutd. Cu deosebitd satisfactie am urmirit-o si in
seara de 25 aprilie, care i-a prilejuit mult asteptatul
debut in rolul titular din Aida de Verdi; un debut
promitator, intr-un rol care va deveni — defndata
ce se va roda — unul de referinti pentru tindra dar
foarte dotata interprets.

In acelasi spectacol cu opera Aida, a evoluai ba-
ritonul bulgar Stoian Popov, un Amonasro impunitor,
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dotat cu o voce generoasi si penetrantid. Mai putin
convingéitor l-am g3sit insd in rolul Contelui de Luna
din spectacolul cu Trubedurul (28 aprilie), datorita
insuficientei mobilitdti scenice cit §i nesigurantei vo-
cale, sesizabili uneori in registrul acut.

Spectacolele cu operele Aida. si Trubadurul, la
care ne-am referit, l-au avut la pupitru pe. dirijorul
oaspete Ruslan Raicev, deasemenea din R.P. Bulga-
ria. I s-ar putea reprosa — ca mai tuturor dirijori-
lor nostri — sonoritatea orchestrald prea ampls, aco-
perind vocile in unele momente din Aida, precum si
citeva ncconcordante de tempo intre orchestrsy si
solisti in spectacolul cu Trubadurul. Dincolo de a-
cestea insd, am admirat personalitatea si siguranta
artei sale dirijorale, sensibilitatea muzicald cu. care
a creat citeva momente ,,de atmosfera*. d

Spectacolul cu opera Tannhduser de Wagner, din
30 martie, a marcat debutul tenorului Anatol Co-
vali in rolul titular. Solistul a demonstrat ci posedid
calitdfile vocale necesare — strilucire, fortd drama-
ticd, rezistentda — deasemenea o dictie clari. Inter-
pretarea a fost convingitoare §i — mai ales in aria
din actul al IlI-lea — emotionanti. Daci au existat
si momente mai pufin realizate; ele sint justificabile
intr-un spectacol de debut cu un rol atit de dificil
fncit simpla lui parcurgere constituie o performanti.

O buni impresie a lisat tenorul Anatol Covali si
interpretind rolul titular din Otello de Verdi in 18
mai, un adevdrat spectacol ,,de zile mari“ in care a
evoluat aldturi de soprana Sanda Sandru — o Des-
demoni tulburitloare, cu rafinamente vocale de mare
cfect — si baritonul David Ohanesian — in fine, un
adevarat Iago, adici acel personaj complex, alune-
cos, derutant, de o inteligents.si o spontaneitate ma-
leficd extraordinari. A fost o incintare si-i admirdm
glasul sindtos, plin de vigoare, dublat de expresivi-
tatea scenici a unui excelent actor, La pupitru s-a
aflat Petre Sbircea, apreciatul dirijor al orchestrei
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Filarmonicii din Sibiu care s-a remarcat prin cola-
borarea optima eu solistii, precum si prin eviden-
ticrea clara a diferitelor planuri sonore.

Revenim la spectacolul. cu opereta Liliacul din 31
martie deoarece a cuprins in distributie, alaturi de
soprana Monica Teodorescu la care ne-am referit,
inca doud debuturi: basul $tefan Teodorescu, lasind
o impresie pliaculi alit din punct de vedere vocal
cit si scenic in rolul Frank si mezzosoprana Minhaela
Agachi care a conturat un personaj veridic inter-
pretind rolul in travesti al printului Orlovski, un
tindr distins, placut la infafisare, cu reminiscente de
teribilism adolescentin si o blazare mai mult afizata
decit reald. Pe lingi acest rol, tindra si ambitioasa
interpreta si-a largit repertoriul in perioada la care
ne referim si prin debutul cu Olga din Evghen: One-
ghin de Ceaikovski, debut prilejuit de spectacolul
din 5 aprilie. I-am admirat si cu acest prilej cil-
dura, noblelea timbrala a glasului, talentul scenic,
calitd{i pe care le-am remarcat deasemenea in rolul
titular al operei Carmen de Bizet cu ocazia spec-
tacolului din 16 aprilie. Partener in acest spectacol
l-a avut pz2 tindrul tenor Gabriesl Nastase — solist al
Teatrului Liric din Craiova ; un Don José inca siin-
gaci ca evolutie scenica si frazare muzicalid, dar do-
tat cu o voce stralucitoare, cu acute sigure si pene-
trante.

Matineul de simbéata 6 aprilie cu Bdrbierul din Se-
villa de Rossini a prilejuit debutul basului Teodor
Ciurdea in Don Basillo. Incintindu-ne cu frumuseiea
si generozitatea vocii sale, interpretul a creat tot-
odata prin mijloace scenice un personaj pitoresc
si plin de farmec.

Spectacolul cu Aida din 9 aprilie s-a bucural de
participarea mezzosopranei bulgare Stefka Mineva.
care a lasal o puternici impresie in rolul Amneris
prin amploarea s§i forta vocii sale. Pentru prima
oard in Radames — tenorul Constantin Ene, care
-si~a imbogatit astfel repertoriul cu ined un rol de
~mare dificultate si rezislentd vocali.

Tot un spectacol cu .Aida, cel din seara de 9 mai,
s-a constiluit intr-un adevirat eveniment artistic
prin prezenta la pupitrul dirijoral a exceleniului sef
de orchestra Cristian Mandeal.

Spectacolul cu opera Lucia di Lammermoor de
Donizetti din 11 mai, a prilejuit debutul sopianei
Eleonora Endchescu in rolul titular. Chiar daci nu
_se numird printre ,marile voci® ale operei bucu-
restene, solista a dovedit si cu acest rol ci esle o
adevaratd profesionisti. cu o bun# tehnici de cint,
inteligentid si muzicalitate in conturarea persona-
jelor.

Pe tenorul Slefinitd Lascu l-am wurmdrit in a-
ceastd stagiune interpretind roluri de facturi lirici
(Alfred in Liliacul, Casio in Otello, Almaviva in Bdr-
bierul din Sewvilla), roluri foarte adecvate vocii sale.
punind-o o»ntiin in valoare si evidentiindu-i totodata
deosebita sensibilitate. muzicald. Distribuirea sa in
rolul titular- al .operei Faust de Gounod — cu Jdebut
in seara de 25 mai — s-ar putea si se dovedeascd
insid prematurd. Desi solistul a creat momente reu-
site (de exemnlu. celebra arie din actul al 1I-lea)
rolul in intrezime 1l soliciti vocal neste nosibiliti-
tile actuale, silindu-1 sj forfeze si deci si-si uzeze
glasul. Decit un tenor spint mediocru nu e oare de
preferat un tenor lirie foarte bun — si ce nevoie
ar avea de el Opera Roméani bucuresteani !

Seara de 31 mai a prilejuit o reintilnire — in rolul
Elvira din opera Ernani de Verdi —. cu’ impresio-
nanta voce a sopranci iesene Mioara Cortez David ;
o bhogitie sonorda care salisface din plin pe cel venit
la Operda si asculte ,glasuri®, mai putin fnsid pe
cel ce consideri glasul un instrument in slujba mu-
zicii §i carve asteapld de la interpret o gami largi
de nuanfe, o frazare muzicala ralinata.

Ligia ARDELEAN

Baletele ,,Camerata coregrafica*
si ,,Francesca da Rimini

Tesutd din cinci momente (,,Francesca de Rimini“
fiind piesd nou#), s-a lansat nu demult §i premiela
d2 balet ,Carmerata coregrafici“ (singura anunfatd
la acea vreme in stagiunea '84—'85), a Operei Ro-
mane. Laudahila ideea intrdrii unor noi nume pe
genericul coregrafiei romanesti — cum este Doina
Andrenache ; 13udabild reluarea colaborarii cu for-
matia ,,Camerata coregrafica“, alcatuita din cunos-
cufi instrumentisgti ai Operei Roméane (cornistul Ion
Badanoiu — conducitorul formatiei, fagotistul Vic-
tor Karpatti, oboistul Edy Guti, violoncelistul Emil
Savescu, harpista Simona Corjos etc) — o formalie
cate de-a lungul celor sase ani de la infiintare in
tara, in turneele de succes in Finlanda, Grecia gi-a
dovedit profesionalismul, seriozitatea argumentelor
cu care vrea si impund noi formule de concert-
spectacol ; laudabila antrenarea celor mai tinere for-
te ale ansamblului coregrafic... Dar, sa decupam imo-
mentele : cu citeva coloane (ionice sau ,Infinite®),
esarfe, flori, lumini... Hristofenia Cazacu, folosind deci
minimum de elemente, a decorat scena dupd muzica,
pentiru fiecare dintre cele patru miniaturi corvegra-
fice care au alcatuit prima parte a ,spectacciului
coupé®, intitulaty ,.Camerata coregrafica“, Pentru cé
s-a dansat dupd Aria lui Bach, dupd Cwvartetul in
fa major de Haydn. dupi Septetul de Ravel, iar in
final dupa Cvintetul de sufldtori de Vasile Jianu in-
1an{uit de Melodia si Chindia lui Mircea Chiriae.
Arm retinut momentul ,,Ravel“. — ca pe o compozilie,
5> miscare-idee, depdnareca unei scurte povesti de
dragoste cu balansurile si nelinistile ei conturata
fara patetisme, expresiv de Daniela Constantinoiu,
Anne-Marie Vretos, Florin Brindusa. As cita de ase-
menea montarea cu iz folcloric, cu atmosferi de sir-
batoare cimpeneascd, (solisti Carmen si Gheorghe
Anghelus, Toana Badanoiu, Mihai Fotescu), deconec-
tanti, accentuind burlescul, comicul, veselia gene-
rald... dar, pentru coregrafa Doina Andronache, au-
toarea spectacolului, examenul a fost cu ,Francesca
da Rimini“, dupi celebra Fantezie simfonicd a lui
Ceaikovski. . Pentru c&, aici, in acest poem roman-
tic Infiorat de {ragica iubire a Francescai, de dra-
gostea care nici in infernul dantesc nu-si gaseste
odihng, (beneficiind tot de scenografia Hristolz=niei
Cazacu, de asti data imbinind inspirat lumini si
citeva diapozitive — sumbrul infern, un cring, un
asfintit, din nou infern — subliniind spatiul ireal)
— coregrafa a incercat sd urmdireasci acliunea, si
inchege un discurs coregrafic, si lumineze caraclere,
situatii... A dorit s sugereze (si voi numi pe cei sase
solisti : Cristina Teodorescu, Mihaela Tigdnus, -Lau-
rentiu Guinea, Stefan Bdanici, Florin Brindusi, Ni-
zolae Dene3) — prin fiecare dintre personaje (Fran-
cesca sau "ao'o Malatlesta, Dante sau Virgiliu), fan-
tasticul dar si firescul, povestea propriu-zisi dar si
simbolul ei.

Asadar, un spactacol coupé, o premiera de balet
a Operei Romane in coregrafia Doinei Andronache,
care se Incheie fireste cu fantezia simfonici... dar
care, odatia cu ldsarea cortinei, nu did spectatorului
totusi, (si sd nu uitdm c& existd un public de ba-
let !), satisfaclia unei premiere in adevadratul sens al
cuvintului ; pentru ci momentele Bach si Haydn nu
spun nimic. nu sint argumentate nici de perfectiunen
dansului clasic (prea mulle decaldri, nesincroniziri,
misedri .de voie®), nici de idei, s& spunem de com-
pozitii, nici de teme pe care puteau fi inventate ne-
numdrate variatiuni, de exemplu pe vesnic tin#ra
temi a dragostei. Adici. nu se justifici prin nimic :
a propune citiva pasi de dans, rotirea citorva perechi
de dansatori, stop-cadre, atitudini pe o arie de Bach
sau pe un cvartet de Havdn — este prea putin ! Este
miza prea micd, pare o rezolvare facili care si nu
creeze probleme iar coregrafia ultimelor decenii este
mult preg departe fatd de aecest limbhaj scoldaresc. Se
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