
- ,,C•)ncordia - un ap.samblu care stabileşte eta
loane de interpretare atît pentru muzica veche, cla
sică, cit şi pentru muzica secolului nostru". 
(,,Grosskreis Rhein-Neckar " nr. 181/7, _din 6 VIII 1984 
- Heidelberg). 

-,., ,,Am avut, încă dintru început, o · impre;;ie foarte 
bună despre această formaţie. Găsesc că este un co
lectiv excelent ca individualilate şi ca formaţit.; de 
un foarte bun profesiona:.ism ... " 
(Anatol Vieru, în „Flacăra " , nr. 22, din 31 V HJL5). 

- ,,Eu cred că trebuie marcat mai .întii faptul că 
membrii „Concordiei" nu sînt numai instrumentişti 
foarte buni, dar că sînt foarte buni împreuna : că, 
văzîndu-i şi ascultîndu- i, nu asistam la izbucnirea 
unei personalităţi, ci la o conlucrare artistică remar
cabilă, care aduce cu sine o nouă calitate, pe cc;;re 
noi o iubim aşa de mult în muzica de cameră". 
(Myriam Marbe, . în „Flacăra", nr. 22, din Jl V 1985). 

- ,,I-am ascultat la noi, şi în alte centre europene, 
unde au obţinut succese remarcabile şi aprecierile 
criticii muzicale străine. Concordia e cea mai bună 
formaţie de suflători. de la . noi ". 
(Ştefan .Niculescu, în „Flacăra", nr. 22, din 31 V 1985). 

- ,,Un mănunchi omogen de adevăraţi profesionişti, 
în sensul 1nalt al cuvîntului, aşa cum nu găs.:ş,ti azi 
decît arareori". 
(Aurel Stroe; în „Fiacăra", nr. 22, din 31 V 1~85). 

E:;te firesc ca această in1pi:esionantă actiyitale · să 
fie apreciată şi de forurile, .noastre culturale. Cvinte
tul ,,Concordia" este Laureat cu premiul intîi la !!'es
tivalul Naţ10nal „Cîntarea României" ediţia 1983 şi 
distins cu Premiul Criticii al A.T.M. pe anul 1984. 

Sip,tem convinşi că şi viitorul ac·estui c:ilectiv va 
fi dintre cele mai frumoase şi că preocupările sale 
in tense, pline de iniţiativă, vor fi încununate prin 
susţinerea unor concerte ce vor bucura şi lumina 
sutletul multor iubitori ai muzicii. 

Ulplu VLAD 

TRIO ~.ROMANTICA11 

ln fluxul continuu ş1 mereu mai amplu al vieţii 
muzicale camerale bucureştene ap;i.re tot mai cl.e:; pe 
afişe numele unei formaţii : Trio „Romantica ", de
finind o stare de spirit contemporană şi nu o epocă 
a istoriei muzicii, pentru că membrii săi - viulo
nistul George Dima, violistul $tefan Gheorghiu şi 
violonrelisttil Con·stantin Gheorghiu-Holbari - nu 
abordează în exclusivitate repertorifil roni::i.ntismului 
secolului XIX, . el · şi-âu propus să . cu prin.dă ' o _ largă 
paletă stilistică, înglobînd atît creaţii aparţinîhd p·rti
clasic~ mului, clasicismului, romantismului, cît şi lu-
crări contemporane. ·. · · 
Romantică este dăruirea şi angajarea cu tot elariul 

tineretii în a .reda muzica la purita tea sa depliuă , 
trecµtă din incandescenţa spiritului creato1· in incan
desct;!nJ~ spirltului,ln terwe.tat i V. 

Ardenta căutare a muzicii; în dorinţa cl-e a o dărui 
publicului" spre a:..~ cîştiga de partea frumosului se 
întîlneşte cu reala bucurie • de · a cînta, care respiră 
din fiecare sunet produs de cei trei instrumentişti ai 
formaţiei, determinînd o fericită alegere a reperto
riului. şi , chiar crearea unor lucrări pe car e com;.iozi
torii · 1e dedică trio-ului recent constituit. &,te c:,zul 
majorităţii- pieselor înscrise în programul concertului 
susţinut . de Trio• ,,Romantica", în 8 iunie 1983, la 
Sala StudJo a -Ateneului Român. 

lncepind · cu T~() romantic op. 62 nr. 2 d :'! Dumitru 
Bughici .: şi înc~,ind cu Trommel-Bass de Myriam 
Marbe, Trio rle coarde „Romantica" a evidenţiat pa
tru modalităţi ale ·spiritului rom:mtiC' contemporqn 
românesc. în care s-au înscris şi Trio de Şit:fan Ni
culescu, şi Fantezia „Orfeu" de Doru Popovici. 

Structurat în patrµ părţi care se cîntă legate două 
cîte două, cu o singură întrerupere (rupere) la mij
loc, Trio romantic de Dumitru Bughici, scris în 1984, 
aduce o bogată paletă melodică şi ritmică 'Jpecifice 
compozitorului. După introducerea amplă şi calmă, 
partea a doua se precipită în ritmuri sincopate, dar 
partea a treia este cea care dă titlul trio-ului, cles
făşudndu-se într-o melopee cursivă, cald-vibrîndă de 
o nostalgie senină, cu accente· patetice, rezolvate în 
finalu:! luminos, optimist al dialogului contrapunctic 
dintre cele trei instrumente. 

Fantezia „Orfeu" op. 8, nr. 2 de Doru Popovici 
este o lucrare ce a incitat la discuţii contradictorii 
în anul cînd a fost creată, 1955, fiind prima lucrare 
dodecafonică scri să la noi în acea perioadă, dar dove
dindu-se astăzi o pagină de poetică meditaţie la .. -un 
posibil destin al muzicii, o indestructibilă îmbinare 
a voc.:ilor în ţesătura cantrapunctică a pînzei sonore. 

Cu Trio pentru coarde Ştefan Niculescu a încercat 
o adaptare a piesei Sinc1'onie (1979), dar dt.pa cum 
mărturiseşte autorul „a ieşit altceva". Desigur a ieşit 
o luci-are· pentru trio perfect închegată. cu un dra
matism consubstanţial, în care vocile se lupta să se 
individualizeze din magma sonoră, cu o voinţă, insis
tenţă ş1 forţă ce vizează disperarea, reuşind sa se 
irizeze în luminoasele flageolete şi melopeea finală 
a violonc.:elului. 
. Dacă în primele trei piese ale concertului formaţiei 

Trio „Romantica" a fost predominantă latura melll
dicii. şi înc.:leştarea vocilor în polifonie sau · în „sin
cronie", piesa a patta; Tro'inmel-Bass de Myriam 
Marbe propune ca dorninantă pulsaţia metrică (luînd 
ca exemplu sunetul repetat -în bas, atît de des întîlnit 
în muzica barocului) şi înfruntarea dintre acesta şi 
t endinţa de eliberare temporală. Aşa cum declară au
toarea, însă; · co·nfruntările sînt nu numai temporale, 
ci implică o mulţime de alte aspecte, unul din aces
tea iiind corespunzător „unei implicabilităţi, 1?X1,.ri
mată în muzică printr-un ritm continuu şi egal, că
reia i se poate opune o (ca·re poate fi privita 1,Jl' il'l~ 
tr-o) spărtură ce o transformă timbral". Şi î_ntr-ade~ 
văr, bogăţia timbrală etal&tă de cele trei instrumente 
de coarde e sing·,.1ra care se. poate întreţe . c..1 obse
d;:m ta pulsaţie, dindu-i formă şi culoare, pulsaţie 

, ţare ~ste gata s-o „ înghită stereofonic" (prin toba -
. mînultă de Mihaela · Stănculescu, sau alte instrumente 
de percl\ţie ce pot fi folosite) . Implicaţiile precum 
şi rezolvările (nerezolvările) acestei înfruntări ar 
pt1tea face obiectul unei analize mai profunde, pe 
care spaţiul acestui articol nu ne-o .îngăduie. 

Cît priveşte aportul celor trei membri ai Trio-ului 
„n omantica " la realizarea acestui concert de prime 
audiţii româneşti este de remarcat acurateţea 1nter
prdării, perfecta ' omogenizare, seriozitatea 7i prol;l
tatrn de înaltă profesionalitate cu care au •fost alese 
şi.rezolvate din punct de vedere muzical-interpretativ 
fiecare piesă în parte. Evoluţiile meritorii ale vio
lonistul4i Gevrge Dima, ale violistului Ştefan Gheor
ghiu şi a le violoncelistului Constantin Gheorghiu-
1-r°o~oan , cu vibranta lor dăruire, cu sonorităţile adec

·vate stilurilor abordate, confirmă valoarea unui trio 
de coarde. constituit cu talent şi muncă perseverentă. 

Mihaela MARINESCU 

RECIT AL MIRCEA CĂLIN 
-STELUŢA RADU 

Evoluţia cuplului instrumental Mircea Călin -- Ste• 
luţa Radu in seara camerală din 8 iunie găzduită de 
Ateneul Român a suscitat un dublu interes. f'c de 
o parte audierea celor doi ipstrumentiştl de „emnifl• 
cativă valoare ai . tinerei generaţii intr-un program 

· substanţial, pe de altă parte debutul în reclt'll ai vio
lonis tului Mircea Călin pe ace~tă scenă. Desigur că 
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m activitatea concE:rtist'icli a fiecărui instrumentist 
prinml comtact cu podiumul Ateneului constituie un 
eviniment care, uneori, poate marca apariţiile ulteri
oai·e. ln cazul· lui Mircea Călin, recitalul aminlit a 
fost de bun ·augur, prilejuind recunoaşterea unor 
certe valeriţe interpretative. De altfel, cunoscînd evo
lutiHe sale anterioare la sala Studio şi sala Muzeului 
de artă al R. S. România îi putem aprecia de<;fâşura
rea muzicală ca aflîndu-se într-o continuă ascen
siune. · 

Recomandat prin cîteva premii naţionale şi inter
naţionale, •discipol al maestrului Ştefan Gheorgi1iu, 
Mircea Călin deţine acum suficiente atuuri pentru 

· a , cîştiga girul încrederii auditorilor, intr-o unuucură
t-oare perspectivă. 

Pe parcursul celor trei partituri audiate -- Marele 
Duo de Schubert; Sonata nr. 1 în fa minor ele Pro
kofiev şi: .. Sonata de F'ranck - datele personalităţii 
violonistice s-au împletit armonios cu cele ale Slalu

, ţei Radu, pianistă de înaltă ţinută. Cei doi protago
nişti, dotaţi cu o deosebită inteligenţă mu:âcală trnn
spµsă-· in • 1>ealizarea sonoră ·a fiecărui detaliu, au pă
,Lruns -ş~11etul -complementarităţii vocilor în pagini 
c,c;tracterfaate de o egală importanţă a instrumentelor. 
De aici un r0confortant echilibru manifest în arcui
rea _1110.numentah,ilui - şi patetic_ulqi ciclu franckian 
sau în tensionata lucrare a lui Prokofiev. Un plus 
Jc sensibilitate şi rafinament care să fi cJu:·uc,nat 
podic restul calităţilor era necesar in partitura ;,chu
bertiană. 

·un :recital .împlinit deci, a cărui consemnare va .fi 
.un imbqld, _pedem dar şi un prilej de reflectare, 
:intru deplina realizare şi reconfirmare, în evoluţii 
viitoare. 

. Adina ŞUŞNEA 

, l)eşi lniţialoţ·uJ . cicl~lui Panor,1.mic XX, pianistul 
. Adrjan Tomescu, pai"e •dispărut din context, ideea se 
: dovedeşte focundă . şi noile apariţii pline de interes. 
. VioJqnistul· ·ion · Gi/orgescu este un artist deJa consa
crat în., •interpretarea muzicii noi. L-am urmărit în 

,decursul ultimilor ani în recitaluri solo sau ca r,1em
bru în. diferite formaţii camerale. Este· un entuziast 
şi __: o ştim prea bine - fără entuziasm nu p0ţi 
face _în i::oi1temporaneitate operă de cultură. Ultimul 

. său r ecital de la Sala Studio a A_teneului, care :.1 avut 
,ioc rnaiiţi 11 . iunie repune în drepturi vioara ca i,1-
. strument de bază în arsenalul noii muzici : un instru
inen,ţ · ce părea aproape _ epuizat prin capodoperele 
frecutului şi cedîn<:I - ptin timbralitate, noi modi..ri 
de atac: şi procedee de emisie sonoră - locul în com
poziţia .acty.ală mai aies ·violoncelului şi contrabasului 
~spre. a . rămine în familţe). Şi iată că_ în Panoramicul 
lui ·1on Georgescu · Sonata ·pentru vioară solo de Doina 
Nem~u, ~9,taru. _o muzică densă, plină de farmec, cu 
un sfîrşil ' inedi.t; Platinum Spirals de Joan Tower, o 
lucrare de anvergură în deplinătatea soluţiilor instru
mentale, Multi·versum de Liviu Dandara, evidenţ1i,1d 
dibăcia autorului ) n ·a .-J.:ealiza ,--9 operă. qt1asi-,d.ţschis~ 
evitlnd totodată platitudinile -post· seriale. Incantaţţi 
de Paul Rogcjină (cu col~bora<rea violoncelistului 
Mircea Ţicu) o muzică plină de lirism, tristă oricum, 
Soupir d'un son de Fred Popovici, o nouă sduţie 
a· ,,anatomiilor". sale anterioare şi - poate mai puţin 

<.- Sorillta,,pentru 'Vioară - soio de Jiri Matys probează 
toate la un l-0c viabilitatea acestui instrument în prco
cupilrile . ~ornponistice de u_ltiină oră, care nu uuc 
iriapoi ci inat.1tte. O experienţă reconfortantă ai cărei 

··merit aparţ.ine' incontestabil interpretului. Şi nu pu
· tem ·să - nu · :reliefăm -c<;mentariul de cea mai alt!asă 
, ~inu.tă .intelect.u~li). datorat .lu.i Fred Popovici, cai'e a 
scos la lumină esenţialul. 

Violoncelista Ânca Vartoiomei, în aceeaşi saia, ia 
HJ iunie ne-a oferit un recital de muzică românească. 
Despre activitatea sa anterioară ca solistă şi inter
pretă de muzica de cameră s-a scris elogios 
în repetate rindur i. Este o artistă în deplină matu
ritate şi acest recital s-a afirmat ca un eveniment al 
vieţii noastre muzicaie. Florilegiu pentru violor,cel 
solo de Liviu Dănceanu este interesant tocmai prin 
interstiţiile zonale în ,~are evoluează şi de unde mu
zica sa ar putea apare, printr-un anume mimetism 
cultural, ca un „deja vu " (ceea ce nu întotd'"auna 
este o carenţă !). Dănceanu are însă simţul Justei 
personale măsuri şi mai ales pe cel al evitării ine
vilahilului : se joacă cu un soi anume.de minimalism, 
cu zone ele sunet derivate din rezonanţe naturale, cu 
vagi insisten\e lirice ... Tocmai aci rezidă fascinaţia 
muzicii sale. Roluri cu swing de Carmen Câmcci 
(în care au t>voluat alături de Anca Vartolom0 i, 
Le-0ntin Boanţă - clarinet şi Mihai Vîrtosu -
pian) ne-a reconfirmat calitatea şi adresa scenică 
a acestei muzici despre care am mai scris. Improvi
zaţie pentru violoncel solo de Adrian Iorgulescu ca 

- şi Cello-·sonata de Doina Nemţeanu-Rotaru au prouat 
soliditatea gîndirii şi o ambianţă stilistică definită şi 

· confi-rmată în • repetate rînduri de autori. Arareori 
însă, în interpretări ele o asemenea clasă ! 

Programul a inclus şi lucrări de maeştri cons&
craţi : Trio pentru t'i.onră, rioloncel şi pian de Duru 
Popovici, o lucrare de avangardă mai veche (serial 
dodecafonică), cu pasagii în şaisprezecimi (mult fo
losite de autor şi în alte lucrări) cu clustere şi adap
tări de intonaţii cu parfum bizantin într-o gînd're 
mai cromatică - înainte ca (referindu-ne la cea din 
urmă asumata avangardă) toţi interpreţii să ajungă 
a le intona la unison şi mult mai diatonic, cit mai 
conform cu originalul şi cu talentul (mărturisii) al 
compozitorului. 1n vis desfacem timpurile su
prapuse de Aurel Stroe rămîne şi azi o lucrare inte
resantă prin ineditul proclamat la vremea sa 11~ mu
zica românească, de desincronizare a sincror.id, de 
inglobare într-o unitate macroscopică a eterogenului : 
o melopee de clarinet, pasagii de ostentativ.l bar,ali
tate -la -pian~chvecfr1, o - 'ffi.•scendenţă -- cromatică Ia 
violoncel, rudimente de funcţionalitate scenică ... 

Ne-am dori cit mai des asemenea evenim~nte mu
ziGale . 

* 
Tot în Panoram~c XX, recitalul binecunoscutului 

pianist Şerb.an Sor.:ianu (25 iunie, Sala Studio a Atc.
neului). Un artist de înaltă ţinută muzicală, culturAlă 
şi pianistică, o speranţă împlinită multivalent. Un 
gînditor, reflexiv, atent. In programul său au figurat 
cîteva din numele cele mai proeminente ale muzicii 
secolului XX. In ordine : Strange Meadow Lark (1&40) 
de Dave Brubeck (,,un visător" d·upă cum îl prezintă 
Şetbaq Soreanu) este o mu.zică tonică, plină de fru
museţi armonice şi impregnată cu sugestii de jazz. 
Epigrams (19ti7) de Philip Ramey dezvoltă aforistic 
gesturi şi atitudini pianistice contrastante nu lipsite 
de o anumită fantezie (,,un expresionist ponderat" 
după cum îl caracterizează interpretul). Sona;;;-1.um 
(1972-1976) de Ulrich Gass~r (,,un tragic nl iluziilor 
consonante şi al efuziunilor romantice în magma 
aleatorismului entropic-sonant' - aceeaşi prezentare) 
ne apare azi, în actualele „iluzii" consonant-neoro
maniice, ca un stilist de seamă la care romantismul 
se afirmă printr-uri suflu specific, priri amploarea 
sentimentului (ciudat : autorul s-a format în am
bianţa de la Darmstadt !), prin generozitatea _,... &e
ver conturată ! - a largilor volute sonore. 

Iar Mil"oir (Formant 2 din Sonata III-a pentru 
pian) de Pierre Boulez în inter1>retarea (reeditată) a 
lui Soreanu ne-a apărut azi, la peste 20 de ani de 
la apariţie ca o muzică de o deosebită suavitate, 
plină de lente şi discrete frumuseţi sonore datorate 
unui instru!tlent tratat cu o deosebită -deli-cateţe ... 
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