
m activitatea concE:rtist'icli a fiecărui instrumentist 
prinml comtact cu podiumul Ateneului constituie un 
eviniment care, uneori, poate marca apariţiile ulteri
oai·e. ln cazul· lui Mircea Călin, recitalul aminlit a 
fost de bun ·augur, prilejuind recunoaşterea unor 
certe valeriţe interpretative. De altfel, cunoscînd evo
lutiHe sale anterioare la sala Studio şi sala Muzeului 
de artă al R. S. România îi putem aprecia de<;fâşura
rea muzicală ca aflîndu-se într-o continuă ascen
siune. · 

Recomandat prin cîteva premii naţionale şi inter
naţionale, •discipol al maestrului Ştefan Gheorgi1iu, 
Mircea Călin deţine acum suficiente atuuri pentru 

· a , cîştiga girul încrederii auditorilor, intr-o unuucură
t-oare perspectivă. 

Pe parcursul celor trei partituri audiate -- Marele 
Duo de Schubert; Sonata nr. 1 în fa minor ele Pro
kofiev şi: .. Sonata de F'ranck - datele personalităţii 
violonistice s-au împletit armonios cu cele ale Slalu

, ţei Radu, pianistă de înaltă ţinută. Cei doi protago
nişti, dotaţi cu o deosebită inteligenţă mu:âcală trnn
spµsă-· in • 1>ealizarea sonoră ·a fiecărui detaliu, au pă
,Lruns -ş~11etul -complementarităţii vocilor în pagini 
c,c;tracterfaate de o egală importanţă a instrumentelor. 
De aici un r0confortant echilibru manifest în arcui
rea _1110.numentah,ilui - şi patetic_ulqi ciclu franckian 
sau în tensionata lucrare a lui Prokofiev. Un plus 
Jc sensibilitate şi rafinament care să fi cJu:·uc,nat 
podic restul calităţilor era necesar in partitura ;,chu
bertiană. 

·un :recital .împlinit deci, a cărui consemnare va .fi 
.un imbqld, _pedem dar şi un prilej de reflectare, 
:intru deplina realizare şi reconfirmare, în evoluţii 
viitoare. 

. Adina ŞUŞNEA 

, l)eşi lniţialoţ·uJ . cicl~lui Panor,1.mic XX, pianistul 
. Adrjan Tomescu, pai"e •dispărut din context, ideea se 
: dovedeşte focundă . şi noile apariţii pline de interes. 
. VioJqnistul· ·ion · Gi/orgescu este un artist deJa consa
crat în., •interpretarea muzicii noi. L-am urmărit în 

,decursul ultimilor ani în recitaluri solo sau ca r,1em
bru în. diferite formaţii camerale. Este· un entuziast 
şi __: o ştim prea bine - fără entuziasm nu p0ţi 
face _în i::oi1temporaneitate operă de cultură. Ultimul 

. său r ecital de la Sala Studio a A_teneului, care :.1 avut 
,ioc rnaiiţi 11 . iunie repune în drepturi vioara ca i,1-
. strument de bază în arsenalul noii muzici : un instru
inen,ţ · ce părea aproape _ epuizat prin capodoperele 
frecutului şi cedîn<:I - ptin timbralitate, noi modi..ri 
de atac: şi procedee de emisie sonoră - locul în com
poziţia .acty.ală mai aies ·violoncelului şi contrabasului 
~spre. a . rămine în familţe). Şi iată că_ în Panoramicul 
lui ·1on Georgescu · Sonata ·pentru vioară solo de Doina 
Nem~u, ~9,taru. _o muzică densă, plină de farmec, cu 
un sfîrşil ' inedi.t; Platinum Spirals de Joan Tower, o 
lucrare de anvergură în deplinătatea soluţiilor instru
mentale, Multi·versum de Liviu Dandara, evidenţ1i,1d 
dibăcia autorului ) n ·a .-J.:ealiza ,--9 operă. qt1asi-,d.ţschis~ 
evitlnd totodată platitudinile -post· seriale. Incantaţţi 
de Paul Rogcjină (cu col~bora<rea violoncelistului 
Mircea Ţicu) o muzică plină de lirism, tristă oricum, 
Soupir d'un son de Fred Popovici, o nouă sduţie 
a· ,,anatomiilor". sale anterioare şi - poate mai puţin 

<.- Sorillta,,pentru 'Vioară - soio de Jiri Matys probează 
toate la un l-0c viabilitatea acestui instrument în prco
cupilrile . ~ornponistice de u_ltiină oră, care nu uuc 
iriapoi ci inat.1tte. O experienţă reconfortantă ai cărei 

··merit aparţ.ine' incontestabil interpretului. Şi nu pu
· tem ·să - nu · :reliefăm -c<;mentariul de cea mai alt!asă 
, ~inu.tă .intelect.u~li). datorat .lu.i Fred Popovici, cai'e a 
scos la lumină esenţialul. 

Violoncelista Ânca Vartoiomei, în aceeaşi saia, ia 
HJ iunie ne-a oferit un recital de muzică românească. 
Despre activitatea sa anterioară ca solistă şi inter
pretă de muzica de cameră s-a scris elogios 
în repetate rindur i. Este o artistă în deplină matu
ritate şi acest recital s-a afirmat ca un eveniment al 
vieţii noastre muzicaie. Florilegiu pentru violor,cel 
solo de Liviu Dănceanu este interesant tocmai prin 
interstiţiile zonale în ,~are evoluează şi de unde mu
zica sa ar putea apare, printr-un anume mimetism 
cultural, ca un „deja vu " (ceea ce nu întotd'"auna 
este o carenţă !). Dănceanu are însă simţul Justei 
personale măsuri şi mai ales pe cel al evitării ine
vilahilului : se joacă cu un soi anume.de minimalism, 
cu zone ele sunet derivate din rezonanţe naturale, cu 
vagi insisten\e lirice ... Tocmai aci rezidă fascinaţia 
muzicii sale. Roluri cu swing de Carmen Câmcci 
(în care au t>voluat alături de Anca Vartolom0 i, 
Le-0ntin Boanţă - clarinet şi Mihai Vîrtosu -
pian) ne-a reconfirmat calitatea şi adresa scenică 
a acestei muzici despre care am mai scris. Improvi
zaţie pentru violoncel solo de Adrian Iorgulescu ca 

- şi Cello-·sonata de Doina Nemţeanu-Rotaru au prouat 
soliditatea gîndirii şi o ambianţă stilistică definită şi 

· confi-rmată în • repetate rînduri de autori. Arareori 
însă, în interpretări ele o asemenea clasă ! 

Programul a inclus şi lucrări de maeştri cons&
craţi : Trio pentru t'i.onră, rioloncel şi pian de Duru 
Popovici, o lucrare de avangardă mai veche (serial 
dodecafonică), cu pasagii în şaisprezecimi (mult fo
losite de autor şi în alte lucrări) cu clustere şi adap
tări de intonaţii cu parfum bizantin într-o gînd're 
mai cromatică - înainte ca (referindu-ne la cea din 
urmă asumata avangardă) toţi interpreţii să ajungă 
a le intona la unison şi mult mai diatonic, cit mai 
conform cu originalul şi cu talentul (mărturisii) al 
compozitorului. 1n vis desfacem timpurile su
prapuse de Aurel Stroe rămîne şi azi o lucrare inte
resantă prin ineditul proclamat la vremea sa 11~ mu
zica românească, de desincronizare a sincror.id, de 
inglobare într-o unitate macroscopică a eterogenului : 
o melopee de clarinet, pasagii de ostentativ.l bar,ali
tate -la -pian~chvecfr1, o - 'ffi.•scendenţă -- cromatică Ia 
violoncel, rudimente de funcţionalitate scenică ... 

Ne-am dori cit mai des asemenea evenim~nte mu
ziGale . 

* 
Tot în Panoram~c XX, recitalul binecunoscutului 

pianist Şerb.an Sor.:ianu (25 iunie, Sala Studio a Atc.
neului). Un artist de înaltă ţinută muzicală, culturAlă 
şi pianistică, o speranţă împlinită multivalent. Un 
gînditor, reflexiv, atent. In programul său au figurat 
cîteva din numele cele mai proeminente ale muzicii 
secolului XX. In ordine : Strange Meadow Lark (1&40) 
de Dave Brubeck (,,un visător" d·upă cum îl prezintă 
Şetbaq Soreanu) este o mu.zică tonică, plină de fru
museţi armonice şi impregnată cu sugestii de jazz. 
Epigrams (19ti7) de Philip Ramey dezvoltă aforistic 
gesturi şi atitudini pianistice contrastante nu lipsite 
de o anumită fantezie (,,un expresionist ponderat" 
după cum îl caracterizează interpretul). Sona;;;-1.um 
(1972-1976) de Ulrich Gass~r (,,un tragic nl iluziilor 
consonante şi al efuziunilor romantice în magma 
aleatorismului entropic-sonant' - aceeaşi prezentare) 
ne apare azi, în actualele „iluzii" consonant-neoro
maniice, ca un stilist de seamă la care romantismul 
se afirmă printr-uri suflu specific, priri amploarea 
sentimentului (ciudat : autorul s-a format în am
bianţa de la Darmstadt !), prin generozitatea _,... &e
ver conturată ! - a largilor volute sonore. 

Iar Mil"oir (Formant 2 din Sonata III-a pentru 
pian) de Pierre Boulez în inter1>retarea (reeditată) a 
lui Soreanu ne-a apărut azi, la peste 20 de ani de 
la apariţie ca o muzică de o deosebită suavitate, 
plină de lente şi discrete frumuseţi sonore datorate 
unui instru!tlent tratat cu o deosebită -deli-cateţe ... 
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Unde este oare „furia" contemporanilor de mai acum 
20 de ani ? Singură istoria marea istorie înglobează 
stil şi capodopere. ' 

· Partea a 2-a a recitalului, la care şi-a d;;t con
curs1;11. violonista Cornelia Bronzetti a cuprins două 
lucran aproape clasice. Aproape, deoarece îşi poartă 
nesecate - actual şi virtual - modernitatea. Şi in
tr_ucît. r~sare modernitatea din Sonata a II-a pentrH 
vioara şi pian de Bart6k? - tocmai prin dialectica 
unică, în felul ei, între clasat şi propria~i heg&ţte' 
dialectkă prezentă în fiece moment· sau altfEl zis' 
între ,,natural" şi „cultural". între artificios fab1 ic'at 
şi motivul inspiraţiei - ancestral sait dei~ asimilat 
de cultură. La Bartok se simte ca ,ta nin1eni altul 
voinţa componistică, autoritatea implâcabilii a stilu' 
ţui care în această epocă a creaţiei sale se manifestă 
m formele cele mai ascuţite non-concesive. Forma 
este concomitent anti-formă, ritmtu1ile de dans sînt 
negate prin armonii perturbatoare, voite contorsionări 
şi int:eruperi, lirismul prin cromatism şi disonanţă ; 
totul 11;. per~rn:menta ::prezenţă a opusului său, perma
nent d1siors1onan,t. De unde mai mult decît orice alt
ceva, sensul prefacerii prin acţiune şi efort uman. 
a~ demiurgu.lui continuîndu-şi creaţia lumilor posi~ 
bile ... ,.lfp clasic incomplet descrifrat'' ne spune So
r~an_u. I.ir Charles Ives (Sonata a II-a pentru vioară 
şi pian) ,,un atemporal" (idem, Soreanu) rămîne per
petuu 1:1od:-rn pri_n n?n conformism. Ca şi muiţi alţi 
compozitori amencani care au oferit muzicii occi
dentale (a ultimelor decenii mai ales) alti::rnative 
abisale prin atacul direct asupra insăşi fundamenLe
lor social-culturale ale acestei arte. 

Ives_ rămine · ~ib_er de orice îngrădiri clasi::izm;te, 
ostrac1zante, · amh1lante, imperative. Muzica sa t!ste 
o __ ~mana_tie a acestui spirit. lipsit de orice prcJ uJe
caţ1. E rau sau bine ? - ne abţinem (ca şi istoria) de 
la sentinţe. 

Lipseau din recital poate compozitorii romani -
?'loderni sau clasici. Dar nu din repertoriul celor doi 
u~terpreţi · care din totdeauna s-au afirmat prin acti
V!tatea lor de pror,10var.e a primei audiţii româneşti. 

* 
Li¼ 29 iunie a avut loc în · aceeaşi sală un concert 

din muzica tinerilor compozitori • români. Meditatio 
pro -pace de Marcel Spinei (Trio „Gaudeamus" şi 
autorul Ia '_sintetizor) pentru ansamblu şi bandă 
magnetică pr0pune transformări lente, infinitezimale 
ce se petrec pe spaţii fargi, agrementate cu citeva 
sunete ce apar din diferite colţuri ale sălii. O muzică 
ambientală discretă. un :cadru sonor lipsit de osten
taţie a cărui frumuseţi ·reies în mod firesc dintr-o 
neproblemaUcă scurgere a timpului. Melisme pentru 
pian de Irina Hasnaş rămtne piesa prin care autoare~ 
şi-a făcut o binemeritată intrare şi prezenţă în mu
zica generaţiei •· sale; Două idei simple tratsk cu 
muzicalitate şl . un plus de originalitate car.:: pare 
de Perspectivă şi azi ~la pian, Remus M::moleanu) 
Patru rondelu-ri pe versuri 

0

de Alexandru l\face.:ionski 
de Doina Marian (voce Paulina Ciocmărean-Stuvra
che, la pian Mihaela Constantinescu) sînt ,meniLe a 
împlini intr-'o oarecare măsură evoluţia compozitoa
rei, · prea ·' puţin · prezentă totuşi în viaţa noa:; Lră de 
concert. O muzică care nu străluceşte prin atiadivi
tatea ideilor ci, mai ales prin capacitatea dezvoltări
lor, ceea ce oricum denotă meşteşug şi bun simţ mu
zical. Improvizaţie pentru vioară solo de Ma1im, Un
gureanu (alt interpret-compozitor !) în afara excelen
tei stăpîniri a mijloacelor instrumentale relevă o 
fantezie componistică de certă perspectivă. Cine, ştie ? 
- mai avem foşti violişti şi printre maeştrii noştri 

compozitori îri viată.. . Interpretarea datorită lui Ser:.'. 
giu. Năstase ' s-a afirmat ca un moment de vîrf al 
concertului. Viorel Creţu în triplă ipostază, de co-. 
mş11taţ9r al · înţregul\.!i concert, · (je cornpozitor ~i ill: 

terpret al propriei sale . lucrări · Studiu ţk rcduplt.- . 
care . I (în compania ,fagotistului .Vasile 1v;acoveL~t. 
a percuţionistului · Matei Alexancfru} :lşi coi1tii1J.â . in.:..: . 
\'.e1>tigaţiţie . pe o linie ce mi se pare personalu . şi . în 
evoluţie: In ori<;e caz lucrarea a probat in e;oi1cert 
(ca şi altele, alte âă,ţi) un anume radţcalisiµ c9n~tie1:ţ 
asumat. Drumul ce-l urmează· nu ,este coml.\n ~1 oco,- , 
leşte cu bună ştfinţă „frumosul" standarp. O face · 
,xicum cu idae şi în lumina unor garanţii estetice 
îmbrăţişate cu tot riscul. Desigur, cele trei piese de 
chitară solo de Liviu· Dănce':inu, Quasipreludiu; Qiiasi
fuga şi Q'U.asiposiludiu-Addenda (Vasile · ·corţca, • urf 
mare chitarist !) rămîn centrate'· în jurul celei de ' a · 
doua care, fără îndoială rămîne un moriumeat al 
muzicii dedicate acestui instrument. Un monument 
totodată anihilant al compoziţiei noi pentru chitară 
clasică. fototdeauna mă întreb, ce s'ar mai · putea 
sc1 ie şi lace in plus ? '-- este o întrelfare pe care 
chiar şi Dănceanu şi-a 'pus~b cor'npunind cele două 
păliţi extreme ale ciclului. Şi mi se l>are "că nici el 
nu i-a dat de cariăt... ' · 

Nicolae BRlNDU~ 

Traversăm, fără doar şi poate, o recrudescenţă a, 
creaiiei naţionale în sălile ', de concert bucurt~tcne, , 
benefică nu (numai) pentru dqipturile de autcr· ci 
(şi) pentru recuno~şter,ea de facto .,a dreptuliµ mu
zicii româneşti în conştiinţa pU:b'licului rneJoman .. 
Deziderat pentru c·are, iată, ' a · seinriat şi Io:; tf !of>.' 
Prunner în recitalul susţinut · în ·sala Studiâ · a (, Ate-
neului, luni :24 iunie; i:eciţal c~e · a cuprins în exclu
sivitate lucrări ale compozito,rilo,r, noştri. Programul 
a ,1>urtat pecetea ubicuifăţii filonului folclqric : f.ie în· 
tratare „semănătorlstă" (6 Dansuri · de Tl.Werfo ' tfre:..: 
diceanuJ, revendicativ -'- prelucrativă (Tocca.tr; de 
Elise Popovici) ori confluat cu alte SUl$C, rjaz.e:ul in 
speţă.(~ Piese de c,aracter de Dum.itru Bugţ1icţ). fie 
sublimat in intonaţii expresioniste Sona.tina de Ccns
tantin Silvestri), în structuri acuzat enesciene (Varia- · 
ţtuni de Viorel Creţu) ort generativ-prospective· ·(Gun
centdce . de Fred Pupo.viei). Iosif Ion Prunner. ne-a 
demonstq1t . din nou .. , uşurinţa · cu .care. ,,surv'ofoµ~ă~'. 
partitm,-ile, apetenţa pentru rezolvăţile ' tehnice j)n
previzibile dar 'şi propensiunea pentru'··o anuih~ r~-· · 
flexivitate .. în faţa intefogaţillor .lirice. , Num::ii '. că · 
acesţe .resurse_ şe man!festi}._ la 1tînărulr-pianis:t. q-ţ,mva · 
,,în doi timpi'.'. , mş.i . exact, .şµb semµ.\,ll , iI)ConsecY.L~ţ~~--
De . a·ceca r'ezultatul . travaliulu1 său ," este rest;tuii'eâ 
cînd integrată; dnd 1a ·. scară, · fo cnip: . de ,:ifpurif' •'i:i. 
mesajului artist.re·. ·r-am rec:ormmda ·:o• .. :grijă:· sporită:; 

pentru · detaliu, o anai •accentuată implicar.ei conuF: 
niune cu fostrumentu.L Iosif Ion 'Prunner c1iebuil.f• slir 
ascu1te mai atent sunetele pe care le emite p!bt,ul 
său! Altfel, interpretul. şi instrumentul vor · n: ; două · 

entităţi distincte, despărţite de o falie în -' care . au 
toate şansele' 'să se prăbuşească impulsurile ' pline de, 
virtualităţi ale unui talent autentic; rrienţinindu--se 

totodată acea mefienţă de care amintea · im 'Pertinen
tul lui comentariu Fred Popovicl'. atunci ·,ein<li : se. 
referea la reticenţa colllJ)o2'i1lorllor eontempo1'a.nidn 
faţa pianului. "' ,,, .• : •i ) 1,,. :· ,•, 

Livh1, rfANci½,'Nu ., ·: 

stAGIUNE ESTIVALA LA CQ$J;lNEŞt;I 
. ,, ··:' l'' . · ,O 

Intrarea în cursul lunii iulie în vaHa?ţĂ a mari-; , 
lor instituţii muzicale, lipsa de grijă a unor organi
zatori-" miuzica1i pentru Iniţierea unor concerte de 
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