
ton - · cu. ·p1 'clucrarea electronică ·a sunetului ·.c_ so­
list Daniel · Kicntzy, tenorul Vl. · neveselu, altista- Ste­
liana Calos şi ·un grup vocal. Conducerea muzicală, 
Remus Georgescu. Opera-concert a fost prefaţată de 
o etalare a disponibilităţilor instrumentistului fran­
cez p1·in felurite teritorii culturale - portughez. fran­
cez, · sud0 est european - între care ' D.oux po!isson 
(p.a.a ,) şi Metak.saks (p.a.) aparţinind lui Anat,>l 
Vieru. 

E.venimentul cel mai semnificativ, reper d~ rezo­
nantă europeană, audiţia · Orestiei III ne-a delimitat 
l_ocul de onoare pe care-l ocupă acest creato:-, păti­
maş căutător al elementului novator, în a ·opera ge­
neralizări şi sintetizări uimitoare, imaginind şi rei­
terînd odiseea eroului elen într-o concepţie nouă 
care-i dezvăluie deschiderile spre universaht:itea 
limbajului muzical util-izat, cît şi a semanticii pro:und 
umane, · transformînd spectacolul într-o emoţionantă 
pledoarie pentru omenire în acest secol · sfîrtccat de 
convulsii. Un succes de prestigiu a lui · Aurel Stroe, 
al Festivalului, al Şcolii româneşti ! 
. ULTIMUL Sll\'IFONIC semnat tot Remus Ge0r­
gescu, ."i dorit să reunească simbolic ample forţe •o­
note, sub genericul mesajului de pace, de hu.::urie şi 
\>rietenie al Simfonici a IX-a de Beethoven, prefa­
ţată de creaţia · lui M. Moldovan, Prefigurarea, pri­
măverii (p,a.a.) şi de o tonifiantă partitură - Con­
certul nr. 1 de Mendelssohn Bartholdy, solistă Dana 
Ciocîrlie. Emoţionant finalul acesta, cînd în volutele 
„Odei bucuriei", perorată de :trei coruri, s-a realizat 
de către Filarmonică închiderea apoteotică a celei 
de, a X-a ediţii a Festivalului. · 

OPERA ROMANA şi~a adus obolul mai . modest, 
reluînd spectacole din repertoriul curent. Nu a lipsit 
totuşi iniţiativa, ea aparţinind noii conducel'i, direc­
toarei Maria Mărgineanu, materializată în s·oectilcole 
de muzică şi poezie sau ample d,ialoguri cu „veche·a 
gardă" a fondatorilor i~tituţiei; :invitindu-i in spec­
tacole - M. Mavrodin, - I . Mare, E. Rotundu- - sau 
sub forma· concertelor· d,e arii - Mira Popescu, Lia 
Macarie. Actualii purtători ai făcliei entuziasmului -
Rodica Miloia, Ana Stan, Margareta Nica-PopP.scu, 
Agnes Contras, Elena Gaja, Marilena Chiriei. Nico!ae 
Şt;;.n , Gh. Sara, Cs. Airiz_er şi mulţi alţii au semnat, 
i,n spectacole, participă1.J · de ţini!tă pe tot parcursul 
Festivalului. Dintre oaspeti se cuvine reţinut num~le 
E'Y,. Gorohovskaia ' (U.R.S.S_) ' şi al partenerului . său; 
t~norul Gabriţl Năstase, al tenorului Ionel Voineag 
intr-un memorabil spectacol de Traviata cu Rodica 
Miloia c1t şi al baritonµlui Ladislau Fogel pentru ·un 
impresionant Rigoletto sau · N,abucco. . . · . 

Baletul Mioriţa semnat de C. P(:ltra Basacopol. în 
premieră, . ,a . însemnat . contribuţia cea mai substan­
ţială a instituţiei, care . a imaginat un -spectacol de 
mare liţnpezime în perceperea sensuri101<.acestei · me­
tafore de , străbune mes_aje filozofice. Libretu~ ·şi_ co­
regrafia maestrului Ştefan Gh,eorghe au avµt ,cµrsivi­
tate. ,ex.plorînd· cu .fantezie succesiunea ritmurilor 
muzicii. pentru d.inamizarea unei acţiuni relatlv sta-. 
t_ice. al cărui punct culminanţ, . sub a,spectul reali_~. 
zării, îl constituie secventa· crimei , excelent rezolvată 
scenografic. de Dumit,,u ·Popescu. i:}~sţrlbuţi11 a . fost 
judicios gîndită - cuolul . liric Rodica Murgu - · Ilie 
Filip găsindu-şi pand,mtul motorie fn I . 'dirbâ şi 
S. Bătică. cărora li · se cuvine adăugată creaţia Auro­
rei Caloiânu. Păcat că baletul s-a .desfăşurat · pe 
fondul muzical al unei înregistrări ·şi nu al-. orchestrei 
lnstit.u.tiei. Muzic.a acestei frumoase partit1,1ri a .în­
chefat impresionantul şir de manifestări detulat oe 
perioada 5 mal - 2 iunie. · · · · 

Doru MURGU 

TOCCATELE PENTRU ORGA DE J . S. BACH în 
versiunea 'organistului Ştefan David au insemriat o 
sarcină difiei°Iij, gindindu'-i:ie în primul rind 1 Ia ~;rie­
tatea timbrală ce frebuie pusă în'' lapllcare'. Chiar 
da~ă resursele lnstrumentillui cu c~le -- ap~oape '4 ·ooo 

de tuburi şi peste 45 de registre nu au foat exploa~ 
tate în întregime, tonusul baroc s-a reconstituit cu 
neclarităţi tehnice manuale în special. Primele două 
Toccate, -cea dorică şi cea în fa major, apropiate ca 
factură, au creat baza de evoluţie spre marile lucrări 
de adevărată virtuozitate instrumentală prezentă odată 
cu Toccata în do major urmată de acel tulburător 
Adagio,' poate prea cenuşiu realizat. Desigui' Toccata 
în re mi-nor, cea mai îndrăgită lucrare din creaţia 
lui Bach a constituit şi punctul maxim al realizării 
recitalului. Toccata în mi major a încheiat ciclul ce­
lor cinci lucrări scrise în această formă cu adînci 
implicaţii in• cîntul instrumental. . Mersul v0cilor în 
Fugi a fost bine scos in evidenţă datorită griJli pur­
tate de organist şi posibilităţilor instrumentului, c:u 
multiplele lui combinaţii sonore. 
CONTRIBUŢIA COMPOZITORILOR TIMIŞORE"l"I 

s-a concretizat într-un concert cameral. R~cu'ltînd 
Sonata-poem de Remus Georgescu, solistă Adriana 
Popiţ şi cele Cinci miniaturi pentru pian de Ioan 
Torni, solist Dragoş Mihăilescu, ne-am convins de 
reuşita · inspirnţiei acestor lucrări care ating cote va­
lorice egale 1n genul fiecăreia. Sava Ilin in Suit,i 
pentru suflători ne dezvăluie adaptarea la o scriit-Jră 
ancorată in polifonie, dar mai puţin legată de fol­
clor. BasuQ Sergiu Ţapuchievici, acompaniat de Sorin 
Petrescu, a impresionat apoi prin tălmăcirea a trei 
lieduri pe versurile poetului Anghel Dumbrăveanu, 
semnate Mircea Hainie. Acestea emană o adînci'i. ser..­
sibilitate şi cuntemplaţie profundă, potenţată de arta 
cu care Hoinic ştie să îmbine sunetele. Ion Crişan 
ne-a oferit un Diptic (p.a.a.) plin de robusteţe iar 
Gh. Costin ·un cvartet conceput în patru părţi, ir,.spi­
rat din folclorul maramureşean , apelind la o scrii­
tură elevată, cu efecte sonore rafinate. 

CORUL' FILARMONICII BANATUL di-rijat de Dio­
dor Nicoară, ne-a oferit cîteva eşantioane din litera­
tura corală devenită clasică într-o · interpretare ce 
merită toate laudeie ; păcat însă că in Suita Hrică 
almăjană de N. Ursu şi Haz de necaz de Gh. Cucu, 
uşoarele inad·.rertenţe, intonaţionale în special, au 
diminuat actul artistic. In partea a doua, încE:pînd 
cu Tara lui Remus Georgescu şi terminîrnd cu Pax 
a.des de C. Ripă, de o profundă semnificaţie, corul 
Filarmonicii a evoluat demonstrînd şi de data aceasta 
valoarea ansamblului. Lucrarea lui Gh. Costin, inti­
tulată Codrului ne-a atras îndeosebi atenţia şi ne-a 
dovedit încă odâtă profunda inspiraţie a muzicianu­
lui, buna Iniţiere în arta compoziţională , prei'.Jgurîn­
iiu~se ca o ~devărată speranţă în această direcţie. Şi 
de data aceasta compozitorul originar de pe melea­
gurile bănăţene, Doru Popovici, a fost prezent cu o 
lucrare de mare anvergură - Cantata Ga!axia me­
mo1·iei dedicată er.oilor căzuţi în lupte, un n0u opus 
ce desigur • va intra în repertordul permanent şi în 
memoria celor ce au -asistat la acest , festin muzical. 

Damian VULPI. 

CLUJ-NAPOCA 

„Bqrls (Jodunov" la Opera Română 

Reprezen_tare_a „dramei populare muzicale" · Boris 

Godu,nov pe scena cluj~.mă îns~mn~,- în PJ'i:rn,ul 
rînd, o împlinire _ necesară a repertoriului. Val~nţele 
educative ale evenimentului stau sub semnul compa, 
raţiei estetice ale operei cu creaţia lui Dosteiev'ski. 
Urmînd drama lu( Puşkin - . şi să ne reami11tlrh c~, 

https://biblioteca-digitala.ro



de la Rusa!ka şi Oaspetele de piatră de Dargo'- ­
mî,iski , prin · capodoperele ceaikovskiene, la Cocoşul" 
de aur de Rimski-Korsakov pînă azi, creaţia poe­
tului i-omantic străbate întreaga dezvoltare. rusă a 
genului de operă -, libretul semnat de compozitor 
s-a însc,is între coordonatele realismului, incl"usiv 
prin studiul istoric. Tratarea sa muzicală - cu ele­
mente de limbaj modal de sorginte · folclorică, de o 
forţă mare de expresie - va fi pus aceeaşi pecete 
a geniului pc această sinteză musorgskiană. ca i:;i pe 
romanele contemporane ale sale, de Dostoievski. Pe 
tle alt':i parte, ne:::esitatea prezenţei acestui titlu şe 
rehsvă din ;12rspect\va d";;chiderilor pe care Musorg­
ski le-a dar. atît impresionismului, cit şi expresionis­
mtt~ ui , ale caror . lucrări reprezentative îşi aşteaptă 
încă , la noi , consac:rarea în faţa publicului lar5. 

Pentru a împlini aceste premise. va fi fost nevoie 
de un c0lectiv artistic puternic (,şi) închegat, de un 
dirijor ca re să se impună prin stăpînirea · întregii 
complexităţi a partiturii. precum şi de clarviziune 
regizurală . Crinducerea muzicală a lui Petre sbârcea 
şi re:gia semnată de Dimitrie Tăbăcaru de la Opera 
cţin . . Iaşi - a;; ista t de Rodica Popescu-Moisa -:- au 
asii::urat forţa de coeziune a ansamblului duJcan. 
Anu:1tată încă de la începutul stagiunii de către 
noul. director_ al institutiei. Emil Strugaru. premiera 
din 29 mai • -- ce părea, avînd in vedere nu rioar 
exigen tele ei artistice, ci şi efortul organizatoric, te­
merară - a dovedit că un colectiv se poate auto­
depăsi . atunci cînd i se cere S-'l _O facă. 

tn interpretarea monumentalei. ,lucr-ări, în care lim­
bajul sonor nu aduce locuri comune. iar subiectul nu 
prezintă clişee, direcţia, muzicală şi scenică a operat 
cîteva prescurtări. tn . principal, prin reducerea celor 
zece tablouri - versiunea adoptată f.iind cea con:;a­
crată. a ore'lucrării de Rimski-Korsakov - la oot. 
Modificările au survenit prin omiterea personajului 
episodic Rangoni (din anturajul polonez) şi a tablou­
lui corespunzător, respectiv prin comasarea celor 
două tablouri în c~re apare „Inocentul". 
Dacă prima _ reducţie îşi află justificări dra­
maturgice prin a concentra intriga secundară. 
dinti:-e falsul Dimitri şi Marin,:i, în · schimb cealalti'I 
diminuează. neavenit conflictu( principal. C""l nrilitic. 
Scena sEafoJui si a morW lui Bori_s sţ1 c~~e n Pmiil()­
cit tabloulu,i oolonez. cfosfăs,ir:=trea renuntîn<'I a~f.frl 1:i 
confrunta-i:-e<1 ·dintre .. Tnoce,nt" 1<i tar. Se oierde etiiso·­
dul semnifirativ _ unde. nl'in ~omryar"r~,i lni Ro„i<: ,.,,, 
Irod, este redată imairinea sa reflertată în osihnlogia 
norodului. Fin.::ilu~ oreluind dnar un frl'IE!ment riin <1-

c~st tablou. rămîne pe dinaf,u:ă si corul de eonii lcek 
cîteva măsuri păstrate sînt incredintate vocilor de 
femei) - desi ansamblul Liceului de Artă a{ fi uutut. 
fi aici bine utilizat Calităţile artistice ale ri10mentu- · 
lui o meritau din plin. _ _ _ 

. . . ' ' ' ~ { ,, . 
Scenografi a de Georkr Codrea c~mţjgure~zăr, în "m;i.­

joritate. tablouri ce . transmH suprasenstiri · dor $Î ', d­
teva convention;ile (c'trciuma de !a hotarul Litur.nîE'i. 
cadrul romantîc ::il parcului S'lndomir). Atmn;;fera 
cîstigă în expresivitate atunci cînd necorul m et.:i:fori­
zea2ă fresce medievale. cu un continut esentializat. 
Cbilia din mănăstire. de exemolu, sq~erează „exi,;;t,:..nta 
ambelor ei oersonaie - evlavia cronican.1li1i Pi□•~n. 
starea apăsătoare a lui Gr-igori - -prin picturile mu-
rale întunecate în trecerea ţimpului" .obiectiy şi su­
biectiv. Luminifrile arzînde în sala dumei din Kn,m­
lin oot fi nrnfectia exterionră a unei constiinte ·tu1-
burătoare : rlisnuse ma~iy_ stahucir. ele îJ desoa:rt oe 
Boris murind de cei ce îi pfici::iză deja înmormînta­
rea, ei înşişi umbre. dincolo de licăre. , , · 

Pentru a se angaja în această realizare, mai era 
nevoie . de interoreti d~ · fortă ai celor două personale 
princioale : ponorul şi eroul titular. Handicapul unui 
ansamblu coral cu relativ putini comoonentr -· a outut 
fi depăşit organizatoric datorită unor colaboratori. · 
Sub conducerea -lui Emi1 Maxim. corul a reuşit ~ă 

se ridice Ia nivelul performanţei ce i se eerea, ln· 

tervenţiile sale ample fiind deopotrivă de ~locvente, 
în frescele sonore vii, de mase; dm desch1den,a fi -
finalul operei, cît şi în cele estompate, precum .;orul 
călugărilor la utrenie. Acţiunea regizorală asupra 
personajului colectiv a creat momente corespunză­
toare de participare extrovertită (în scena iniţială, , 
agitarea braţelor r idicate ar fi putut avea efect de 
culminaţie, dacă nu s-ar fi folosit abuziv), ori inte­
rioriz~te. 

Mijloacele vocale atit de bogate pe care le desfă­
şoară partida lui Boris .- consistenţa timbrală . d e 
bas-bariton, supleţea _in , redarea varietăţii Lipurii ): 
de recitativ - · se conjugă cu cerinţe actorice..,ti .. de 
intensitate aparte. In ambele spectacole vizionate · 
(cu aceeaşi distribuţie), dar mai ales în al dvile1,. 
dacă e să facem o comparaţie, Titus Pau,liuc a !osr, 
un Dor is deplin convingător. Monologul, tratat nu ca, 
punct culminant, ci doar ca etapă a proce:sulu1 :;ă_u 
de conştiinţă, a: permis o evoluţie ascendentă împre. 
~cena halucinaţiei, pentru ca . să se împlinească în 
scena testamentului şi a morţii. Un Boris de profun:--
zm1e, prin arderea internă - a interpretului. _ 

tn spectacolele cotidiene ale Operei clujene, ş.rare• 
ori se alcătuiesc distribuţii atit de omogene, la nivel 
superlativ. O întruchipare ideală, pînă la suprapune-­
rea cu personaj"ul a conferit Marinei, Liliana Bizine­
che. Prin 1;olul lui Grigori Otrepiev -:- falsul Dimitri: 
- tenorul Ion Micu a . ajuns la un stadiu hotărîtor 
al prezenţei sale artistice, ale cărui _calităţi îi P,ot 
oferi largi perspective. Angela Nemeş (Xenia), Sonia 
Postelnicu (Feodor). Ana Oros (doica) ·- o solistă' 
nouă a Operei, cu un timbru de o pregna11~ă _dense• : 
bită · a vocii de meziosoprană, inclusiv in registrul 
grav c;lar cu un joc scenic ce mai are pe • ciştigaf în 
dezi~voltură - au desfăşurat roluri secundare pfine 
de conţinut. De asemenea, Alexandru Kopcczl şr 
Petre Ghilea (Varlaam şi Misail, călugării hoinari 
foarte bine valorificaţi regizoral, şi în momenţe q_e· 
„contrapunctare'' · a confrunt~rii dintre Grigor i şi 
iandarmi) , l:>an , Serbac. şi '.rr:aian Aga (Leviţki ş1 C~1•.:. 
niakovski). ton Iercoşân (Pimen) şi Georgeta Orlov­
sc-hi (cîrciumăreasa) s-au infegrat ca voci ...:_ inclusiv· 
actoriceşti - specifice. In alte_ rolur\, Vasile Căt:măi 
Mugur Bogdan, Valeriu 'I'urcu, Alexai:idru Marcovicr: 
s-au înglobat în aceeaşi viziune unitar~ de spectafol._ 
Pc:ilizări aparte - tenorii Ion Toi-dai' (Şuiski) şi Mi; 
hai Z:;rn[ir · Urţoce'ntul), ce au dovedit antag\)nismLil 
celor d0·1ă p~rsonaj_e : meticulozitatea josnicului faţ~­
de spontaneitatea înţeleaptă a -,.inocentului". · -

In concluzie, un spectacol rotund, ai cărui pivoţi • 
sînt scenele de mase, intre mulţimea revend1cindu-l 
la tron pe Bo1•is, pentru a fi cu'prinsă _ apoi în vîrte-: 
jul revoltei - , un spectacol în care fiecare dintre 
participanţi (inclusiv echipa' tehnică) _ s-au dăru!L pen- . 
tru cauza comună. O riciuă înscenare de 'refe1;n~ă' ·.......; : 
după ·realizările mozarti~ne din •·sta'giuriea precedentă 
- , după care _ lţltgireii "' repertprială s7a:r ' 'cere conti­
nuată în ambele· s·ensurl 'temporale, · atît cu preclasi'cţi, · 
cit şi cu Wagner şi secolul XX. · ·- •' . ,. 

„Căsătoria s9Cr9tă" la Conservatorul 
,,G. Dlma" 

Că opera ' Cdsătoriq . se&etă ' a marc~t un . c~ ,aphf~' ' 
te în isfotja spectacolului lit.lc; priri ' ·a fi f65t bisâ{A' 
îrl îrţrt'regirrfo la' premi~ă· _ (1~7.2), _ ţra' meritul. cqmpozi~ 
tortil'ui Domerii~o Ciinarosa şi al libretistului' său Gio­
vanni Bertâti. Astăzl, a urn'lărl de , paf.fu. 't;,ri - şi de · 
fiecare dată, cu savoare ! - versii.mea"scenică a ace,;-· 
tei creaţii marchează reuşita deosebită â interprefl~· 
lor : în acest caz, studenţii clasei de operă a Conser- ' 
vatorului „G. Dima", conduse de conf. Alexandru ·· 
Fărcaş. . . • 
· După AmOTttl doctor de Pascal Bentoiu şi Pro~-­

meteu de Doru Popdvici ·(în 1982 şi '1!983);· ·spectaco­
lul din acest' - an a continuat orientarea clasei de . 
ope-ră înspre clasicism, iniţiată în stagiunea prece­
dentă prin Nunta lui Figaro de Mozart. Atuurile 
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