fon — cu ‘prelucrarea electronici -a sunetului -~ so-
list Daniel' Kientzy, tenorul V1. Deveselu, altista- Ste-
liana Calos si un grup vocal. Conducerea mugicald,
Remus Georgescu. Opera-concert a fost prefatatd de
o etalare a disponibilitafilor instrumentistului fran-
cez prin felurite teritorii culturale — portughez, fian-
cez, sud-est european — intre care' Doux polisson
(p.a.a) si Metaksaks (p.a) aparfinind lui Anatol
Vieru.

" Evenimentul cel mai semnificativ, reper de rczo-
nant3 europeand, auditia Ovrestiei III ne-a delimitat
locul de onoare pe care-l ocupi acest creator, pati-
mas ciutitor al elementului novator, in a opera ge-
neraliziri si sintetizéiri uimitoare, imaginind §i rei-
terind odiseea eroului elen intr-o conceptic noud
care-i dezviluic deschiderile spre universalitatea
limbajului muzical utilizat, cit si a semanticii profund
umane, transformind spectacolul intr-o emotfionanta
pledoarie pentru omenire in acest secol sfirlecat de
convulsii, Un succes de prestigiu a lui Aurel Stroe,
al Festivalului, al Scolii roméanesti !

ULTIMUL SIMFONIC semndt tot Remus Genr-
gescy, .1 dorit si reuneascd simbolic ample forle <o-
nore, sub genericul mesajului de pace, de bucurie si
prietenie al Simfoniei a IX-a de Beethoven, prefa—
tata de creatia lui M. Moldovan, Prefigurarea pri-
mdverii (p.a.a.) si de o 'comflanta partitura — Con-
certul nr. 1 de Mendelssohn Bartholdy, solistd Dana
Ciocirlie. Emectionani finalul acesta, cind in volutele
»Odei bucuriei®, perorati de trei coruri, s-a realizat
de cétre Filarmonicid inchiderea apoteotlca a celei
de a X-a editii a Festivalului.

OPERA ROMANA si-a adus obolul mai modest,
reluind spectacole din repertoriul curent. Nu a lipsit
tolusi inifiativa, ea apartinind noii conduceri, direc-
toarei Maria MAirgineanu, materializatd. in -spectacole
de muzicd §i poezie sau ample dialoguri cu ,,vechea
gardd“ a fondatorilor institutiei, invitindu-i in spec-
tacole — M. Mavrodin;. I. Mare, E. Rotundu. — sau
sub forma concertelor de arii — Mira Popescu, Lia
Macarie. Actualii purtitori ai fieliei entuziasmului —
Rodica Miloia, Ana Stan, Margareta Nica-Popescu,
Agnes Contras, Elena Gaja, Marilena Chirici, Nicolae
Stan, Gh. Sara, Cs. Airizer si multi altii au semnat,
in spectacole, participiri de tinutd pe tot parcursul
Festivalului. Dintre oaspeti se cuvine retinut numele
Ey. Gorohovskaia (U.R.S.S) si al partenerului .siu,
fenorul Gabriel Nistase, al tenorului Ionel Voineag
intr-un memorabil spectacol de Traviata cu Rodjca
Miloia cit si al barltonulul Ladislau Fogel pentru un
impresionant Rigoletto sau Nabucco _

Baletul Miorifa semnat de C. Petra Basacopol in
premierd, a Insemnat. contributia cea mai substan-
tiald a institutiei, care a imaginat un -spectacol de
mare limpezime in perceperea sensurilor acestei me-
tafore de stridbune mesaje filozofice. Libretul si co-
regrafia maestrului Stefan Gheorghe au avut cursivi-
tate, .explorind cu .fantezie succesiunea ritmurilor
muzicii, pentru dinamizarea unei actiuni relativ sta-
tice, al cirui punct culminant, sub aspectul reali-
z3rii, 11 constituie secventa: crimei, excelent rezolvati
scenografic de Dumitiju Popescu. Distributia a fost
judicios ginditi — cuplul liric Rodica Murgu — Tlie
Filip gisindu-si pandantul motoric tn I Girby &i
S. Biticd, carora 1i se cuvine adiugatd creatia Auro-
rei Caloianu. Pacat c& baletul s-a .desfasurat pe
fondul muzical al unei inregistrdri si nu al orchestrei
institutiei. Muzica acestei frumoase partituri a  in-
chelat impresionantul sir de manifestiri derulat pe
perioada 5 mai — 2 iunie. '

Doru MURGU

TOCCATELE PENTRU ORGA DE J. S. BACH in
versiunea organistului Stefan David au msexm at o

sarcing difi¢ila, gindindu-ne in pmmul rind 'Ta varie-
tatea timbrald ce trebuie pusi in aplicare Chiar
dacé. resursele ' instrumentului cu cele aproape 4 000
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de tuburi §i peste 45 de registre nu au fost exploa-
tate in intregime, tonusul baroc s-a reconslituit cu
neclaritafi telinice manuale in special. Primele doud
Toccate, cea dorica si cea in fa major, apropiate ca
facturd, au creat baza de evolutie spre marile iucréri
de adevarali virtuozitate instrumentald prezenta odata
cu Toccata in do major urmatd de acel tulburéitor
Adagio, poate prea cenusiu realizat. Desigur Toccata
in re minor, cea mai indragiti lucrare din creatia
lui Bach a constituit si punctul ‘maxim al realizirii
recitalului. Toccata in mi major a incheiat ciclul ce-
lor cinci lucrdri scrise in aceastd form& cu adinci
implicatii in cintul instrumental. Mersul vocilor in
Fugi a fost bine scos in evidentd datoriti grijii pur-
tate de organist si posibilititilor instrumentului, cu
multiplele lui combinatii sonore.

CONTRIBUTIA COMPOZITORILOR TIMISORENI
s-a con¢retizat intr-un concert cameral. Reascultind
Sonata-poem de Remus Georgescu, Solistd Adriana
Popit §i cele Cinci miniaturi pentru pian de Ioan
Tomi, solist Dragos Mihdilescu, ne-am convins de
reusila inspiratiei acestor lucrdri care ating cote va-
lorice egale in genul fiecireia. Sava Ilin in Suita
pentru sufldtori ne dezvaluie adaptarea la o scriiturd
ancoratd in polifonie, dar mai putin legatd de fol-
clor. Basul Sergiu Tapuchievici, acompaniat de Sorin
Petrescu, a impresionat apoi prin tdlmdicirea a trei
lieduri pe versurile poetului Anghel Dumbraveanu,
semnate Mircea Hoinic. Acestea emand o adinci sen-
sibilitate si cuntemplatie profundd, potentati de arta
cu care Hoinic stie si imbine sunetele. Ion Crisan
ne-a oferit un Diptic (p.a.a.) plin de robustefe iar
Gh. Costin un cvartet conceput in patru par{i, irspi-
rat din folclorul maramuresean, apelind la o scrii-
tury elevatd, cu efecte sonore rafinate,

CORUL: FILARMONICII BANATUL dirijat de Dio-
dor Nicoard, ne-a oferit citeva esantioane din litera-
tura corali devenitd clasicd intr-o interpreiare ce
meriti toate laudeie; picat insi ci in Suita liricd
almdjand de N. Ursu si Haz de necaz de Gh. Cucu,
usoarele inadvertente, intonationale in special, au
diminuat actul artistic. In partea a doua, incepind
cu Tara lui Remus Georgescu si terminind cu Pax
ades de C. Ripd, de o profunda semnificatie, corul
Filarmonicii a evoluat demonstrind si de data aceasta
valoarea ansamblului. Lucrarea lui Gh, Costin, inti-
tulatd Codrului ne-a atras indeosebi atenfia i ne-a
dovedit inca odati profunda inspiratie a muzicianu-
lui, buna inifiere in arta compozifionald, preiigurin-
du-se ca o adeviratd sperantd in aceastd directie. Si
de data aceasta compozitorul originar de pe melea-
gurile banatene, Doru Popovici, a fost prezent cu o
Jucrare de mare anvergura — Cantata Galaxia me-
moriei dedicali ceroilor cazuti in lupte, un nou opus
ce desigur va intra In repertoriul permanent si in
memoria celor ce au asistat la acest festin muazical.

Damian VULPE

CLUJ— NAPOCA

,.Borls Godunov+ Ia 0poraﬁ Romdnd

Reprezentarea ,dramei populare muzicale" Boris
Godunov pe scena clujeand inseamng, in primul
rind, o implinire necesari a repertoriului. Valentele
educative ale evenimentului stau sub semnul compa-
ratiei estetice ale operei cu creatia lui Dostme\fski
Urmind drama lui Puskin — si si ne reamintim ¢4,
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de la Rusalka si Oaspetele de piatrd de Dargo-
mijski, prin capodoperele ceaikovskiene, la Cocosul
de aur de Rimski-Korsakov pini azi, creatia poe-
tului romantic strabate intreaga dezvoltare rusi a
genului de opera —, libretul semnat de compozitor
s-a inscris intre coordonatele realismului, inclusiv
prin studiul istoric. Tratarea sa muzicald — cu ele-
mente de limbaj modal de sorginte folclorici, de o
fortd mare de expresie — va fi pus aceeasi pecete
a genjului pe aceasti sintezd musorgskiana, ca si pe
romanele contemporane ale sale, de Dostloievski, Pe
de alty parte, necasitatea prezentei acestui titlu se
relevi din parspzactiva deschiderilor pe care Musorg-
ski le-a dat atit impresionismului, cit si expresionis-
mului, ale caror .lucriri reprezentative isi. astecapta
incd, la noi, consacrarea in fata publicului larg. :

Fentru a implini aceste premise, va fi fost nevoie
de un colectiv artistic puternic (si) inchegat, de un
dirijor care si se impuni prin stdpinirea intregii
complexitati a partiturii, precum si de clarviziune
Legizmalé Conducerea muzicalid a lui Pelre Sbarcea
si regia semnati de Dimitrie T&bacaru de la Opera
din. .Tasi — asistat de Rodica Popescu-Moisa — au
asigurat forta de coeziune a ansamblului clujean.
Anuntatid inci de la inceputul stagiunii dc cétre
noul. director al institutiei. Emil Strugaru. premiera

din .29 mai’ — ce péarea, avind in vedere nu doar
exigentele ei artistice, ci si efortul organizatorie, te-
merard — a dovedit cd un colecliv se poate auto-

depasi. atunei cind i se cere si o faca.

In interpretarea monumentalei lucrdri, in care lim-
bajul sonor nu aduce locuri comune, iar subiectul nu
prezinti clisee, direcfia muzical3 si scenici a operat
citeva prescurtiri. In principal, prin reducerca celor
zece tablouri — versiunea adoptati fiind cea consa-
crati. a vrelucrdrii de Rimski-Korsakov — la opt.
Modificivile au survenit prin omiterea personajului
episodic Rangoni (din anturajul polonez) si a tablou-
lui corespunzitor, respectiv prin comasarea celor
doud tablouri in care apare .Inocentul“.
Dacd . prima . reductie 1isi afly justificiri dra-
maturgice prin a concentra intriga secundari.
dintre falsul Dimitri si Marina, in schimb cealalti
diminueazd neavenit conflictul, principal. cel wonlitic.
Scena sfatelui si 3 mortis lui Boris suceede nemiiln-
cit tabloului polonez. desfisurarea renuntind asifel 1a
confruntarea dintre .Tnocent® si tar. Se oierde eviso-
dul semnifirativ unde. nrin comnararea Ini Roris en
Irod, este redatd imaginea sa reflectati in psihnlogia
norodului. Finalu? preluind donar un fragment din a-
cest tablou. rdmine pe dinafari si corul de canii (cele
citeva madasuri pistrate sint incredintate vocilor de

femei) — desi ansamblul Liceului de Artd ar fi putut.

fi aici bine utilizat. Calitdtile artisticeé ale momentu-
lui o meritau din plin.

Scenografia de George Codrea confxgureazﬁ in ma-
joritate, tablouri ce transmit suprasensuri dar si ¢f-
teva conventionale (circiuma de la hotarul Lituaniei.
cadrul romantic al parcului Sandomir). Atmosfera
cistigd in expresivitate atunci cind decorul metafori-
zeazd fresce medievale, cu un continut esentializat.
Chilia din minéistire. de exemolu, sugereazi existenta
ambelor ei personaje — evlavia cronicarului Pimen.
starea apisitoare a lui Grigori — prin picturile mu-

rale intunecate in trecerea timpului obiectiv si su-
biectiv. Luminirile arzinde in sala dumej din Krem-
lin pot fi nroiectia exterioari a unei constiinte tul-
burdtoare ; dispuse masiv. statuar. ele f1 despart pe
Boris murind de cei ce i oficiazd deja inmorminta-
rea, ei insisi umbre, dincolo de licire.

Pentru a se anegaja in aceasti realizare, mai era
nevoie. de interpreti de forti ai celor dou# personaie
princioale : peoorul si eroul titular. Handicapul unui
ansamblu coral cu relativ putini componenti-a putut

fi depasit organizatoric datoritid unor colaboratori. "

Sub conducerea lui Emil Maxim, corul a reusit si
se ridice la nivelul performantei ce i se eerea, in-

terventule sale ample fiind deopolriva de elocvente
in frescele sonore vii, de mase; din deschiderea i
finalul operei, cit si in cele estompate, precum corul
calugarilor la utrenie. Actiunea regizorald asupra
personajului colectiv a creat momente corespunzi-
toare de participare extrovertiti (in scena mltialév
agitarea bratelor ridicate ar fi putut avea efeci de
culminatie, dacd nu s-ar fi folosit abuziv), ori inte-
riorizate.

Mijloacele vocale atit de bogate pe care le desfd-
soary partida lui Boris — consistenta bimbral.i.de
bas-bariton, supletea in redarea varietafii tipurilas
de recitativ — se conjuga cu cerinte acloriceti d2
intensitate aparte. In ambele spectacole vizionate
(cu aceeasi distributie), dar mai ales in al duiles,
dacid e si facem o comparatie, Titus Pauliuc a fost
un DBoris deplin convingélor. Monologul, tratat nu ca.
punct culminant, ci doar ca etapid a procesulur siu
de constiint{d, a permis o evolutie ascendentd inspre
scena halucinajiei, pentru ca. si se implineascid in
scena testamentului $i a mortii. Un Boris de profun-
zime, prin arderea interni a interpretului.

In spectacolele cotidiene ale Operei clujene, arare-
ori se alcatuiesc distributii atit de omogene, la nivel
superlativ.. O intruchipare ideald, pini la suprapune-
rea cu personajul a conferit Marinei, Liliana Bizine-
che. Prin rolul lui Grigori Otrepiev — falsul Dimitri
— tenorul Ion Micu a ajuns la un stadiu hotéritor
al prezentei sale artistice, ale carui calitd{i 1i pot
oferi largi perspective. Angela Nemes (Xenia), Sonia
Postelnicu (Feodor). Ana Oros (doica) — o solistd’
noud a Operei, cu un timbru de o pregnantd deose-’
bitd ‘a vocii de mezzosoprand, inclusiv in registrul
grav, dar cu un joc scenic ce mai are de cistigat in
dezinvoltura — au desfdsurat roluri secundare pline
de continut. De asemenea, Alexandru Kopcezi si-
Petre Ghilea (Varlaam si Misail, cilugirii noinari
foarte bine valorificati regizoral, si in momenie de
,contrapunctare” "a confruntdrii dintre Grigori $i
jandarmi), Dan, Serbac si Traian Aga (Levitki s1 Cer-
niakovski). Ion Iercosan (Pimen) si Georgeta Orlov-
schi (circiuméreasa) s-au integrat ca voci — inclusiv
actoricesti — specifice. In alte roluri, Vasile Citan3
Mugur Bogdan Valeriu Turcu, Alexandru Marcovicf‘
s-au inglobat in aceeasi viziune unitari de spectacol.
Realizdri aparte — tenorii Ion Tordai (Suiski) si Mi-
hai Z-mlfir (Inocentul), ce au dovedit antagunismul
celor doui pérsonaje : meticulozitatea josnicului faté
de spontaneitatea inteleaptd a- ,,mocentulm“

In concluzie, un spectacol rotund, ai cirui plvoti-
sint scenele de mase, intre multlmea revendicindu-1
la tron pe Boris, pentru a fi cuprinsid apoi in virte-
jul revoltei —, un spectacol in care fiecare dintre
participanti (inclusiv echipa tehnicd) s-au déruil pen--
tru cauza comuni, O noui inscenare de referin{d —'
dupd realizdrile ‘mozartiene din ‘stagiuhea precedenti
-, dupa care largirea repertorialj s-ar ‘cere conti-
nuatd in ambelé sensuri temporale, ‘atit cu preclaswli
cit si cu Wagner §i secolul XX

,,Casdtorla secretd” la Conservatorul
,,6. Dima*

Ca opera Cdsdtoria secretd a marcat un' caz apar-"
te in istoria spectacolului liric, prin "a fi fost bisata
in intregime la premierd (1972), era meritul cormpozi-
torului Domenico Cimarosa i al libretistului siu Gio-
vanni Bertati, Astizi, a urmiri de patfu ‘ori — si de
fiecare dats, cu savoare ! — versitinea scenici a aces-
tei creatu marcheazi reusita deosebiti a interprefi-
lor : in acest caz, studentii clasei de operd a Counser-
vatorului ,,G. Dima“, conduse de conf. Alexandru’
Fircas. R ;

Dupa Amorul doctor de Pascal Bentoiu st Pro-
meteu de Doru Popovici (in 1982 si 1983), spectaco-
lul din acest an a continuat orientarea clasei de.
operj finspre clasicism, initiatd in stagiunea prece-
denti prin Nunta lui Figaro de Mozart. Atuurile

2%;
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