
de la Rusa!ka şi Oaspetele de piatră de Dargo'- 
mî,iski , prin · capodoperele ceaikovskiene, la Cocoşul" 
de aur de Rimski-Korsakov pînă azi, creaţia poe
tului i-omantic străbate întreaga dezvoltare. rusă a 
genului de operă -, libretul semnat de compozitor 
s-a însc,is între coordonatele realismului, incl"usiv 
prin studiul istoric. Tratarea sa muzicală - cu ele
mente de limbaj modal de sorginte · folclorică, de o 
forţă mare de expresie - va fi pus aceeaşi pecete 
a geniului pc această sinteză musorgskiană. ca i:;i pe 
romanele contemporane ale sale, de Dostoievski. Pe 
tle alt':i parte, ne:::esitatea prezenţei acestui titlu şe 
rehsvă din ;12rspect\va d";;chiderilor pe care Musorg
ski le-a dar. atît impresionismului, cit şi expresionis
mtt~ ui , ale caror . lucrări reprezentative îşi aşteaptă 
încă , la noi , consac:rarea în faţa publicului lar5. 

Pentru a împlini aceste premise. va fi fost nevoie 
de un c0lectiv artistic puternic (,şi) închegat, de un 
dirijor ca re să se impună prin stăpînirea · întregii 
complexităţi a partiturii. precum şi de clarviziune 
regizurală . Crinducerea muzicală a lui Petre sbârcea 
şi re:gia semnată de Dimitrie Tăbăcaru de la Opera 
cţin . . Iaşi - a;; ista t de Rodica Popescu-Moisa -:- au 
asii::urat forţa de coeziune a ansamblului duJcan. 
Anu:1tată încă de la începutul stagiunii de către 
noul. director_ al institutiei. Emil Strugaru. premiera 
din 29 mai • -- ce părea, avînd in vedere nu rioar 
exigen tele ei artistice, ci şi efortul organizatoric, te
merară - a dovedit că un colectiv se poate auto
depăsi . atunci cînd i se cere S-'l _O facă. 

tn interpretarea monumentalei. ,lucr-ări, în care lim
bajul sonor nu aduce locuri comune. iar subiectul nu 
prezintă clişee, direcţia, muzicală şi scenică a operat 
cîteva prescurtări. tn . principal, prin reducerea celor 
zece tablouri - versiunea adoptată f.iind cea con:;a
crată. a ore'lucrării de Rimski-Korsakov - la oot. 
Modificările au survenit prin omiterea personajului 
episodic Rangoni (din anturajul polonez) şi a tablou
lui corespunzător, respectiv prin comasarea celor 
două tablouri în c~re apare „Inocentul". 
Dacă prima _ reducţie îşi află justificări dra
maturgice prin a concentra intriga secundară. 
dinti:-e falsul Dimitri şi Marin,:i, în · schimb cealalti'I 
diminuează. neavenit conflictu( principal. C""l nrilitic. 
Scena sEafoJui si a morW lui Bori_s sţ1 c~~e n Pmiil()
cit tabloulu,i oolonez. cfosfăs,ir:=trea renuntîn<'I a~f.frl 1:i 
confrunta-i:-e<1 ·dintre .. Tnoce,nt" 1<i tar. Se oierde etiiso·
dul semnifirativ _ unde. nl'in ~omryar"r~,i lni Ro„i<: ,.,,, 
Irod, este redată imairinea sa reflertată în osihnlogia 
norodului. Fin.::ilu~ oreluind dnar un frl'IE!ment riin <1-

c~st tablou. rămîne pe dinaf,u:ă si corul de eonii lcek 
cîteva măsuri păstrate sînt incredintate vocilor de 
femei) - desi ansamblul Liceului de Artă a{ fi uutut. 
fi aici bine utilizat Calităţile artistice ale ri10mentu- · 
lui o meritau din plin. _ _ _ 

. . . ' ' ' ~ { ,, . 
Scenografi a de Georkr Codrea c~mţjgure~zăr, în "m;i.

joritate. tablouri ce . transmH suprasenstiri · dor $Î ', d
teva convention;ile (c'trciuma de !a hotarul Litur.nîE'i. 
cadrul romantîc ::il parcului S'lndomir). Atmn;;fera 
cîstigă în expresivitate atunci cînd necorul m et.:i:fori
zea2ă fresce medievale. cu un continut esentializat. 
Cbilia din mănăstire. de exemolu, sq~erează „exi,;;t,:..nta 
ambelor ei oersonaie - evlavia cronican.1li1i Pi□•~n. 
starea apăsătoare a lui Gr-igori - -prin picturile mu-
rale întunecate în trecerea ţimpului" .obiectiy şi su
biectiv. Luminifrile arzînde în sala dumei din Kn,m
lin oot fi nrnfectia exterionră a unei constiinte ·tu1-
burătoare : rlisnuse ma~iy_ stahucir. ele îJ desoa:rt oe 
Boris murind de cei ce îi pfici::iză deja înmormînta
rea, ei înşişi umbre. dincolo de licăre. , , · 

Pentru a se angaja în această realizare, mai era 
nevoie . de interoreti d~ · fortă ai celor două personale 
princioale : ponorul şi eroul titular. Handicapul unui 
ansamblu coral cu relativ putini comoonentr -· a outut 
fi depăşit organizatoric datorită unor colaboratori. · 
Sub conducerea -lui Emi1 Maxim. corul a reuşit ~ă 

se ridice Ia nivelul performanţei ce i se eerea, ln· 

tervenţiile sale ample fiind deopotrivă de ~locvente, 
în frescele sonore vii, de mase; dm desch1den,a fi -
finalul operei, cît şi în cele estompate, precum .;orul 
călugărilor la utrenie. Acţiunea regizorală asupra 
personajului colectiv a creat momente corespunză
toare de participare extrovertită (în scena iniţială, , 
agitarea braţelor r idicate ar fi putut avea efect de 
culminaţie, dacă nu s-ar fi folosit abuziv), ori inte
rioriz~te. 

Mijloacele vocale atit de bogate pe care le desfă
şoară partida lui Boris .- consistenţa timbrală . d e 
bas-bariton, supleţea _in , redarea varietăţii Lipurii ): 
de recitativ - · se conjugă cu cerinţe actorice..,ti .. de 
intensitate aparte. In ambele spectacole vizionate · 
(cu aceeaşi distribuţie), dar mai ales în al dvile1,. 
dacă e să facem o comparaţie, Titus Pau,liuc a !osr, 
un Dor is deplin convingător. Monologul, tratat nu ca, 
punct culminant, ci doar ca etapă a proce:sulu1 :;ă_u 
de conştiinţă, a: permis o evoluţie ascendentă împre. 
~cena halucinaţiei, pentru ca . să se împlinească în 
scena testamentului şi a morţii. Un Boris de profun:--
zm1e, prin arderea internă - a interpretului. _ 

tn spectacolele cotidiene ale Operei clujene, ş.rare• 
ori se alcătuiesc distribuţii atit de omogene, la nivel 
superlativ. O întruchipare ideală, pînă la suprapune-
rea cu personaj"ul a conferit Marinei, Liliana Bizine
che. Prin 1;olul lui Grigori Otrepiev -:- falsul Dimitri: 
- tenorul Ion Micu a . ajuns la un stadiu hotărîtor 
al prezenţei sale artistice, ale cărui _calităţi îi P,ot 
oferi largi perspective. Angela Nemeş (Xenia), Sonia 
Postelnicu (Feodor). Ana Oros (doica) ·- o solistă' 
nouă a Operei, cu un timbru de o pregna11~ă _dense• : 
bită · a vocii de meziosoprană, inclusiv in registrul 
grav c;lar cu un joc scenic ce mai are pe • ciştigaf în 
dezi~voltură - au desfăşurat roluri secundare pfine 
de conţinut. De asemenea, Alexandru Kopcczl şr 
Petre Ghilea (Varlaam şi Misail, călugării hoinari 
foarte bine valorificaţi regizoral, şi în momenţe q_e· 
„contrapunctare'' · a confrunt~rii dintre Grigor i şi 
iandarmi) , l:>an , Serbac. şi '.rr:aian Aga (Leviţki ş1 C~1•.:. 
niakovski). ton Iercoşân (Pimen) şi Georgeta Orlov
sc-hi (cîrciumăreasa) s-au infegrat ca voci ...:_ inclusiv· 
actoriceşti - specifice. In alte_ rolur\, Vasile Căt:măi 
Mugur Bogdan, Valeriu 'I'urcu, Alexai:idru Marcovicr: 
s-au înglobat în aceeaşi viziune unitar~ de spectafol._ 
Pc:ilizări aparte - tenorii Ion Toi-dai' (Şuiski) şi Mi; 
hai Z:;rn[ir · Urţoce'ntul), ce au dovedit antag\)nismLil 
celor d0·1ă p~rsonaj_e : meticulozitatea josnicului faţ~
de spontaneitatea înţeleaptă a -,.inocentului". · -

In concluzie, un spectacol rotund, ai cărui pivoţi • 
sînt scenele de mase, intre mulţimea revend1cindu-l 
la tron pe Bo1•is, pentru a fi cu'prinsă _ apoi în vîrte-: 
jul revoltei - , un spectacol în care fiecare dintre 
participanţi (inclusiv echipa' tehnică) _ s-au dăru!L pen- . 
tru cauza comună. O riciuă înscenare de 'refe1;n~ă' ·.......; : 
după ·realizările mozarti~ne din •·sta'giuriea precedentă 
- , după care _ lţltgireii "' repertprială s7a:r ' 'cere conti
nuată în ambele· s·ensurl 'temporale, · atît cu preclasi'cţi, · 
cit şi cu Wagner şi secolul XX. · ·- •' . ,. 

„Căsătoria s9Cr9tă" la Conservatorul 
,,G. Dlma" 

Că opera ' Cdsătoriq . se&etă ' a marc~t un . c~ ,aphf~' ' 
te în isfotja spectacolului lit.lc; priri ' ·a fi f65t bisâ{A' 
îrl îrţrt'regirrfo la' premi~ă· _ (1~7.2), _ ţra' meritul. cqmpozi~ 
tortil'ui Domerii~o Ciinarosa şi al libretistului' său Gio
vanni Bertâti. Astăzl, a urn'lărl de , paf.fu. 't;,ri - şi de · 
fiecare dată, cu savoare ! - versii.mea"scenică a ace,;-· 
tei creaţii marchează reuşita deosebită â interprefl~· 
lor : în acest caz, studenţii clasei de operă a Conser- ' 
vatorului „G. Dima", conduse de conf. Alexandru ·· 
Fărcaş. . . • 
· După AmOTttl doctor de Pascal Bentoiu şi Pro~-

meteu de Doru Popdvici ·(în 1982 şi '1!983);· ·spectaco
lul din acest' - an a continuat orientarea clasei de . 
ope-ră înspre clasicism, iniţiată în stagiunea prece
dentă prin Nunta lui Figaro de Mozart. Atuurile 
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pentru alegerea acestei partituri au fost, desigur, 
numeroasele ·ei ansambluri - o bună şcoala pentru 
coordonarea soliştilor -, iar scenic - verva pretinsă 
jocului actoricei;c. 

Primul spect.acol a fost, totodată, examenul de Stat 
nl absolvenţilor; următoarele două au prezentat pe 
studenţii anului IV, iar ultimul de pină acum a adus 
o distribuţie ' combinată din tele anterioare. beşi 
realizarea esle omogenă, prin coeziunea interpreţi
lor -- să le individualizăm performanţele. Dintre ab
solvenţi, Eva Zseller-Bărăiim (Elisetta) - clasa prof. 
Mircea Breazu - a etalat încă o dată vocea dt: 50-
prană ce îmbină desăvirşit consistenţa timbralii cu 
o mare mobilitate. Prezenţa dezinvoltă în toate si
tuaţiile scenice - colorat redate între ridicol şi gra
ţios -, se adaugă însuşirilor vocale bine educ:ite. 
Vasile Cupşe (Paolino) - clasa conf. Emil Mureşan 
- s--a evidenţiat (chiar prin apariţia doar î,1tr-un 
s_ingur spect;i'col) ca un tenor de mare forţă expre
slvă, cu irizări dramatice ale timbrului penetrant. 
Inclusiv dificila arie de largă respiraţie, cu elemente 
de coloratură, din ac;.tul II, a fost rezolvată de;;ajat. 
Corina Păşteari-Dănilă - clasa conf. Edith Simon -
a . conturat rolul Carolinei · cu o sonoritate camera,lă 
dar convingător prin puritate. Ludmila Mărginean~ 
(Fidalma) - clasa lect. Iulian Jurja ..:_ şi Iuliu M~.re 
(contele) - clasa prof. M. Breazu · '-,- s-au situat la 
acelaşi nivel rid.icat al premierei. 

ln rolul Geronimo, însuşiriile de excepţie ale unor 
voci de basso butfo au devenit regulă în toate ciceste 
spectacole prin interpreţii : asist. univ. Gheorghe 
Roşu, Petru Hcrcz-Dorman (clasa lect. I. JurJa) şi 
Angeliu Oală (clasa conf. E. Simon). 

ln spectacolul al doilea, soprana Maria Ghircoia
şiu - absolventă la clasa conf. E. Mureşan - a 
reliefat personajul Elisetta cu o voce pregnantă şi 
joc inteligent. In aceeaşi distribuţie, Mirela Cişman 
(Carolina) - clasa conf. E. Simon - a evoluat îngri
jit - iar acest -atribut condensează virtuţile unei 
interpretări care a acordat atenţie fiecărui detaiiu 
integrat în ansamblu, cantabilitate coroborată cu fi
r_escul frazării. Carmen'' Arieşanu-Codreanu (Eli&etta), 
Alin CodTeanu-Arieşanu, respectiv Mihai Kalmandi 
(contele), Daniela Predescu (Carolina), Liana Olteanu
Scurtăreanu (Fidalma) - studenţi .ai .claselor prof. 
~ - Breazu, lect. I. Jurja, conf. Al._ Fărcaş ş1 conf. 
F,;. M~reşan -, ca . şi te1;1orul Petre GhUea (solist al 
Operei Române clujene,· în. rolul Paolino) au pre
zentat ver~iuni mai puţin personalizate. difere1 ,ţiate 
va'loric. Insăşi rutina · scenică a fost hotăritoare în a 
stabili u,nele rezultante : pe de o parte, prezenţa ex
perimentată a lui Petre Ghilea sau Mihai Kâlmăndi, 
pe de altă parte, debutul prematur cu o asemenea 
anvergură al studentei Liana Olteanu. 

O prezenţă remarcabilă a fost ,- prin vocea genP.
roasă de mezzosoprană ,.şi ,farmecul scenic, _a~ezînd 
personajul Fidalma nu în. zona ridicolului, ci a umo
rului fin - Carmen Popescu-Oprişanu, de ia clasa 
lect. Maria Goia. Acest debut a marcat aşadar de.: 
păşirea stadiului „secret" al unei pregătiri asidue, 
CU\_'~min?,lţ;- i_-s.~ . ~o_~m ~ ma~ ;,li~,- q_esfăş~arţ? ,,PUbliG{i, 
în comţietiţ1i. (Sh ne ·-ream1n'tlm că "t:.iliana -Bizii1eehe;., 
spre exemplu, deţinea deja, din studeaj/!l, premii ,-qe 
referinţă.) \'.~''·'·; -.-, ., 

Acordind libertate ludică fiecărui interpret, dar 
tl.nînd !errl'\ în r;,îini_ des-făş.urarea intregH opere, r~
gb:pruJ Alexandru: -Farcaş a creat un spectacol , dina,- . 
mfc - ţn _sqE:n9~rnfia , :5emnată . de ,.Andrei Şchippu, . 
cu plastica. scenJcă , de Alexandru Iorga, ~ceha .rnn
fruntăril Geroniino - conte, apoi declaraţia de ·dra
goste a Fidalmei făcută Iui Paolino sînt doar două 
dintre momentele cele mai reuşite, prin gestudle 
personalelor în raport cu scaunele din decor, ge<;turi 
ce ,-,comentează.," situaţi;:i scenică. 

Ln pupitrul dirijoral, lect. Imre ·Î-,fokos a impulsio
nat · "favorabil discursul: muzical , •(inclusiv · faţă de 
unele tendinţe ·de i·a trena -ale· soliştLlorh- Orchestra· şi 
~lavecinul, (partida susţinută de lect. - Ştefan ~6nai:), 
mtreg ansamblul, au evolu.at in consens cu . cerinţele 
stilistice. · · · 

Concerte ale Liceului de Artă 

Ştacheta valorilor este din ce în ce mai ridicată 
în condiţiile atît de ;;trînse ale competiţiei 1n care 
se află acum discipolii secţii~or de muzică din învă
ţămintul liceal. Pentru ca experienţa podiumului să 
fie oferită cit mai multor talente. Liceul de Artă 
clujean a alcătuit, in ultima vreme, programe inclu
zînd şi cite o singură parte a lucrărilor concertante. 

Primul dintre concertele din luna mai ale orches
trei Liceului - conduse de prof. Mihai Guttman -
a urmat acest principiu, unitatea programult;i fiind 
asigurată prin asamblarea unor piese apropiate este
tic. Să aderăm deci, la aplicarea primordială a cri
teriului solistic in a evalua realizările expresive. 

Creaţia mozartiană - larg reprezentată aici -
este domeniul ideal de formare a interpreţilor, prin 
îmbinarea expresiei personale cu disciplina slilistic.'i. 
Grupul concertino din Serenada K.V. 239 -- Ioana 
Muşat (clasa a XI-a), Agatha Jakab, Gabriela Nişa, 
Petre Havaletz (cu toţii în clasa a XII-a) - cu o 
frazare firească - nu a avut totuşi destulă degajare 
în a face simţită, dincolo de grijă , bucuria de a face 
muzică. In partea I a Conc.ertului pentru cl.arinct şi 
orchestră, K.V. 622, partida solistică - Zoltăn Reman, 
clasa a XII-a, prof. Gheorghe Laszlo - a fost red:ită 
nu cu virtuozitate instrumentală, ci prin muzicalitate 
virtuoză. Momentele de suspensie dramatică, specifice 
dezvoltării. s-au integrat în fluenţa discursului, con
vingător. 8ollstul Concertului nr. 2 pentru corn şi 
o-rchest1'ă, K.V. 417, Nicolae Balu - clasa a XII-a, 
profesor Vasile Oprea -,-- a transformat atnbt;tul „în
grijită" al interpretării în valoare artistică - dat<)
rită rezolvifrii tehnice acurate şi interiorizării ex-
presive. · 

Mai puţin pregnantă, redarea Concertului în do 
major pentru oboi şi orchestră de Haydn a ·solistului 
Ioan Berci - clasa a XII-a, profesor Aurel Marc -, 
ale cărei calităţi au fost puse în umbră de incon
stanţa pulsaţiei ritmice, mai ales în final. Deşi res~· 
trînsă la o singură p3rte a Concertului op. 25 de 
Mendelssohn-Bartholdy, participarea pianistei Elisa
beta Oria - clasa a X-a, profesor Paul Buzâs - a 
evidenţiat o personalitate solistică dinamică, ce ştie 
să se autocontroleze eficient. Secţiunile expansive 
susţinute cu fermitate tehni.că şi dialogul liric lipsit 
de efuziuni s-au integrat într-o unitate coerentă. O 
ultimă pagină din acest program, Concertul pentru 
flaut de Chaminade - cu sonorităţi romantic-impre
sioniste- idilice - a fost înnobilată de puritalea ex,
presivă p~ care i-a dşt-o Kinga Prada - dusa- a 
IX-a, profesor Iuliu Havaletz -, cu o muzicalitate 
aparte. 

Al doilea program al lunii mai, susţinut de aceeaşi 
orchestră, a . ,adus ln prim-pţan . pe piânistul Daniel. 
Goiţi -,. clas~ a XI-,a profesoară : Irina Szarvady -
ca solist al Conc~rtului · in . 7!1-i bemol 71'\ajor de Li_sr,t. 
Tonul s~u de mare consistenţă, .in întreaga scară : âe 
intensităţi, _permite gradaţii de mare ampliLudine, 
atil. în continuitatea ductul'ilor tensionale izolate, cit 
şi în revenirile temei ciclice. Masivitate şi delicateţe 
catţfelată . (deosebit, momentul îmbinării expresive cu 
clarinetul), lirism şi forţă dramatică, zbucium lragic, 
instinct ludic, elan eroic s-au intrepătruns într-un 
tot· unTtar - prin· transfigurarea artistică a unei per.:. 
sonalităţi puternice . . 
. In • acelaşi concert, Trei dansuri româneşti. de Ro

galski - redate cu . vet·va de culori specifică - . şi 
Simfonia în sol minor, ,,Visuri de iarni!" de Ceai~ 
kovski - în primii audiţie clujeanA (!) . Simfonia a 
permis reliefarea resurselor expresive ale • ,tuturor 
compartimentelor de orchestră (bogate, ,îndeosebi în 
partida de Violoncel). Dacă în partea I, , lirică, am ii 
simţit nevoia de· ,mai mult •dinamism; în schimb· fina
lul Viiutos a arătat că majoritatea c0mponenţH,>r · 
acestui ansamblu se află deja la nivelul unei m·• 
chestre profesioniste de maturitate. ·· 
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