pentru alegerea acestei partituri au fost, desigur,
numeroasele ‘ei ansambluri — o buni scoald pentru
coordonarea soligtilor —, iar scenic — verva pretinsa
Jocului actoricesc.

Primul spectacol a fost, totodatd, examenul de Stat
al absolveniilor ; urmaitoarele doud au prezeniat pe
studentii anului IV, iar ultimul de pind acumn a adus
o distributie ' combinati din cele anterioarc. Desi
realizarea esle omogend, prin coeziunea interpreti-
lor —- si le individualizim performantele. Dintre ab-
solventi, Eva Zseller-Birdian (Elisetta) — clasa prof.
Mircea Breazu — a etalat inci o dati vocea de so-
prani ce imbind desavirsit consistenfa timibrald cu
o mare mobilitate. Prezenfa dezinvolti in toate si-
tuatiile scenice — colorat redate intre ridicol si gra-
tios —, se adaugd insusirilor vocale bine educate.
Vasile Cupse (Paolino) — clasa conf. Emil Muresan
— s-a evidentiat (chiar prin aparifia doar fntr-un
singur spectacol) ca un tenor de mare fortd expre-
sivd, cu irizdri dramatice ale timbrului penectrant.
Inclusiv dificila arie de largd respiratie, cu elemente
de coloraturd, din actul II, a fost rezolvati degajat.
Corina Pistean-Dinila — clasa conf. Edith Simon —
a  centurat rolul Carolinei cu o sonoritate cameral,
dar convingédtor prin puritate. Ludmila Margineanu
(Fidalma) — clasa lect. Tulian Jurja — si Iuliu Mare
(contele) — clasa prof. M. Breazu — s-au situat la
acelasi nivel ridicat al premierei.

In rolul Geronimo, insusirile de exceptfie ale unor
voci de basso buffo au devenit regulid in toate aceste
spectacole prin interpretii: asist. univ. QGhecrghe
Rosu, Petru Hercz-Dorman (clasa lect. I. Jurja) si
Angeliu Oald (clasa conf. E. Simon).

In spectacolul al doilea, soprana Maria Ghircoia-
siu — absolventi la clasa conf. E. Muresan — a
reliefat personajul Elisetta cu o voce pregnanti si
joc inteligent. In aceeasi distributie, Mirela Cisman
(Carolina) — clasa conf. E. Simon — a evoluat ingri-
jit — iar acest .atribut condenseazi virtujile unei
interpretdri care a acordat atentie fiecdrui detaliu
integrat in ansamblu, cantabilitate coroborati cu fi-
rescul frazirii. Carmen Ariesanu-Codreanu (Elisetta),
Alin Codreanu-Ariesanu, respectiv Mihai K&lmandi
(contele), Daniela Predescu (Carolina), Liana Olteanu-
Scurtireanu (Fidalma) — studenti ai .claselor prof.
M. Breazu, lect. I. Jurja, conf. Al, Farcas $1 conf.
E. Muresan —, ca.si tenorul Petre Ghilea (solist al
Operei Romane clujene, in. rolul Paolino) au pre-
zentat versiuni mai putin personalizate, difererntiate
valoric, Ins¥si rutina scenici a fost hotiritoare in a
stabili unele rezultante : pe de o parte, prezenta ex-
perimentald a lui Petre Ghilea sau Mihai Kalmandi,
pe de altd parte, debutul prematur cu o asemeneca
anverguri al studentei Liana Olteanu.

O prezenta remarcabily a fost — prin vocea gene-
roasi de mezzosoprand .si farmecul scenic, asezind
personajul Fidalina nu in zona ridicolului, ci a umo-
rului fin — Carmen Popescu-Oprisanu, de la clasa
lect. Maria Goia. Acest debut a marcat asadar de-
pisirea stadiului ,secret® al unei pregitiri asidue,
cuvenindu-i-se_aeum o mai Jargd desfdsurare publicd,

in competitii. (S§ ne réamintim‘cd Liliana ‘Bizineche, -
spre exemplu, definea deja, din studenfje, vremii .de

referinti.) ’

Acordind libertate ludici fiecirui interpret, dar
tinind ferrn in miini desfasurarea intregii opere, re-
gizorul Alexandru ITircas a creat un spectacol, dina-
mic — fin scenografia semnati de Andrei Schicpu,
cu plastica scenici de Alexandru lorga. Scena con-
fruntirii Geronimo — conte, apoi declaratia de dra-
goste a Fidalmei ficutd lui Paolino sint doar doul
dintre momentele cele mai reusite, prin gesturile
personajelor in raport cu scaunele din decor, gesturi
ce ,comenteazi* situatia scenici. i

La pupitrul dirijoral, lect. Imre Mokos a impulsio-
nat favorabil discursul. muzical  (inclusiv ' faja de
unele tendinte ‘dei-a trena-ale soligtilor).- Orchestra si
clavecinul: (partida sustinuti de lect. Stefan Rénai),
intreg ansamblul, au evoluat in consens cu cerinfele
stilistice. ‘ ¥ :
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Concerte ale Liceului de Artd

Stacheta valorilor este din ce in ce mai ridicatd
in conditiile atit de strinse ale competifiei in care
se afla acum discipolii sectiilor de muzicd din inva-
tdmintul liceal. Pentru ca experienfa podiuinuiui sd
fie oferitd cit mai multor talente, Liceul de Artd
clujean a alcituit, in ultima vreme, programe inclu-
zind si cite o singura parte a lucrérilor concertante.

Primul dintre concertele din luna mai ale orches-
trei Liceului — conduse de prof. Mihai Guttman —
a urmat acest principiu, unitatea programului fiind
asigurata prin asamblarea unor piese apropiate cste-
tic. S8 aderim deci, la aplicarea primordiald a cri-
teriului solistic in a evalua realizdrile expresive.

Creatia mozartiand — larg reprezentaty aici —
este domeniul ideal de formare a interprefilor, prin
imbinarea expresiei personale cu disciplina stilistici.
Grupul concertino din Serenada K.V, 239 - Ioana
Musat (clasa a XI-a), Agatha Jakab, Gabriela Nisa,
Petre Havaletz (cu to}ii in clasa a XII-a) — cu o
frazare fireascd — nu a avut totusi destuld degajare
in a face simtitd, dincolo de grija, bucuria de a face
muzicid, In partea I a Concertului pentru clarinet si
orchestrd, K.V, 622, partida solistici — Zoltdn Reman,
clasa a XII-a, prof. Gheorghe Laszlé6 — a fost redatd
nu cu virtuozitale instrumentald, ei prin muzicalitate
virtuozi. Moruentele de suspensie dramaticd, specifice.
dezvoltirii. s-au integrat in fluenta discursului, con-
vingitor. Solistul Concertului nr. 2 pentru corn $i
orchestrd, K.V. 417, Nicolae Balu — clasa a XII-a,
profesor Vasile Oprea —— a transformat atributul ,,in-
grijitd“ al interpretirii in valoare artistici — dato-
rity rezolvidrii tehnice acurate si interiorizérii ex-
presive.

Mai putin pregnantd, redarea Concertului in do
major pentru oboi i orchestrd de Haydn a solistului
lIoan Berci — clasa a XII-a, profesor Aurel Marc —,
ale carei calitdfi au fost puse in umbri de incon-
stanf{a pulsatiei ritmice, mai ales in final. Desi res-
trinsd la o singura parte a Concertului op. 25 de
Mendelssohn-Bartholdy, participarea pianistei Elisa-
beta Orza — clasa a X-a, profesor Paul Buzias — a
evidentiat- o personalitate solisticd dinamici, ce stie
s8 se autocontroleze eficient. Sectiunile expansive
sustinute cu fermitate tehnicid si dialogul liric lipsit
de efuziuni s-au integrat intr-o unitate coerenti. O
ultimi pagind din acest program, Concertul pentru
flaut de Chaminade — cu sonorititi romantic-impre-
sioniste idilice — a fost innobilati de puritalea ex-
presivi pe care i-a dat-o Kinga Prada — clasa a
IX-a, profesor Iuliu Havaletz —, cu o muzicalitate
aparte.

Al doilea program al lunii mai, sustinut de aceeasi
orchestrd, a adus in prim-plan pe pianistul Daniel.
Goiti — clasa a XI-a profesoard : Irina Szarvady —
ca solist al Concertului in. mi bemol major de Liszt.
Tonul siu de mare consistent, in intreaga scari de
intensitdti, permite gradatii de mare amplitudine,
atit in continuitatea ducturilor tensionale izolale, cit
si in revenirile temei ciclice. Masivitate §i delicatete
catifelati (deosebit, momentul imbinirii expresive cu
clarinetul), lirism si for{# dramatici, zbucium (ragic,
instinct ludic, elan eroic s-au intrepitruns intr-un
tot unitar — prin transfigurarea artistici a unei per-
sonalitafi puternice.. .

In acelasi concert, Trei dansuri romdnesti de Ro-

galski — redate cu verva de culori specificd — si
Simfonia in sol minor, ,Visuri de iarnd“ de Ceai-
kovski — in prim3 auditie clujeand (!). Simfonia a

permis reliefarea resurselor expresive ale :{uturor
compartimentelor de orchestri {(bogate, indeosebi in
partida de violoncel). Dacd in partea I, liricd, am fi
simtit nevoia de mai mult -dinamism, in schimb fina-
lul viguros a ardtat ci majoritatea componeniilor
acestui ansamblu se afld deja la nivelul unei av-
chestre profesioniste de maturitate,’ g
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S4 mai subliniem, cu acest prilej, dimensiuniie
activitalii estetic-formative desfasurate de profesorul
Mihai Guttman — dascilul emerit (fird a avea acest
titlu) al sufletelor noastre, ale tuiuror celor pe care
ne-a invatat Muzica.

Manifestarile Liceului de Artd au devenit o oglinda
a conditiei inalte a celor mai tineri muzicieni ai
nostri — in acest an cu adinci semnificatii —, muzi-
cieni ai ciror reprezentanti de exceptie merild o si
mai largd prezentare in competitiile de pretutindeni,
intru lauda scolii roméanesti.

Elena-Maria SORBAN

Concerte si recitaluri

De cigiva ani a devenit o tradijie ca in prag de
vard instilujiile clujene de invatdmint artistic, ala-
turi de Filarmonicd, sd aduca un cald omagiu cu
prilejul aniversarii zilei sale de nastere, maestrului
Sigismund Toduta. Astfel, in Studioul Conservatoru-
lur a avut loc un recital de muzici si poezie care a
cuprins- ciclul de Lieduri pe versuri de Ana Blan-
diana — ,La cules de ingeri“, ,Iubire“, ,Ca s1 cum¥,
,Locuitd de un cintec“, ,Cintec de leagin®, ,,Non
plus ulira“, , Rugiciune®, ,,fn satul In care ma-ntorc“,
sAceasti plutire“ si ,Eu cred cd norii“, — In inter-
pretarea mezzosopranei Edith Simon si a pianistei
Suzana Péntek si lucrdri pentru cor pe voci egale

pe versuri din Antologie de poezie populard de Lu-

cian Blaga, 10 miniaturi corale — ,Duce-m-as®, ,Pa-
dure, dragd padure“, ,Citi boald“, ,,Cinta cucul®,
»Sirigd moartea“, ,,Cine n-are dor¥, , Alini-te dor®,
»Vai badica“ ,Frunzi verde de mohor” si ,,Cine-a
scornit uritu“ —, interpretate de corul de iete al
Liceului de Artd, sub conducerea lui Mihai Guttman.
Prin comparatie, bogatul fond poetic ne-a apdarut
substaniial amplificat cu noi valente estetice in versul
cintat al Anei Blandiana sau in cel zis — in sensul
termenului folcloric — al textului antologic blagian,
fatad de versul rostit {(poate cu un surplus de patos
dramatic, de citre actrila Melania Ursu), muzica lui
Sigismund Todula relevind frumuseti subtextuale in
primul caz, iar in cel de al doilea, sublirniind mai
pronunfat sentimentul exprimat prin cuvintul din
popor.

Fara-ndoials, in literatura genului Concertul pentru
flaut §i orchestrd al aceluiasi compozitor se inscrie
ca o lucrare de referin{a. Dedicati unui instrument
ancestral, aceastd creatie exploreazi un spatiu estetic
arhaic, utilizind un material provenit dintr-un motiv
de trei sunete descendente (mi, re diez, si), care pro-
lifereaza prinir-o continua variatie, intr-o impletire
de structuri melodice, heterofonice si polifonice pe
parcursul celor trei par{i, cu rezonante de cintec
lung sau de baladi. Prezentat in primia audifie la
Cluj, Concertul... a avut un interpret ideal in Gavril
Costea, posesor al unei tehnici transcedentale, care a
trecut cu uimitoare dezinvolturd, de la flautul obis-
nuit, la flautul alto si flautul piccolo, instrumente
solicitate intensiv de partituri, performania ce avea
si fie urmati de o stralucitd versiune a Concertului
in sol major de W. A, Mozart, Cu binecunoscuta-i
miiesirie Emil Simon a asigurat acompaniamentul
ambelor lucrdri, oferindu-ne la rindu-i in final o
interpretare convingitoare prin precizie, colorit sonor
si echilibru, a suitei simfonice Seherazada de Rimski
Korsakov, cu un remarcabil solo de vioara al con-
certmaestruiui Vasile Horvath.

Un concert al ,Cappellei Transylvanica® poate
constitui cu certitudine, oricind si oriunde, un eve-
niment artistic de prim ordin, astfel incil este lesne
de inteles atentia de care s-a bucurat festivitatea din

Studioul Conservatorului, inchinatd aniversaiii celor
trei decenii dc activitate a prestigioasei formatii. In
vibrantul sdu cuvint omagial, conf. univ. Ninuca
Osanu-Pop, rectorul institutului, a evocat principalele

motnente din evolujia acestui cor, primul care 4 sus-
linut la noi in tard, la un inalt nivel protesional,
concerle de madrigale dupd cel de al doilea razboi
mondial, precum si meritele de exceptie ale maestru-
lui Dorin Pop in promovarea a nenumarate creat_u
din patrimoniul autohton, majoritatea in prima audi-
tie absolutd. In incheiere interpretii au entuziasmat
ca de obicei auditoriul, prin admirabila tilmacire a
unor bijuterii din literatura corald a Renasterii fran-
ceze, franco-flamande si italiene.

De asemenea, tot sub semnul evenimentului s-a
inscris si. ciclul Integrala sonatelor pentru vioard §i
pian de L. v. Beethoven, in versiunea cuplului An-
drei Agoston -— Nina Panieva Sebesi, intr-un deplin
acord de sensibilitate si concepiie. Daca, in general,
conflictele dramatice au fost oarecum atenuaie de
temperamentul stapinit si echilibrat al celor doi
protagonisti, in schimb putem califica drept excep-
tionald redarea momentelor lirice din partile lente
unde profundele sensuri §i variatele nuante ale sim-
tirii i gindirii beethoveniene au fost dezviluite cu
generozitate.

Ca oaspete la pupitrul Filarmonicii, pe linga o
interpretare care a intrunit pe deplin adeziunea pu-
blicului a popularei cantate Carmina burana de Carl
Orff, Remus Georgescu si-a prezentat in prima audi-
jie clujeana propria lucrare intitulatd Ecouri, ora-
toriu pentru solist, cor de femei, bandd magneticd
sl orchestra, pe textul a trei poeme de Radu Stanca :
,Ecouri din mina“, ,Cinegetica“ §i ,,Aura tragica“,
in care se remarcd exprimarea concentrata a unui
material muzical substantial. Dupd cum madrturisca
autorul intr-un interviu acordat - ziarului ,Faclia“,
,forma luerarii i‘a fost sugeratid de- unele-idei -dez-
voltate de Constantin Noica in tratatul sau de etno-
logie — volumul doi din ,,Devenirea intru fiinta“.
Din punct de vedere muzical, aceste sugestii dirijeaza
evolujia discursului sonor spre o continué ascensiune
in spirald si pe multiple planuri, sub impulsul unor
acumuldri tensionale succesive.

In ‘concertul ,, Ars Novei“, incluzind doui -creatii
exemplare prin’ conciziunea exprimadrii si profunzi-
mea mesajului — cele 7 lieduri de Alban Berg (in-
terpretate de Liliana Bizineche si pianista Monica M.
Giurgiuman) si Patru piese pentrit vioard si pian
de Anton Webern (interpreti : Grigore Botar si Ni-
nuca Osanu-Pop), — Cornel Tdranu a invitat in mod
implicit publicul la meditatii comparative pe mar-
ginea programului prezentat ulterior. S-a putut ob-
serva astfel ¢um Adrian Iorgulescu, in lucrarea sa
Ipostaze IV pentru doud grupuri de percutie, ,,pig-
mentatd“ cu chiuituri si haulituri, desi aspird la mai
mult, nu poate depdsi siadiul unui simplu divertis-
ment, sau cum, de pildd, Wolfgang Steffen in Intro-
version pentru pian (interpretd : Ninuca Osanu-Pop)
sau Rudolph Bubalo in Soundposts pentru vioari,
clarinet si pian (interpreti : Grigore Botar, Ioan Goila
si Ninuca Osanu-Pop), exprimind o succasiune rapida
de stari conflictuale prin contraste socante, éxagereazd
dimeusiunile lucrdrilor in raport cu continutul. In
acest context, piesa pentru clarinet solo intitulatd
Carnix a lui Serban Nichifor (interpret: Ioan Coild),
judicios proporfionatd, cu efecte de tulhic si aluzii
de dans popular, nu a avut decit de cigtigat cu toate
cd — la rindul ei — s-a dovedit mai mult specula-
tivd decit densd, in tentativa de evocare a unor zone
spirituale etnice devenite obsedante pentru noul val
al creatorilor nogtri. Pe de alti parte insi, in cadrul
aceluiasi concert, Il cantata Orfeu pentru bariton si
ansamblu (solist : Ton Budoiu), Cornel T#dranu a de-
menstrat incd o datd, ci este extrem de aproape de
sine insusi ca modalitate de exprimare artistici.
Creatia sa actuald, ce-si trage o substantialy sevd
din framintarile lumii contemporane, ne apare con-
stant axatd pe idei profunde, generoase. Transpune-
rea in muzici a versurilor lui Cezar Baltag se re-
flectdy in partitura vocali printr-o permanenti osci-
lare intre recitarea propriu-zisi si cintarea textului,
fapt ce coincide cu alternarea momentelor de un li-

rism mocnit §i izbucniri inclrcate de puternice ten-
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